Marta Butawa

Reportai: miedzy spojnoscia a sylwicznoscia:

I. Miejsce reportazu w nurcie pismiennictiwa hybrydyczno-dokumentalnego

Wielu praktykéw reportazu, poréwnujgc pisanie do sklejania, tgczenia w catose,
wskazywato na heterogeniczno$¢ materiatu, z ktérego powstaje gotowy tekst. Krzysztof
Kqgkolewski twierdzit, ze ,niejednolity surowiec musi by¢ stopiony w jednolitq catos¢”2.
Melchior Wankowicz pisat raczej o mozaice, w ktérej kamyki sq tak utozone, zeby odda-
waly ksztatt rzeczywistosci®. Marek Miller poréwnywat za$ reportaz do kolazu, ,kompo-
zycji réznych materiatéw i tworzyw naklejonych na blejtram gazety”4. Oczywiscie autor
powiesci opartej na faktach réwniez moze siega¢ po wypowiedzi, przeprowadzaé wywia-
dy, czerpa¢ z istniejqcej literatury przedmiotowej, positkowaé¢ sie osobistymi wrazenia-
mi czy przeglgda¢ zdjecia. Jednak nazywajqc reportaz mozaikg i kolazem, Wankowicz
i Miller sugerujq, ze produkt finalny — tekst — nie zostaje bynajmniej ,stopiony w jednolitg
catose”. Poglgdy Kgkolewskiego przestajg wydawaé sie znaczqco odmienne, gdy w tym
samym szkicu czytamy, ze istnieje kierunek w prozie wspétczesnei, ktéry postuguje sie
formq reportazu, a pisarze stylizujqcy dzieta na reportaz nadajg im ,chropowatq, nieupo-
rzgdkowang forme”®. Tym samym uznaje bowiem heterogeniczno$¢ za ceche konwenciji
reportazowe;.

Dwudziestolecie miedzywojenne to nie tylko czas gwattownej ekspansji repor-
tazu, lecz takze moment, gdy krytycy wobec nagtego wzrostu iloéci tego typu tekstow
i fowarzyszgcych im manifestéw musieli skonfrontowa¢ sie z tym nowym zjawiskiem.
Co warte odnotowania, zwracali oni baczng uwage na cechy tej formy, ktére nie budzq
dzi$ zdziwienia we wspétczesnych, przyzwyczajonych do literatury non-fiction, czytelni-
kach. W niepozbawionych emocjonalnosci tekstach powstatych w ferworze polemik, pisali
o amorficznosci®, preliterackosci” reportazu, a takze o tym, ze jest on raczej tworzywem
do powstania dzieta niz nim samym. Chociaz wiele ich uwag brzmi jak zarzuty (czasami

1 Niniejszy szkic powstat na podstawie pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem dr. Witolda Sadowskiego
(Wydziat Polonistyki UW). Ze wzgledu na ograniczong objeto$¢ pomingtam niektére watki rozwazan i ograniczy-
tam liczbe przyktadéw.

2. Kqgkolewski, hasto Reportaz [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, Wroctaw 1992, s. 935.

3 Podaje za: M. Wojtak, Reportaz — informacja zobrazowana [w:] eadem, Gatunki prasowe, Lublin 2004,
s. 268, 269.

4 Podaijg za: ibidem, s. 269.
5k. Kgkolewski, op. cit., s. 934.

6 Okreslenie Konstantego Troczyriskiego. Zob. idem, Estetyka literackiego reportazu [w:] idem, Od formizmu
do moralizmu. Szkice literackie, Poznan 1935.

7 Okreglenie to pojawia sig nie tylko u Wyki, lecz takze w pismach Karola Irzykowskiego, Ignacego Fika, podob-
ne sformutowania mozna znalez¢ u Konstantego Troczynskiego.
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wbrew woli autoréw?®), to jezeli pomingé kwestie warto$ciowania, znalezé mozna w nich
wiele ciekawych, intuicyjnych rozpoznan.

Jeden ze wspomnianych krytykéw — Ignacy Fik — prébowat takze dociec genezy re-
porterskich tekstéw:

,Przede wszystkim: czy reportaz jest wynalazkiem dzisiejszych czaséw? Niel Od niego zaczyna
sie literatura, od niego zaczyna sie niejeden wielki prqd w literaturze. Zaczyna sie, tylko zaczyna sie.
(...) [Reportaz] jest wyrazem tendenciji do zblizenia sie do faktéw dziejqcych sie w zyciu. Propaguije
go literatura i sztuka, kiedy jest gtodna tresci. Dzieje sie to przy schytku bezkonstruktywnej, przeide-
alizowanej i bezideowej literatury konczqcej sig epoki, kiedy stosuje sie sztuczne zastrzyki i dzieje
sie to przy narodzinach nowej sztuki, ktéra zapuszcza korzenie w glebe nowej rzeczywistosci |...).
Wrhasciwg literaturg reportaz nie jest. (...) Reportaz, jako wyraz bezsity, powstaje na miejscu literatury
konstrukcyjnei, literatury z tezq i tendencjq. Jest zamiast niej. Zastepuie jq. Lubig wtedy uzywaé¢ go
pisarze, ktérzy zrezygnowali z twérczosci, z wysitku organizowania, walczenia. Lubig go, poniewaz
pozwala im nie mie¢ wyraznej idei, nie mie¢ przynaleznosci, nie mie¢ twarzy...”®.

W cytowanym fragmencie polemista zauwaza, ze na przetomie epok literackich au-
torzy, chcqc zblizy¢ sie do rzeczywistodci, starajq sie oddaé¢ fakty. Zmienia sie sposéb
ich postrzegania: informacje przestajq mie¢ jedynie funkcje stuzebng wobec konstrukgji
literackie] — wlasciwego nos$nika wizji autora. Zyskujg autonomie, ktéra oznacza jed-
nak — w oczach krytyka — rezygnacje ze spojnej, precyzyinie budowane;j struktury tekstu.
A wiasnie owa struktura jest dla niego wyznacznikiem literackosci. Jednak jak zauwaza
Ryszard Nycz:

+Nieliterackie wtasnosci ciggle (acz z osobna i podporzqdkowane poszczegélnym historycznym
normom gatunkowym) przedostawaty sie w obreb literatury, pomnazaijqc jej konwencje przedsta-
wiania $wiata i perswazyjng skuteczno$¢. Natomiast w przejéciowych fazach historycznoliterackiego
procesu zdobywaty periodyczne réwnouprawnienie, kiedy »midasowe« wiasnosci literatury, jak tez
aktualne kanony literacko$ci podawane byty w watpliwo$¢ przez dominujgce pismiennictwo hybry-
dyczno-dokumentalne. »Nie kazda epoka — pisat Michait Bachtin — otwiera droge bezposredniemu
stowu autora, nie kazda dysponuje wtasnym stylem, bowiem styl zaktada obecno$é¢ autorytatywnych
ocen ideologicznych. Gdy tego nie ma, literaturze pozostaje albo ucieczka do stylizacji, albo zwrot
do pozaliterackich form wypowiedzi, zasobnych w okreslony sposéb ujmowania i przedstawiania
$wiata. Tam, gdzie pisarzowi brak adekwatnej formy do bezposredniego wyrazania swoich mysli,
musi ukazywaé je poprzez stowa cudze«”19.

Fik i Nycz podobnie widzg miejsce owego pisarstwa hybrydyczno-dokumentalnego
w procesie historycznoliterackim, jednaok owa konstatacja petni w wywodzie kazdego
z nich innq funkcje. Krytyk dwudziestolecia, widzqc w reportazu kontynuacje owego pi-
sarstwa, zdaje sie by¢ przestraszony perspektywqg zdobycia przez takg niewykonczong,

8 1ok odczytano wypowiedz Konstantego Troczynskiego, ktéry w moim odczuciu raczej wskazywat na donioste
szanse epistemologiczne tkwigce w reportazu. Zob. idem, op. cit.

9| Fik, O reportazu [w:] Wybdr pism krytycznych, Warszawa 1961, s. 3, 4. Pierwodruk w ,Gazecie Artystéw”
1934, nr 5.

10p, Nycz, Sylwy wspétczesne, Krakéw 1996, s. 13, 14.
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nieliterackq forme statego miejsca na literackiej scenie. Natomiast dziatajqey kilkadzie-
sigt lat pézniej badacz ukazuje owo pismiennictwo w znacznie bardziej pozytywnym $wie-
tle, gdyz zamierza potgczyé je z opisywanymi przez Stefanie Skwarczynskq staropolskimi
silva rerum (ktére bytyby wtedy jednymi z wielu zjawisk wyrostych z tego nurtu), co postuzy
mu do nobilitacji tego typu pismiennictwa i wigczenia go w obreb literatury. To z kolei
stanowi dla badacza podstawe do opisu sylw wspétczesnych — kolejnej formy wyroste;,
jego zdaniem, z opisanego w cytacie nurtu.

Wydaije mi sie, ze warto wtqczy¢ reportaz — nie przypisujgc mu oczywiscie cech sylw
wspotczesnej w rozumieniu Nycza — w obszar tego pismiennictwa. Moze by¢ ono nowg,
ptodng poznawczo tradyciq tekstowq tej formy. Do tej pory zalgzkéw reportazu doszu-
kiwano sie w pismiennictwie inspirowanym faktami, jak czynit to miedzy innymi Krzysz-
tof Kgkolewski, podajgc jako przyktad prareportazu lliade Homera czy Zagtade Pompei
Pliniusza Mtodszego!?, lub w literaturze podrézniczej!? czy naturalizmie!®.

Niektére reportaze majg, moim zdaniem, pewne cechy sylwy, chociaz same nimi
nie sq. Sylwiczny charakter ma zbierany przez reportera materiat. Reporter, tworzqc tekst,
z reguly te sylwiczno$¢ zaciera, ale moze g réwniez celowo zachowywa¢. Zrédta mozna
cytowad i zestawiaé ze sobg, eksponujqc ich heterogenicznoé¢, mozna je tez relacjono-
wad i uspdjnia¢. Wybér nalezy do autora i jest podyktowany wrazeniem, jakie reporter
chce wywrze¢ na odbiorcach, oraz podejsciem do reporterskiego warsztatu. Jak zauwaza
inny krytyk dwudziestolecia — Konstanty Troczynski:

+Reportaz (...) jest postulatem minimalnie ograniczajgcym sfere poszukiwan tematowych, wy-
kluczajqc z niej fikcje. (...) Mechanika warsztatu [reportera — M.B.], typ jego wyobrazni twérczej,
system regut, sprzyjajgcych rozwojowi jednych jego zainteresowan estetycznych, a cenzurujqcych
i otamowujqcych inne, wszystko to pozostaje nieokreslonem i stanowi¢ musi przedmiot samodziel-
nego wysitku tworczego”!4.

Dlatego wtasnie, czytajgc wiele reportazy, zaréwno tych z omawianej epoki, jak
i wspdtczesnych!®, mozemy mie¢ wrazenie, ze gdyby nie parateksty, na przyktad winietki
informujqce, ze ksigzka jest reportazem, nazwy serii wydawniczych czy nazwisko auto-

16

ra'8, rozréznienie reportazu od prozy fikcjonalnej mogtoby czasem sprawia¢ trudnosci.

A jednak w licznych reportazach czytelnik natrafia na ustepy, ktére przy uwaznej lekturze
zdradzajg mechanizm tworzenia tekstu z wielu, nie do konca przystajgeych do siebie

. Kqgkolewski, hasto: reportaz [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, Wroctaw 1992, s. 935.

12 70p. np. A. Wat, Reportaz jako rodzaj literacki, ,Miesigcznik Literacki”, nr 7; Cz. Niedzielski, O teoretyczno-
literackich tradycjach prozy dokumentarnej: (podréz—powiesé-reportaz), Torun 1966.

13 Rowniez wspomniana rozprawa Niedzielskiego, zob. ibidem.

14 Troczynski, op. cit., s. 33, 34.

Tu oczywiscie rodzi sie pytanie, czy istnieje strukturalna réznica migdzy reportazem z dwudziestolecia a wspét-
czesnym? Czy rzeczywiécie reportaze z dwudziestolecia byly bardziej fragmentaryczne, hybrydyczne, niespéine,
czy tez zbiezne wrazenia krytykéw braly sie raczej z nowosci tej formy, nieprzyzwyczajenia do odbioru tego
typu tekstéw, potqczonej z konfrontaciq z manifestami zaréwno tymi polskimi, jak i tymi zza wschodniej granicy
zwiqzanymi ze $rodowiskiem Nowego Lefu? Rozstrzygniecie tak postawionego pytania musiatoby opiera¢ sie
na solidnych badaniach poréwnawczych.

16 jogli jest znany jako reporter, automatycznie czytelnik tworzy hipoteze, ze ksigzka jest reportazem, co oczywi-
$cie nie musi by¢ prawdgq.
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7rédet. Co wiecej, mozna zaobserwowad zjawiska tekstowe, powigzane — jok sqdze
— z sylwicznoscig reporterskiego materiatu, ktére wystepujq przynajmniej w niektérych
reportazach réznych autoréw. Czytelnik raczej nie znajdzie ich w prozie fikcjonalnej!?.
Chociaz zdarza sie, ze reportaz jest napisany w sposéb catkowicie ciggly i spoéjny, intere-
sujg mnie przypadki pomiedzy, w ktérych tekst ujawnia tgczenia i szwy.

Na marginesie warto doda¢, ze sylwie — staropolskie] zwtaszcza — przypisuje sie
strukturalng otwarto$¢. Wydaje sie, ze reportaz nie ma takiej wiasnosci. A jednak
w Fotografie czeskim® Mariusza Szczygta znajdujemy na koncu tekstu fragment zatytu-
towany Dopisek po o$miu latach. Jacek Hugo-Bader w 1993 roku!® napisat reportaz,
w ktérym weielit sie w bezdomnego. Powtérzyt to w 2009 roku2?, tworzqc tekst-kontynu-
acje. Ten sam autor napisat najpierw internetowy Dziennik kotymski sktadajqcy sie z wpi-
séw dokumentujgceych na biezgco jego wyprawe Traktem Kotymskim, by potem uzupetni¢
je minireportazami opisujgcymi spotkania z ludzmi podczas tej podrézy i wyda¢ jako
Dzienniki kotymskie®!. Co prawda, owe internetowe wpisy, niewiele zmienione, postuzyty
za rame utworu, wyznaczajgcq poczqtek, przebieg i koniec podrézy, niemniej okazata sie
ona otwarta na uzupetnienia i teoretycznie autor mégtby w kolejnym wydaniu uzupetni¢
ksigzke o inne, wczesniej pominiete opisy spotkan. To tylko kilka przyktadéw, ze reportaz
nie musi wyklucza¢ formy otwarte;.

Il. Dlaczego reporter nie zaciera sylwicznosci?

W tym momencie poswieci¢ musze chwile wspomnianemu zrédtu reportazu, jakim
iest relacja z podrézy?2. Pozwoli to pokaza¢, ze w odniesieniu do tekstéw reporterskich
nie prosty strach przed tezq, przed ,wtasng twarzq” (Fik), czy tez ,brak adekwatnej formy
do wyrazania swoich mysli, autorytatywnych ocen ideologicznych”(Bachtin), jest przyczy-
nq braku okreslonej konstrukcji, za ktérq stoi sformutowana przez autora idea. Wynika¢
to moze miedzy innymi z zaczerpnietej z pismiennictwa podrézniczego, a konsekwentnie
utrzymanej w reportazu, sytuacji obcosci, ktéra sprzyja rejestrowaniu urywkéw obcego
$rodowiska przyrodniczego i kulturowego w przypadkowej kolejnosci, poczgtkowo bez
wglgdu w cato$¢ zjawiska, bez okreslonej wizji. Zresztq w relacjach z podrézy autor

17 Opisuje je w dalszej czesci tekstu, na przyktad: szkielet sytuacyjny, mechaniczne nadawanie spéjnosci
czy kontekstualna zmiana referencjalnosci.

18\, Szczygiet, Fotograf czeski [w:] idem, Zréb sobie raj, Wotowiec, 2010, s. 63-77. Sq uzasadnione
watpliwosci, czy tom Zréb sobie raj, z ktérego pochodzi ten tekst, jest tomem reportazy. Wystepujq w nim teksty,
ktére trudno w ten sposéb okresli¢, jednak Fotograf czeski pomimo struktury, ktéra ma moim zdaniem podkresli¢
pure nonsensowno$¢ tytutowego fotografa — Jana Saudka, mozna wedtug mnie nazwaé reportazem.

19 Hugo-Bader, Charlie w Warszawie, http://wyborcza.pl/duzyformat/1,127290,12701082,Charlie_ w_War-
szawie.html [dostep: 5.10.2016].

20 Hugo-Bader, Walka klas trwal, http://wyborcza.pl/duzyformat/1,127290,7070577 Walka_klas_trwa_.
html [dostep: 5.10.2016].

21 Réznice migdzy Dziennikiem kofymskim a Dziennikami kotymskimi do$¢ doktadnie opisuje K. Frukacz. Zob.
eadem, Reportaz ,skonwergowany”. , Dzienniki kotymskie” J. Hugo-Badera jako hybryda medialna, ,Postscrip-
tum Polonistyczne” 2014, nr 2(14).

22 7ob. migdzy innymi A. Wat, Reportaz jako rodzaj literacki, ,Miesigcznik Literacki”, nr 7; Cz. Niedzielski,
O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentarnej: (podréz—powiesé-reportaz), Torur 1966; M. Piechota,
Jaka Ameryka? Polscy reportazysci 20-lecia miedzywojennego o Stanach Zjednoczonych, Lublin 2002.
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— nie majqc takiego komfortu poznawczego, jak w przypadku opisywania rzeczywistosci
dobrze znanej — nie zawsze mégt chcie¢ wzigé odpowiedzialno$¢ za takg catosciowq
wizje. By¢ moze pragnat, by czytelnik powtdrzyt jego droge poznawczg i sam przeszedt
od obserwacji do odkrycia pewnych prawidtowosci. Taki sposéb konstruowania tekstu
okazat sie atrakcyjny réwniez dla twércéw prozy naturalistycznei, ktérzy przyjmowali po-
stawe odkrywcéw nieznanych sfer, opisujqc zycie ludzi wykonujgceych profesje uchodzqce
za niskie bqdz wstydliwe, z myslg o przedstawieniu ich zycia tym, dla ktérych byto ono
catkowicie obce. Na pokrewienistwo podobnych tekstéw z reportazem zwrécit uwage
Czestaw Niedzielski, z ich postawy czerpali réwniez twoércy grupy ,Przedmiescie” two-
rzqcy proze reportazowq w dwudziestoleciu. Taki indukcyjny model tekstu do dzi$ z wie-
lu przyczyn jest atrakcyjny dla dziennikarzy. Po pierwsze, pozwala na udziat czytelnika
per procura w opisywanych zdarzeniach, co jest duzym walorem tekstu. Po drugie, umoz-
liwia przeniesienie odpowiedzialnoé¢ za wnioski z autora na odbiorce. Reporter, cytujgc
dokumenty, przytaczajgc dane statystyczne i relacje, sprawia, ze czytelnik ma poczucie
samodzielnego wyciggania wnioskéw. Im tekst jest bardziej heterogeniczny, tym bardziej
spéjnosc¢ tekstu zalezy od czytelnika niz od autora.

Ill. Varietas reporterskiego materiatu

Co sktada sie na varietas reporterskiego materiatu? Informacje encyklopedyczne
i sftownikowe, dokumenty, opracowania naukowe, relacje ksigzkowe, beletrystyka, filmy,
zdjecia, poezja, powiedzenia i przystowia, dane statystyczne, plotki, wypowiedzi spotka-
nych ludzi, wlasne obserwacje, odczucia, wrazenia zmystowe... To wszystko, odpowied-
nio wyselekcjonowane, staje sie tworzywem reportazu, nazywanego réwniez faktomon-
tazem.

Oczywiscie reportaz zaktada daleko idgcq dyscypline i kazdy element powinien by¢
sfunkcjonalizowany: uwaga reportera, ze bolata go gtowa, nic nie wnosi do reportazu
i moze by¢ odczytana jako niepotrzebna, chyba ze wigze sie bezposrednio z tematem
reportazu — kiedy na przyktad tekst dotyczy skarg mieszkancéw na fetor unoszqcy sie
nad pobliskimi zaktadami, a wspomniany bél jest nan reakcjq. Z drugiej jednak strony
bywaijq reportaze, ktére takiej dyscypliny otwarcie nie zachowujq — tu przyktadem mogq
by¢ ksigzki Matgorzaty Szejnert, ktéra piszqgc o Ellis Island®® czy Zanzibarze??, podgza
za losami swoich bohateréw, wykraczajgc poza tematyke zwigzang z oboma wyspami.
Czy bowiem pobyt pierwszego komisarza Ellis Island w Rosji (kilka lat przed objeciem
funkciji) albo wizyta cérki wielkiego suttana Zanzibaru w Bydgoszczy (wiele lat po opusz-
czeniu Afryki) wnoszq cokolwiek do opowiesci o wyspach?

Stefania Skwarczynska opisuje varietas sylwy hastami: wielo$¢, réznosé¢ i niewspot-
mierno$¢2®. W odniesieniu do materiatu, z ktérego powstaje reportaz, za kazdym z tych

25 . Szejnert, Wyspa klucz, Krakéw 2009.
24 Eadem, Dom zétwia. Zanzibar, Krakéw 2011.

255, Skwarczynska, Kariera form literackich bloku silva [w:] eadem, Wokét teatru i literatury. Studia i szkice,
Warszawa 1970.

Tekstualia” nr 4 (47) 2016 33




haset mozna dostrzec problemy, przed jakimi staje reporter-montazysta. Nieskonczona
wielo$¢ materiatu dotyczqcego danego tematu w realnym $wiecie sprawia, ze reporter
nie jest w stanie dotrze¢ do wszystkich zrédet?®. Nawet dobre, profesjonalne przygoto-
wanie nie eliminuje kwestii przypadku. Jednak zarzuty o niedotarcie do wszystkich istot-
nych zrédet pojawiajq sie stosunkowo rzadko. Wigze sie to z egzotycznoscig reportazu
(przecietny czytelnik traktuje go jako przedstawienie historii nieznanej, nawet niedostep-
nej), a takze z obecnosciq w tekécie idealnego, modelowego reportazysty??.

Jednak selekcja nie wystarczy, aby okietzna¢ mnogo$é¢ zrédet. Cheqe uzyskac
jak najwiekszy stopien referencjalnosci, jednoczesnie przeciwdziatajgc chaosowi, repor-
ter siega po kondensacije (ktérg rozumiem jako potqczenie dwéch lub kilku elementéow
czy faktéw w jeden, odczuwany przez czytelnika jako catkowicie jednorodny?®) i typizacie.

Rézno$¢ tworzywa jest w duzym stopniu odpowiedzialna za konstrukcie i literacko$¢
reportazu. Konieczno$¢ znalezienia kazdorazowo sposobu na potgczenie réznorodnych
w tresci i formie elementéw otwiera reportaz na wiele chwytéw majgceych zapewni¢ spéj-
no$¢ tekstu. Warto tu wymieni¢ dwa zblizone sposoby znajdowania klucza organizujg-
cego tekst; oba wywodzq sie wprost z pokrewienstwa reportazu z sylwg. Sq to: wykorzy-
stywanie wptywu formy (form) zebranego materiatu na strukture tekstu, co Ryszard Nycz
nazywa ,tendencjg do aktualizacji inwencyjnych zasobéw dyskursywnego »substratu«”2®,
oraz wykorzystywanie konwencji réznych gatunkéw, co badaczka reportazu — Maria Woj-
tak — okreslita mianem ,adaptacji wzorca gatunkowego”3°.

Trzeciq cechq wyrézniong przez Skwarczynskq po to, by dookresli¢ varietas sylw,
jest niewspotmierno$¢. Zbierane przez reportera materiaty mogg byé¢ niewspétmierne
na dwa, czasami wspétwystepujgce, sposoby. Pierwszy typ niewspétmiernodci polega
na réznym stopniu subiektywizmu i obiektywizmu zrédet. W odniesieniu do niego re-
portaz wypracowat strategie przeksztatcajgce ten problem w zalete. Tekst, dzieki ele-
mentom, ktérym przypisuje sie obiektywno$¢ — takim jok dane statystyczne, dokumenty,
prace naukowe — zyskuje wiarygodno$é¢ sprawdzonego zrédta. Natomiast elementy su-
biektywne: doznania zmystowe, osobiste obserwacje reportera, wypowiedzi bohateréw
bqdz pisemne relacje $wiadkéw, wczeéniejszych podréznikéw, przydajq tekstowi auten-
tycznosci i pozwalajg wytworzy¢ w czytelniku poczucie osobistego udziatu w zdarzeniach.

26 Pomijajge weale niefatwy i z koniecznodci opierajqey sig na subiektywnym wyborze problem rozgraniczenia,
co wiqze sig z danym tematem, a co — nie.

27 O istnieniu idealnego, modelowego reportazysty pisat Krzysztof Stepnik. Zob. idem, Dekonstrukcja reportazu.
Zygmunta Nowakowskiego Niemcy & la minute [w:] Fabularnos¢ i dekonstrukcja, pod red. M. Wozniakiewicz-
-Dziadosz, Lublin 1998.

28 \Whasnie odczucie przez czytelnikéw Wankowicza jednorodnosci postaci ztozonych czy tez sklejonych przez
autora prowadzito do nieporozumien i poczucia fatszu. Autor, bronigc sie swojq teoriq, przemyslnie nazwat
reportaz mozaikg (zob. M. Wankowicz, O poszerzenie konwenciji reportazu [w:] idem, Od Stotpcéw po Kair,
Warszawa 1969). Ten, ktéry przyglgda sie mozaice, jednoczesnie widzi, ze jest ztozona z drobnych kamyczkéw,
i tego nie widzi, gdyz przed jego oczami tworzy sie spojny obraz. Aby zobaczyé¢ potgczenia miedzy kamyczkami,
trzeba umie¢ patrze¢ (sugeruje Wankowicz), a wiec — kto nie widzi, ze jest fo uczciwa mozaika, a nie malunek-
-kreacja — ten sam sobie jest winien.

29 Nycz, op. cit., s. 15.

30 M, Woitak, op. cit.
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Paradoksalnie ewentualna niezgodnosci zrédet wzmacnia wrazenie autentycznodci. Re-
portazysta moze umiesci¢ w tekscie sprzeczne elementy — wtedy odbiorcy wydaije sie,
ze relacja zbliza sie do codziennego zycia, w ktérym réznica perspektyw czy istnienie an-
tynomii nie jest niczym zaskakujgcym. To stqd wywodzi sie wspomniana zasada zderzania
punktéw widzenia. Kiedy za$ autor reportazu cytuje jedno zrédto, dodajgc komentarz,
ze w $wietle innych danych informacja nie jest do korca wiarygodna, to roénie w czytel-
niku zaufanie do rzetelnoéci dziennikarskiej pracy.

Drugi typ niewspétmiernosci polega na réznorodnym zakresie odniesienia zrodet.
Reporter uktada kolaz z zarejestrowanych wrazen zmystowych, fragmentéw ksigzek na-
ukowych, zaobserwowanych scen, wypowiedzi politykéw, danych statystycznych... Reak-
ciq czytelnika moze by¢ wrazenie niespdjnosci, a przede wszystkim nieprzystawalnosci,
poczucie zagubienia nasuwajqgce pytanie, czy to, ze przypadkowo zaobserwowany epi-
zod jest sprzeczny z gtéwnq tendencjg wytaniajqcq sie z danych statystycznych, ma moc
zaprzeczenia tym danym. A moze to czysty przypadek? Formutujgc problem od innej
strony: chodzi o to, z jakich zrédet mozna wyciggng¢ jak daleko idgce wnioski. Jezeli
autor reportazu zamierza nie tylko podzieli¢ sie z odbiorcq informacjami, ktére zebrat,
lecz takze stworzy¢ w miare spéing i odpowiadajgcq rzeczywistoéci wizje danego zagad-
nienia, takie watpliwosci mogq wywotaé¢ w czytelniku wrazenie niespéjnosci. To pobudza
do pytan o wiarygodno$¢ zebranego materiatu, jego adekwatnosé¢, sens zestawienia,
utozenie.

Tok wtasnie jest w przypadku ksigzki Niemcy ¢ la minute Zygmunta Nowakowskie-
go®1, ktéra zdaniem Krzysztofa Stepnika przechodzi w sylwe®2. Badacz konczy rozwaza-
nia szerszq refleksjq dotyczqcq formy reportazu:

,Dekonstrukcja reportazy Nowakowskiego pozwala na wyciggniecie kilku wnioskéw, ktére
nie pretendujg do zbyt daleko idgcych uogdlnien i na pewno nie skorygujg obowigzujgcych definicji
reportazu, ktadgcych nacisk na pojecie referencjalnosci. Zresztq te wnioski mozna ujg¢ w ostrozniej-
szq forme pytan. Wydaie sig, ze warto zastanowi¢ sie nad tym, czy reportaz »najpierw« jest gatun-
kiem czy tez pewnq formqg uswiadomienia sobie stanu rzeczy, ktéra zyskuje swoje wieloprzejawowe,
sylwiczne i ukonkretnione wcielenie tekstowe?”33,

Stepnik juz na samym poczgtku zwraca uwage na to, ze Nowakowski siega po wzo-
rzec reportozu Knickerbockerowskiego, a wiec takiego, ktéry jest opisem ,podrézy »wy-
wiadowczej« przez terytorium ogarnigte konfliklem, majgcej na celu postawienie zjawi-

"84 Twérca tego typu reportazu

sku diagnozy politycznej przez zbadanie go »u zrodet
nie rezygnuje wiec ani z konstruowania wizji, przedstawiania tezy, ani z naocznosci.
W takim tekscie uwidacznia sie z catq mocg niewspdtmiernoé¢ ze wzgledu na zakres
odniesienia wtasnych obserwacji i przeczytanych lektur. A lektury to réznorodne i nie za-
wsze w sposéb bezposredni zwigzane z tematem (przede wszystkim Mein Kampf Hitlera

31 7. Nowakowski, Niemcy & la minute, Krakéw 1933, s. 5. Korzystatam ze skanéw catej ksiqzki zamieszczonych

w Internecie: http://zs.trzesowka.org/e107_files/public/niemcy_a_la_minute.pdf [dostep: 27.06.2015].

52 Stepnik, op. cit.

33 Ibidem, s. 165.

34 Ibidem, s. 161.
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i Kultura Odrodzenia we Wtoszech Burckhardta). Trudno w sposéb odpowiedzialny for-
mutowa¢ konkluzje, ktére za swojg podstawe majq potgczenie jednostkowych wrazen
z teoriami politycznymi czy kulturowymi. Co wiecej, Nowakowski — na co réwniez zwraca

k35 — nie tylko nie wierzy we wtasng wiarygodnos¢, lecz takze powgtpiewa

uwage Stepni
w mozliwo$¢ dotarcia do prawdy. Zdaje sobie sprawe z niewystarczalno$ci swoich ob-
serwacji, co ttumaczy w Ostrzezeniu (petnigcym funkcje przedmowy) szybkosciq, z jakg
zbierat materiat i tworzyt ksigzke: ,Cata ksigzka pisana jest telegraficznie. A la minute.
Wydawca nalegat, rozumiejgc dobrze witasny interes. Dlatego spreparowatem te bro-
szure btyskawicznie”®®. Uwaga ta moze ftumaczy¢ pewne nieuporzgdkowanie w zakre-
sie formy, nie wyjasnia jednak dostatecznie sylwicznosci, z ktérq skojarzenie nasuwa
dalszy fragment: ,Rzucam tylko wrazenia i fragmenty lektur, nie aspirujgc do zadnych
konkluzyj”37.

Krzysztof Stepnik zauwaza, ze Nowakowski nie wciela sie w role idealnego reportazysty,
a wrecz przeciwnie — eksponuje swojg niemozno$é udania sie w miejsca wazne dla obser-
wacji kondycji politycznej Niemiec. Sam podkresla fragmentaryczno$é i nieprzystawalnosé¢
poszczegdlnych materiatow, tatwiej jest wiec zauwazyé niekompletno$é zebranego materia-
tu i jego varietas. Jednak inni reportazysci borykali sie z podobnymi problemami, co mogto

pozostawi¢ w ich tekstach — czasami nawet celowo uwypuklany — $lad.

IV. Migotliwos¢ reportazy, czyli jak dostrzec slady sylwicznosci

Niektore reportaze przy pobieznym czytaniu wydajq sie spdjne, natomiast przy uwaz-
niejszej lekturze ujawniajg szwy, miejsca potqczenia réznych zrédet. Nie bez przyczyny
Wankowicza poréwnywat reportaz do mozaiki: z daleka pigkny obraz, z bliska — poskle-
jane kamyczki.

Chociaz skupiam sie zaledwie na kilku przyktadach, nieobce jest mi przeswiadczenie
o istnieniu tradycji tekstowe|. Jezeli reportaz miatby by¢ gatunkiem literackim, to jakie
formalne zabiegi miatyby by¢ kopiowane i przetwarzane, jesli nie te, ktére pozwalajq
zachowa¢ ten stan zawieszenia tekstu miedzy ciggtosciq a sylwicznoscig w taki sposéb,
aby wiasnie widoczne szwy dodawaty reportazowi elegancii, atrakcyjnosci, a niekiedy
nowych znaczen?

Zaktada sie, ze reportaz jest w pewnym stopniu odbiciem rzeczywistosci, a wiec
powinny sie w nim pojawié¢ wszystkie najwazniejsze elementy opisywanego fragmentu
rzeczywistosci, najlepiej w proporcjach oddajgcych stan faktyczny. To powoduie, ze za-
wodowy reporter nie moze by¢ obserwatorem naiwnym, ktéry bez przygotowania spo-
tyka sie z bohaterami planowanego reportazu bqdz wyrusza w podréz do dalekiego
kraju, nic o nim nie wiedzqc. Jednocze$nie jednym z elementéw odrézniajgeych repor-
taz od rozprawy naukowej jest ,nieusuwalnosé sfery podmiotowej”38. Od reportazysty

35 Ibidem, passim, a zwtaszcza s. 158.

36 Nowakowski, op. cit., s. 5.

57 Ibidem, s. 7.

38 Okreslenie Krzysztota Stepnika. Zob. idem, op. cit., s. 165.
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oczekuje sie wiec zaréwno bezposredniego zetkniecia sie z materiq i bohaterami re-
portazu, jak i dania temu $wiadectwa w tekécie — reportaz®® prezentuje bowiem ,[tlyp
poznania naukowego, ktére mozna by scharakteryzowaé jako dramatyczne spotkanie
z rzeczywistosciq, jako jej gtebokie przezycie”4°.

Warto zauwazy¢, ze zakresy osobistego do$wiadczenia reportera i informacji czer-
panych z opracowan, statystyk i innych zrodet pisanych nie moggq sie ze sobg w catosci
pokrywaé. Jezeli filtr zdobytych wczeéniej i uzupetnianych w trakcie pisania reportazu
informacji pozwala na dostrzezenie w bezposérednim zetknieciu sie reportera z rzeczy-
wistoécig opisanych przez innych zjawisk, autor moze skupi¢ sie we wiasnym tekscie
na relacji z tego, czego bezposrednio doswiadczyt. Moze poming¢ zakotwiczenie tego
doswiadczenia we wczesdniejszej lekturze. Problem pojawia sie wiedy, gdy sam nie zetknie
sie z tym, na co przygotowaly go lektury, a co jest wedle wszelkich relacji powszechne
i charakterystyczne lub — co najczestsze — zetknie sie jedynie epizodycznie z przejawami
bqd? konsekwencjami zjawisk znanych mu z opiséw. Wtedy ujawnienie kontekstu lek-
turowego staje sie niezbedne. Tu pojawia sie problem: w jaki sposéb wigczy¢ w tekst
reportazu informacje pochodzqce z tego zrédta, nie niszczqc perspektywy bezposred-
niego doéwiadczenia i ciqgu narracji, a jednoczesénie nie zanudzi¢ czytelnika. Natu-
ralna pokusa fabularyzacii ksigzkowej wiedzy prowadzi do fikcjonalizacji i napotyka te
najbardziej wyeksponowang — zaréwno w pierwszych manifestach rodzqcej sie formy,
jok i w pracach badaczy, prasoznawcéw i medioznawcédw — zasade reportazu, nazywang
paktem faktograficznym.

A. Dyskretne $lady fabuly rozsiane w morzu informaciji

O strategii sugestii i szkielecie sytuacyjnym

Jednq z mozliwoéci pogodzenia tych sprzecznych zatozen reportazu jest strategia su-
gestii. Reporter sugeruje, wytwarza przed oczami czytelnika bezposredniq sytuacje, po-
chodzgcq — jok sie zdaje — wprost z zycia, w ramach ktérej sprawnie fqczy informacje
z réznych zrédet. Nie stwierdza jednak, ze rzeczywiscie sie wydarzyta. Takqg sytuacje, ktéra
spaja duzy fragment tekstu ztozonego z réznych informacji, nazwatam na potrzeby tego
szkicu szkieletem sytuacyjnym.

W taki wtagnie sposéb ksztattuje utwér Matgorzata Szejnert, tworzqc w reportazu
historycznym Wyspa klucz*! podrozdziat Peter Mac patrzy na bagaze2. Tekst prezentuje
dzieje Ellis Island — tytutowej wyspy, gdzie znajdowata sie stacja imigracyjna, w ktérej

39 Nawrocki w cytowanym tekécie méwi w ten sposéb o literaturze faktu, do ktérej zalicza reportaz.
40y Nawrocki, Literatura faktu — literatura przysztosci?, ,,Zycie Literackie” 1975, nr 11, s. 15.
Sprzeczno$¢ te mozna wyjasni¢ wyewoluowaniem wspétczesnego reportazu z dziennikéw, diariuszy i listéw
z podrézy — zob. Miejsce reportazu w historii form tekstowych. A. Reijter, ktéry pisat o ksztattowaniu sie reportazu
podrézniczego jako gatunku mowy, analizujgc ramy delimitacyjne tekstéw prereportazowych i reportazowych,
dzieli teksty na te, ktére uwypuklajg podmiot podrézy, czyli ja podréznika i zarazem autora tekstu, i takie, ktére
uwypuklajg przedmiot podrézy, czyli megamotyw podrézy. A. Rejter, Ksztattowanie sie gatunku reportazu po-
drézniczego w perspektywie stylistycznej i pragmatycznej, Katowice 2000, zwtaszcza rozdziat lll: Organizacja
elementéw inicjalnych i finalnych tekstu.

A Szejnert, Wyspa klucz, Krakéw 2009.

42 |bidem, s. 23-30.
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decydowano o przyjeciu bqgdz odestaniu przybywajqcych do Stanéw Zjednoczonych imi-
grantéw. Proste, konkretne zdanie w tytule: Peter Mac patrzy na bagaze sktania do tego,
by zrozumie¢ je dostownie. Czytelnik ma prawo sie spodziewaé, ze kto$ (Peter Mac wy-
stepuje w tym zdaniu po raz pierwszy i nie wiadomo jeszcze, kim jest) stoi na terenie stagji
i patrzy na bagaze — najprawdopodobniej nalezqgce do przybytych wtasnie imigrantéow.

Poczgtek pierwszego zdania podrozdziatu potwierdza, jok sie zdaje, te przewidywa-
nia: ,Pierwsi imigranci, ktérzy wchodzg do wielkiego budynku...”. Jednak wbrew sugestii
tytutu przechodzimy nie do opisu bagazy, lecz — budynku stacji ,0 niezliczonych oknach,
stromym dachu...”#3, zakonczonego uwagg, ze wedtug gazety ,Harpers Weekly” stacja
moze przyjqé¢ dziesieé tysiecy imigrantéw, co skomentowano jako rachunek przesadny
— stacja moze przyjg¢ co najwyzej pie¢ tysiecy przybyszéow dziennie. Akapit koAczy sie
uwagq: ,Ale i tak jest to chyba najwiekszy karawanseraj na $wiecie”#. Jako odpowiedz?
na to wyzwanie pojawiajq sie teraz informacje o zatodze stacji. Poniewaz jej komisarz
zostat scharakteryzowany w poprzednich podrozdziatach, opis rozpoczyna sie od dwéch
postaci zajmujgcych wysokie stanowiska, a nastepnie charakteryzowani sq szeregowi
pracownicy. W tym wtasnie ciggu logicznym pojawia sie tytutowy Peter McDonald, zwany
Peterem Makiem, bagazowy, ktéry ,[o]d dwudziestu lat zajmuje sie bagazami. Potrafi
rozpozna¢ na pierwszy rzut oka, z jakiego sq kraju. Wie o ich pochodzeniu wigcej niz
o wiasnym”4%. Tu nastepuije seria uwag o bagazach i zwyczajach réznych narodowosci.
Temat ten zostaje pociggniety poprzez zreferowanie i zacytowanie opinii kolejnego czton-
ka zatogi stacji o niebezpieczenstwie zwigzanym z transportowaniem pudet, pak, tobotéw
i kuferkéw. Nowa posta¢ wprowadzona zostaje na wykreowanq przez wyobraznie czytel-
nika scene stowami: ,Potokowi ludzi i rzeczy przyglada sie takze uwaznie doktor Victor
Safford”#8, petniqgcy funkcie lekarza stacji. Fragment poswigcony Saffordowi i jego obser-
wacjom konczy sie uwagq o literackim talencie i wyobrazni lekarza, co pozwala ptynnie
przej$¢ do spostrzezen dotyczqcych kolejnego pracownika instytucji: ,Urzednik Augustus
Sherman, ktéry tez przyglgda sie imigrantom, widzi przede wszystkim to, co widoczne”47.
Autorka opisuje to, na co patrzy mezczyzna, nie podaje jednak, jak w przypadku dwéch
pozostatych obserwatoréw, interpretacji ani osobistych przemyslen tej postaci. W zakon-
czeniu akapitu dodaje tylko, ze Sherman zastynie z czasem jako malarz. Przy kolejnym,
ostatnim juz pracowniku stacji, dowiadujemy sie tylko, ze jest on rzeczowym, pracowitym
i skrupulatnym stenografem. Ani stowa o bagazach czy emigrantach. Za to dowiadujemy
sie przy okazji tfroche o dwczesnej stenografii:

.Przyjeto go jako stenografa, postuguie sie metodq sir Isaaca Pitmana, juz nie nowq, ale ciggle
najbardziej popularng, przyswojonq przez co najmniej pigtnascie najwazniejszych jezykéw $wiata,

bo pomystowo eliminuje samogtoski, bez ktérych doskonale mozna sie obejs¢”48.

o Ibidem, s. 23.
44 Ibidem, s. 24.
45 Ibidem, s. 25.
16 Ibidem, s. 27.
47 Ibidem, s. 27.
a8 Ibidem, s. 30.
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Podrozdziat koniczy sie akapitem:

,Reporter gazety »World« jest zachwycony. Wynosi pod niebo komfort i bezpieczenstwo imi-
grantéw, nareszcie takie, jakich nalezatoby sobie zyczy¢, i dodaje: »everything worked like a charm
— wszystko dziatato jak czary«”.

To zakonczenie zdaje sie sugerowaé, ze na catg opisang scene: ttumy imigrantéw
z bagazami, obserwujgcych wnikliwie tych przybyszy pracownikéw stacji, w tym Petera
Maca, patrzyt reporter gazety ,World”, do ktérego nalezy ostatnie stowo. Jednak te su-
gestie rozwiewa sama autorka — z zamieszczonych przez nig na koncu ksigzki przypiséw,
czytanych jedynie przez wnikliwszych czytelnikéw, wynika, ze nie tylko nie czytata takiej
reporterskiej relacji, ale ze nie zna nawet nazwiska autora ani daty publikacji tekstu,
z ktérego cytat podaije za ksigzkg Thomasa M. Pitkina Keepers of the Gate*®.

Sam proces obserwowania skupisk ludzkich: imigrantéw przez zatoge stacji i zato-
gi przez reportera — domniemanego pracownika gazety ,World” — staje sie spoiwem,
szkieletem konstrukcyjnym pozwalajgcym pomiesci¢ informacje, ktére historyk-protoko-
lista (oczywiécie pomijajgc wiele ciekawych szczegétow) mégtby zawrze¢ w rozdziatach
o informacyjnych tytutach: Budynek stacji imigranckiej, Codzienne funkcjonowanie stacji
na Ellis Island, Pracownicy stacji. Jezeli dodamy, ze wczeéniej zarysowano portret ko-
misarza stacji, a podrozdziat poprzedzajgcy poswiecony byt jej otwarciu, otrzymujemy
logiczny ciqg rzetelnego, protokolarnego opisu.

Oczywidcie, biorgc pod uwage przypisy, nie mozemy méwi¢ tu o fikcji literackie;.
To z nich dowiadujemy sig, ze obserwacje Petera McDonalda zanotowat dziennikarz
+New York Evening Telegram”, a doktor Victor Safford swoje uwagi o bagazach opisat
w ksigzce Imigration Problems. Personal Experiences of an Official. Brak przypiséw od-
nos$nie relacji Shermana i mtodego stenografa ttumaczy wzrastajgcq powsciggliwosé au-
torki, ktéra w przypadku pierwszego wymienia, co widziat, bez okreslania, w jaki sposéb
na fo patrzyt — a ze patrzyt wnikliwie, to juz domyst opierajqcy sie na przysztej karierze
malarskiej i fotograficznej mezczyzny. W przypadku Shermana wiasciwie nie ma juz mowy
o jego spojrzeniu na przewijajqce sie ftumy. | z punktu widzenia paktu faktograficznego
takich uwag byé¢ nie moze: autorka po prostu nie znalazta w zadnych zrédtach uwag tych
pracownikéw o bagazach imigrantéw.

Warto natomiast przyjrze¢ sie ostroznosci i precyzji, z jakimi Szejnert odnosi sie do ich
domniemanej®® obecnosci na miejscu w dniu otwarcia centrum na Ellis Island. O Peterze
McDonaldzie nie pisze, ze byt tam obecny pierwszego stycznia 1892 roku. Autorka wpro-
wadza go jako jednq z oséb, ktére pracowaty w poprzedniej stacji imigracyjnej i miaty
dobrg opinie:

+Jednym z pracownikéw z dobrej listy w Castle Garden jest Peter McDonald.

W chwili otwarcia nowej bagazowni, ktéra moze pomiesci¢ toboty, walizy i kufry dwunastu

tysiecy pasazeréw, Peter Mac, tak go tu nazywaijg, ma czterdziesci trzy lata.(...)

19 Ibidem, s. 281.

50 Autorka nie powoluje sig na zadne zrédta stwierdzajqce, ze tego dnia rzeczywiscie wszyscy opisani pracownicy
byli na terenie stacji.
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Bagazowy Peter Mac w okragtej stuzbowej czapce, w biatej koszuli i w spodniach na szelkach
(posada jest dobra i Peterowi zarysowat sig brzuszek), kieruje ruchem dobytku przywiezionego
z réznych stron $wiata. Niektére rzeczy, ktére obserwuije [teraz czy zwykle? — dopisek M.B.], sq oczy-
wiste, inne ciqgle go dziwiq. Przyzwyczait sie na przyktad do tego, ze...”5t.

Wszystkie podkreslone czasowniki mogq odnosi¢ sie nie do opisywanej chwili otwar-
cia stacji, lecz do stanéw ogdélnych (sugerujg to stowa: ,ciggle” i ,przyzwyczait sie”).
Ich niejasny do konca status zwigzany jest z istnieniem w polszczyznie tylko jednego czasu
terazniejszego. Szczegdlnie wida¢ to w przypadku drugiego z cytowanych zdan: mozna
by oczekiwa¢, ze zakonczy sie ono stwierdzeniem, ze Peter Mac stoi w jakims$ miejscu
i patrzy na przesuwajgce sie ttumy ludzi z bagazami. Nastepnie uzycie dwuznacznego
okreslenia ,kieruje”, ktére moze odnosi¢ sie do petnionej funkcji albo do wykonywane;
wiasnie czynnosci, podirzymuje migotliwos¢ tekstu. Temat bagazy zostat jednak wprowa-
dzony — zgodnie ze zrédtem, z kiérego korzystata autorka — w postaci uwag o typowych
cechach walizek i tobotéw nalezgeych do ludzi réznych narodowosci.

A jednak sugestia, ze te wlasnie typowe cechy pracownik stacji widziat réwniez tam-
tego dnia, zostaje poditrzymana przez fragment szkieletu konstrukcyjnego, ktéry nie tylko
wprowadza nowq postaé, lecz takze potwierdza sugerowanq sytuacje obserwacji w tym
wiasnie momencie: ,Potokowi ludzi i rzeczy przyglgda sie takze uwaznie doktor Victor

Safford [podkreslenie — M.B.]"52. Rzecz jasna, znéw nie jestesmy pewni, czy przyglgda sie
zwykle, czy w tym momencie. Jednak ze wzgledu na brak okreslern czasowych czytelnik
jest moim zdaniem sktonny raczej do tej drugiej interpretacji. To oczywiscie wytwarza
pewng niespdjno$é — wezesniejszy fragment przy uwaznej lekturze nalezatoby raczej in-
terpretowa¢ jako odniesienie do tego, co sig dzieje zwykle. Te niespdjnosé tatwo wszakze
przeoczy¢ w pobieznej lekturze. Zresztq niezgodnoéci w tym przypadku paradoksalnie
$wiadczg o kunszcie: autorce zalezy na sugestii, a nie na fikcjonalizacji.

Ta spéjna niespodjnosé widoczna bywa takze w sposobie zapisu®®: wydawatoby sie
logiczne, aby posta¢ kazdego nowego pracownika wprowadza¢ od nowego akapitu.
Tymczasem akapit poswiecony Augustusowi Shermanowi rozpoczyna sie od podsumo-
wania tego, co widzi Victor Safford:

Victor Safford ma talent literacki i wyobraznie, widzi zelazo schowane w piernatach i przewiduje
site uderzenia rzekomego puchu. Urzednik Augustus Sherman, ktéry tez przyglgda sie imigrantom,
widzi przede wszystkim to, co widoczne”34.

Rzeczywisty kontrast nie polega tylko na tym, ze jeden z bohateréw widzi to, co nie-
widoczne, a drugi przyglgda sie temu, co widoczne, ale na ugruntowaniu w zrédtach.
Jak juz wspomniatam, autorka dysponuie relacjg Safforda, ale nie Shermana, i decyduje
sie jg odtworzy¢. Dlatego wtasnie jest ona oparta na obiektywnym wyliczeniu — trudno
zaprzeczy¢, ze jezeli Sherman tam byt, to wlasnie to musiat zobaczy¢. Aby te relacje

51 Ibidem, s. 26.

52 Ibidem, s. 27.

58 Znacznie wigcej takich momentéw zawiera drugi z opisywanych fragmentéw — rozdziat Droga do Kumasi
z ksiqzki Heban Ryszarda Kapuscinskiego.
54 Ibidem, s. 27.
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— udokumentowang (Safforda) i domniemang (Shermana) — jeszcze bardziej do siebie
zblizy¢, autorka zmniejsza tekstowq odlegtosé miedzy nimi.

Niezgodno$¢ w obrebie ramy tego podrozdziatu mozna zauwazy¢ bez wnikliwej lek-
tury czy siegania do przypiséw. Juz z samego tytutu wynika, ze patrzgcym bedzie Pe-
ter Mac, ostatecznie zas — cho¢ jest tu wielu obserwatorow®® — zakonczenie sugeruje,
ze tym, ktdry wszystko zobaczyt, byt reporter Worlda”. Anonimowa postaé, znana au-
torce reportazu zaledwie z jednego zdania, w tej wyimaginowanej scenie zajmuje po-
zycje obserwatora catosci wydarzenia, a wiec pozycje, ktérg zajetaby Szejnert, gdyby
w ramach pisania o aktualnych wydarzeniach byta obecna na Ellis Island 1 stycznia
1892 roku. To posta¢, z ktérq utozsamia sie w finale czytelnik, tak jak we wczesniej-
szych fragmentach utozsamia sie z tytutowym Peterem Makiem. W taki wiasnie sposéb
wytwarza sie wspomniana juz wspélnota przezy¢ bohatera (a czasami jest nim przeciez

"56 nie tylko

reporter) i czytelnika. Reportaz okazuje sie ,gatunkowym wehikutem czasu
dla czytelnika, lecz takze dla samej autorki.

Maria Wojtak w ksigzce Gatunki prasowe tytutuje rozdziat poswiecony reportazowi:
Informacja zoobrazowana®?, gdyz wtasnie w obrazowosci widzi najbardziej charakte-
rystyczng ceche reportazu, ktéra wynika wprost z poczgtkowo wymaganej naocznosci
reportera. Szejnert nie tylko |q realizuje, stawiajgc obok siebie w dniu otwarcia stacji
kilku pracownikéw, do ktérych obserwacji i loséw nieraz bedzie jeszcze siegata. Dzigki
pojemnej formule patrzenia udaije sie jej zarazem opisa¢ budynek stacji oraz wymienié¢
i scharakteryzowa¢ naijliczniej przybywajgce na Ellis Island nacje. Scala zatem réznorod-
ne informacje w jedng, narzucong przez tytut sytuacje patrzenia i zarazem wpisuje sie
w obrazowo$¢, ktérg Maria Wojtak charakteryzuje miedzy innymi®® stowami:

+Mozna powiedzie¢, ze [reportazysta] przyjmuije perspektywe (...), ktérg da sie zamkngé w for-
mule: »widze i opisuje«, a takze (czesto przede wszystkim) »widze i rejestruje«. Zmiany perspekty-
wy opisu i zderzanie punktéw widzenia to czynniki sprawiajqce, ze reporterski dystans zderza sie
z subiektywizmem i indywidualng optykq wnoszong do relacji przez bohateréw. Aby wyrazi¢ para-
doksalny charakter wyznacznikéw stylistycznych, zwigzanych z przedstawionymi uwarunkowaniami,
odwota¢ sie musze do ryzykownych formut: subiektywizowana obiektywno$¢ lub obiektywizowana
subiektywno$¢ [warto odnies¢ te formuty do zabiegu wprowadzenia przez Szejnert postaci anoni-
mowego redaktora »"Worlda« — wirgcenie M.B.]. Cecha ta odzwierciedla sie najbardziej wyraziscie,
jak pokazujg moje analizy, w relacji reporterskiej prowadzonej z uwzglednieniem punktéw widze-

nia bohateréw. Czesto stosowanym zabiegiem jest w takim przypadku transpozycja wyktadnikéw

55 Tytut, ktéry nie odnosi sie do catosci tekstu, lecz podkresla tylko jaki$ jeden element, czesto jest wyrwanym
z tekstu zdaniem, wypowiedziq bqdz parafrazq wypowiedzi, nalezy réwniez do cech reportazu, przede wszystkim,
cho¢ nie tylko prasowego. Funkcja takiego zabiegu jest odwrotna: taki tytut nie spaja tekstu, a wrecz podkresla
jego fragmentaryczno$¢.

56 5, Mikotajczuk, Punkty widzenia w reportazu. Od etymologii nazwy do tworzywa gatunku [w:] Punkt widzenia
w tekscie i dyskursie, pod red. J. Bartminskiego, S. Niebrzegowskiej-Bartminskiej, R. Nycza, Lublin 2004, s. 116.
57 Reportaz — informacja zoobrazowana [w:] M. Woijtak, Gatunki prasowe, Lublin 2004, s. 268-303.

58 Maria Woitak widzi obrazowo$¢ réwniez w sferze jezyka: wskazuje miedzy innymi na poglgdowo$¢ wywodu
zaczerpniegtq z dziet popularnonaukowych, wielostylowos$¢ jezyka (zachowanie oryginalnych cech jezyka w cyta-
tach). Zob. ibidem, s. 297-301.
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kategorii osoby wedtug schematu »on« jako »ja« [reporter »Worlda« jako reporterka Szejnert i za-
razem czytelnik?]. Wystarczytoby zmieni¢ forme gramatyczng zaimkéw i czasownikéw, a relacje
nabratyby charakteru przekazu podmiotowego”?®.

Jak wida¢, dzieki wzajemnemu wykluczaniu sie dwéch cech reportazu dobry reporta-
zysta potrafi wybrng¢ z kolizji za pomocq rozbudowania trzeciej z nich. W tym przypadku
niezgodno$¢ zachodzita miedzy regutq pozostawania w obrebie faktéw a zasadg pod-
miotowosci perspektywy, o ktérq trudno w reportazu historycznym. Matgorzata Szejnert
znalazta rozwigzanie, rozbudowujgc obrazowo$é i perspektywe patrzenia. Nie bytoby
to mozliwe bez ztagodzenia zasad paktu faktograficznego strategiq sugestii.

Innym przyktadem takiego szkieletu sytuacyjnego jest rozdziat Hebanu Ryszarda Ka-
puscinskiego Droga do Kumasi®®. Sugestie konstytutywnej dla tego reportazu sytuadiji
podroézy®! niesie juz sam tytut. Jego tre$¢ mozna by przedstawi¢ w postaci nastepujgcych
punktéw:

Wyglad dworca autobusowego w Akrze.

Wyglad autobuséw 1.

Przewiew jako najwazniejsza cecha mieszkania decydujqca o jego wartosci rynkowe;.
Wyglad autobuséw 2.

Duchowy $wiat Afrykanina.

Dzieci wyszukujqce pasazeréw.

Réznice w pojmowaniu czasu przez Europeijczyka i Afrykanina.

Niezwykta zdolno$¢ martwego wyczekiwania.

Krétka historia transportu w Afryce.

o 0@ N O RN~

0. Wplyw ogromnej afrykanskiej przestrzeni na rozwdj i charakter zycia Afrykanéw (wobec nie-
moznos$ci rozwoju transportu).

11. Brak ciggtosci materialnej cywilizacji Afryki, rola wspélnoty duchowe.

12. Szalenstwo biologii w strefach tropikalnych.

13. Brak drég, sciezki Afryki.

14. Typowa kobieta wysiadajgca z autobusu i szykujgca sie do dalszej drogi na piechote.

15. Pasazer |: rado$¢ z wolnosci i che¢ doréwnania krajom rozwinigtym.

16. Pasazer Il: dziwne milczenie i zwierzeta w gtowie.

Nietrudno zauwazy¢, ze zakres tematéw jest bardzo szeroki. Co wiecej, dotyczg
one w duzej mierze kwestii ogdélnych, jakie mozna by znalezé — w nieco innym ujeciu
— w przewodniku turystycznym poséwigconym Afryce. Chocby pobiezny opis tego rodza-
ju zagadnien wymaga wiedzy ksigzkowej z réznych dziedzin, na przyktad antropologii
(punkty 5, 7) czy historii i geografii (9, 10, 13). Pojawia sie oczywiécie problem, w jaki

59 Ibidem, 5. 296-297.

60p. Kapuscinski, op. cit., s. 18-28.

61 Kapuscinski korzysta z gotowych, wzorcowych sytuacji, powtarzajqcych sie w wielu reportazach, bo wynikaig-
cych z typowej roli reportera jako podréznika. Inng typowq rolq jest opisana wyzej rola obserwatora i $wiadka.
Naturalna wysoka czestotliwos¢ tych sytuacii, ktére mialy zaswiadcza¢ o autentyzmie reportazy (poniewaz wyda-
waly sie organicznie zwigzane z pracq reportera), doprowadzita do ich konwencjonalizacji. Dzigki temu czytelnik
odbiera sytuacje sugerowanq jako naturalng i oczywistq dla tego gatunku, co wzmacnia jej wiarygodnosé.
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sposéb wplesé te informacije w reportaz, aby nie stat sie on opisem popularnonaukowym,
i zachowa¢ perspektywe podmiotowq narratora-reportera. W tym przypadku udaje sie
to miedzy innymi®2 dzieki szkieletowi sytuacyjnemu podrézy do Kumasi.

O samej podrézy wiemy zaskakujgco mato. W poprzednim rozdziale, zatytutowa-
nym Poczqtek, zderzenie, Ghana’58, bohater-reporter wspomina o zamiarze wyjazdu
do Kumasi. Rozdziat, kiéry nastepuje po opisywanym, rozpoczyna sie od stow: ,Do Ku-
masi przyjechatem bez zadnego celu”®®. Dlatego czytelnik sktonny jest uzna¢, ze ta za-
planowana podréz bez celu miata miejsce w 1958 roku. Jedyny element, ktéry wyraznie
wskazuje na czas w tym rozdziale, to wypowiedz pasazera wyrazajgca radoé¢ z niedawno
proklamowanej niepodlegtosci®. Frazy odnoszqce sie do podrézy sq rozrzucone i wple-
cione w rézne watki (czasami jako samodzielne zdania, ale najczescie] jako wirgcenia)
i obejmujq — jesli wliczy¢ w to sceny z dwoma pasazerami koriczgce rozdziat — niecate
dwie strony, a bez nich — zaledwie pét strony.

Pierwsze zdanie rozdziatu to pytanie inicjujgce tgczno$¢ miedzy narratorem a czy-
telnikiem®: ,Co przypomina dworzec autobusowy w Akrze2”. Odbiorca od razu zo-
staje wiec wciggniety w opis z uzyciem barwnego poréwnania: ,Najbardziej przypomi-
na tabor wielkiego cyrku...”. Gdyby nie tytut, ktéry narzuca szkielet sytuacyjny podroézy
(i jednoczesnie aktualizuje informacje z poprzedniego rozdziatu, ze narrator wybierat sie
do Kumasi), czytelnik miatby prawo by¢ zdezorientowany: bohater-narrator nie ftumaczy
w zaden sposéb, kto, dlaczego i w jakim celu znalazt sie na dworcu autobusowym.
To nie jest — jak mozna by pomysle¢ — tak czesto uzywany w prozie zabieg inwersji, zdania
wprowadzajgcego w rzekomg tematyke rozdziatu®, informujgcego, ze konkretnego dnia
autor postanowit pojecha¢ do Kumasi, po prostu w tym rozdziale nie ma.

Zadziwiajgca skgposé¢ i ogolnosé informaciji o samej podrézy, tytut w funkcji wprowa-
dzenia szkieletu sytuacyjnego, a takze lista zagadnieh poruszonych w rozdziale prowadzg
do dwéch wnioskéw: autor jedynie sugeruje opisywanie etapu podrézy, a w istocie zbiera
w tym rozdziale najrozmaitsze informacje o Afryce®?, wykorzystujgc sytuacie podrozy,
co sprawia, ze w duzej mierze tematyzuje samo podrézowanie po Afryce (punkty: 1, 2,

4,6,9,10,13, 14)88,

62 Reportazysci czesto siegajg w tym celu po schemat swobodnej wypowiedzi ustnej z luzng kompozycjq, prze-
skokami z tematu na temat opartymi na skojarzeniach, a nie — jak w schemacie fabularnym — na nastepstwie
wydarzen, z czestym nawracaniem watkéw i powtérzeniami, za pomocq ktérych przypomina sie o watku gtow-
nym. Cechy te zbiezne sq z wieloma cechami gawedy szlacheckiej. Jednak ze wzgledu na szerokie horyzonty
opowiadajgcego i rozluznienie wspélnoty komunikacyijnej, kwestie tego podobienstwa pozostawiam na uboczu
niniejszych rozwazan.

63 Ibidem, s. 29.

64 Miato to miejsce 6 marca 1957 roku.

65 o wpisywatoby sie w cechy gawedy.

66 Jeseli przyiq¢ — tu bledne — zatozenie, ze tytut wskazuje na temat — droge (reportera) do Kumasi.

87 Jest 1o zaledwie drugi rozdziat ksiqzki, zaraz po pierwszym, zatytutowanym: Poczqtek, zderzenie, Ghana’58,
wigc jest to dla nich dobre miejsce.

68 Odwotuje sie wigc jednoczesnie do obu strategii wyznaczania tematyki rozdziatu dostrzezonych przez Magda-
leng Piechote, nie realizujqc w petni zadnej z nich.
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Szkielet sytuacyjny podrézy umozliwia zreczne potfqczenie tego, co zaobserwowane,
z tym, co przeczytane, gtéwnie za pomocg wprowadzenia kategorii czasu. Narratorowi
nie $pieszy sie, poniewaz autobusy w Afryce ruszajq nie o okreslonej godzinie, ale wtedy,
gdy pasazerowie wypetnig miejsca. Ma czas, aby opowiedzie¢ nam o réznicy w pojmo-
waniu tej kategorii w Europie i Afryce. Tekst sugeruje, ze te rozmyslania, ktérych poczgtek
nie jest w zasygnalizowany, nie liczgc odstepu — pustej linii, snuje autor w roli podrézu-
jgcego bohatera. O szkielecie sytuacyjnym przypomina pojawiajgce sie dalej zdanie:
Wreszcie, po dwoch godzinach czekania, petny autobus rusza z dworca”®®. Dalsze roz-
wazania (punkty 9-13) nastepujq po krétkim opisie zachowania pasazeréw i kierowcow
w autobusie i réwniez wypetniajq czas powotany do zycia przez fabute — sytuacje podré-
zy. W dodatku autor sugeruje, ze sq one motywowane tym, co bohater-reporter widzi
w trakcie jazdy: ,Autobus coraz gtebiej wiezdza w gesty, wysoki las tropikalny. Biologia

70 ‘Warto zwréci¢ uwage na to, ze opowiesé o podrézy jest

w strefach umiarkowanych...
bardzo mocno ograniczona i za zadanie ma wtasciwie tylko wytworzy¢ ramy fabularne,
ktdre dopetni¢ musi sobie czytelnik. Drugie z cytowanych zdan (,Biologia w strefach
umiarkowanych...”) nie jest bezposredniqg, prostq kontynuacjq pierwszego (,Autobus co-
raz..."). Ich zestawienie zmusza odbiorce do wysnucia wniosku: skoro zostata podana
informacja, ze autobus wjezdza w las, a rozdziat opowiada o podrézy Kapuscinskiego,
to mozna uzna¢, ze reporter patrzy na to, co mija pojozd, i pogrgza sie w rozmyslaniach,
poréwnujqc widok z okna z widokami, ktére mogtby zobaczyé, podrézuijge po Polsce.
Dwa pierwsze zdania akapitu sprawiajg wrazenie niepasujgcych do siebie — rozdzielenie
ich i umieszczenie w osobnych akapitach wydawatoby sie zupetnie logiczne. Ich bezpo-
$rednie sgsiadowanie ze sobq to sygnat dla czytelnika, ze powinien sam wypetni¢ miejsca
niedookreslenia i w ten sposéb uspéjni¢ tekst.

W przypadku rozdziatu z ksigzki Matgorzaty Szejnert byta mowa o ostabieniu paktu
faktograficznego. Ten przypadek mozna opisaé¢ podobnie, ale ze wzgledu na mocniej
rozbudowany (cho¢ nadal ubogi) szkielet sytuacyjny, mozna réwniez spojrze¢ na problem
z drugiej strony i nazwa¢ ten zabieg ostabiong fabularyzacjq. Autor raczej sugeruje fa-
bute, niz w istocie jq tworzy.

Opisana na tych dwéch przyktadach poetyka sugestii polega na zbudowaniu przez
autora minimalnego szkieletu sytuacyjnego, ktéry jest uzupetniany w trakcie lektury przez
czytelnika?!. Charakterystycznym elementem tej poetyki jest niedopowiedzenie. Na po-
ziomie strategii polega na unikaniu stwierdzen, ktére nie majq potwierdzenia w faktach.
Na poziomie struktury tekstu na umiejetnym sterowaniu Ingardenowskimi miejscami nie-
dookreslenia i sugerowaniu fgcznosci, wspétistnienia elementéw poprzez ich przylegtosé
— momentami nie tylko fabularng, lecz takze tekstowq (tworzenie spodjnych w zapisie

69 R, Kapuscinski, op. cit., s. 22.
70 Ibidem, s. 25.

71 Taki szkielet pozwala nie tylko wyodrebni¢ utwér, nada¢ mu wyrazisty poczgtek i koniec, jak w przypadku ramy
tekstowej (w rozumieniu Jurija totmana i Borysa Uspieriskiego), lecz takze pomaga zapanowaé¢ organizacyjnie
nad utworem, wyznacza jego porzqdek i podtrzymuije wiare czytelnika w jego spéjnosé.

44 Jekstualia” nr 4 (47) 2016




jednostek wyzszego rzedu — akapitéw czy dialogéw, ztozonych z niespdjnych logicznie
elementéw — zdan lub wypowiedzi, co na potrzeby tego artykutu nazywam mechanicz-
nym nadawaniem spoéjnosci). W opisywanych przeze mnie przypadkach najwiekszq role
odgrywa tytut, ktéry inicjuie w czytelniku wytwarzanie koherentnego obrazu sytuaciji,
podtrzymywanego za pomocg powsciggliwych, ale rozmieszczonych w catym rozdziale
czy podrozdziale, zdan nalezqcych do szkieletu sytuacyjnego. Bez kontekstu wytworzonej
sytuaciji zebrane informacije najprawdopodobniej zostatyby uznane za niepowigzane. Po-
niewaz wiadomosci te sq atrakcyjne dla czytelnika i wtasciwie to one, a nie szczgtkowa
fabuta, stanowiq cel lektury, nie sq odbierane jako dygresje. Jednak szkielet sytuacyjny
stuzy nie tylko wytworzeniu dodatkowego, oprécz przylegtosci czynnika uspojniajgcego
tekst, lecz takze pozwala przezy¢ opisang sytuacje, znalez¢ sie w centrum zdarzen jako
uczestnik lub na uboczu joko wnikliwy obserwator.

B. Zestawi¢ nieprzystawalne
Mechaniczne nadawanie spéjnosci

Przyzwyczailismy sie, ze wigksze catosci tekstowe, takie jok akapit czy dialog,
sq spojne tematycznie bgdz sytuacyjnie. Jedna mysl, jeden akapit — ttumaczy sie w szkole,
a tego, ze dialog to potgczenie wypowiedzi dwéch lub wiecej oséb, ktére ze sobg rozma-
wiajqg w danym miejscu i czasie, raczej juz nikt nie wyjasnia. Uwaza sig, ze to oczywiste.

Jednak ten mechanizm dziata tez i w drugqg strone: wystarczy potgczyé¢ formalnie
w cato$¢ nawet niespoéjne tematycznie i/lub sytuacyjnie fragmenty, zeby zaktywizowaé
czytelnika do wytworzenia spéjnosci, do dokonania dopetnienia, ktére umozliwi zro-
zumienie. Analizujgc fragment z ksigzki Kapuscinskiego, prezentowatam juz przyktad
zastosowania tego chwytu, ktéry prawdopodobnie bardziej przycigga uwage, gdy czy-
telnik natrafia nan w dialogu. Jak we fragmencie z ksigzki Wojciecha Tochmana o Bosni
w kilka lat po zakonczeniu wojny na Batkanach — Jakbys kamieri jadta, ktéry opowiada
o identyfikacji kosci wyciggnietych z masowych grobéw:

»Szukamy body bag KV 22 B. Jest: lezy pod $ciang, w samym rogu. Pod innymi torbami. Te z wierz-
chu doktor Ewa przektada na bok i wyciqga te wlasciwg. Rozpina suwak. Mata dziewczynka patrzy, nikt
nie reaguje. Doktor Ewy to nie dziwi. Dziwita sie na poczgtku pracy w Bosni, cztery lata temu.

— Po co ciggniecie tu dzieci?

— Zeby pamietaly. — odpowiadali jej wszyscy tak samo.

— Czy pani ojciec miat problemy z biodrem? — doktor trzyma jedng cze$¢ stawu biodrowego
w prawej dfoni, drugg w lewej.

— Jakies ktopoty miat — mowi kobieta. — Miat operacje”?2.

Pytanie doktor Ewy Po co ciggniecie tu dzieci? nie byto czesciq przedstawionej rozmo-
wy, lecz innych, wczeéniejszych. Pomimo to formalnie nie jest w zaden sposéb oddzielone
(brak nawet interlinii) tak, aby stworzy¢ w czytelniku wrazenie spéjnosci — czeéciowo zde-

konstruowanej w imie reporterskiej rzetelnosci?s.

72 W. Tochman, Jakbys kamien jadta, Sejny 2002, s. 14.
73 . . . . . - . -
Poprzez informacie sytuujqcq to pytanie w czasie: Dziwita sie na poczqtku pracy w Boéni, cztery lata temu.
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C. Literatura to czy fakt?

Kontekstualna zmiana referencjalnosci

Réznorodnosé¢ zakresu odniesienia zrédet sprawia, ze wydajq sie one zdecydowanie
nieprzystawalne. Literatura piekna odnosi sie do wtasnego fikcyjnego $wiata. Aby mo-
gta sta¢ sie komentarzem do rzeczywistosci, nalezy zasugerowa¢ do niej odniesienie,
znoszqc wezeéniej kontekstualnie jej referencjalno$é¢ jako dzieta literackiego. Przyktad
takiego spajania tekstu znalaztam w reportazu Dowéd mitosci, fragmencie ksigzki Mariu-
sza Szczygta Gottland. Reportaz opisuije historie powstawania pomnika Stalina w Pradze
i sktada sie z dwoch czedci podzielonych na krétkie segmenty odseparowane pustq linig.
Pierwszy fragment konczy sie samobdjstwem projektanta pomnika:

(...) Otakar Svec wraca do pracowni i fam popetnia samoboistwo.

Wiadomo$¢ o $mierci jest tajna, nikt nie ma prawa poda¢ jej do publicznej wiadomosci.

Nazwisko Sveca nie pojawia sie na pomniku.

1 maja 1955 roku, podczas uroczystosci odstoniecia, ogtasza sie, ze autorem pomnika jest
Czechostowacki Lud.

Plotki méwiq o ofiarach.

»Przy budowie zgineto w sumie siedmiu ludzi — ciggnagt koscielny — pierwszy to rzezbiarz, ktéry
ten posqg zaprojektowat, a ten ostatni to pomocnik, ktéry przyszedt w poniedziatek jeszcze na fleku,
zatamata sie pod nim deska jeszcze na széstym pietrze i zwalit sie gtowg w dét, i zabit sie o maty

palec tego posqgux.

Koscielny z opowiadania Zdrada luster Hrabala raczej sie myli. Stalin w Pradze nie miat zadne-
go wystajgcego palca. Jesli ktos sie zabit, to moze o catq dfon” 74,

Urywek opowiadania moze by¢ odczytany jok wypowied? realnej osoby spotka-
nej na ulicach Pragi, konkretyzacja pogtosek o ofiarach. Reportazysta informuje nas,
co prawda, ze sq to stowa postaci z opowiadania Hrabala, ale jednoczesnie konstruuje
tekst tak, aby — mimo znaku cytowania — czytelnik, ktéry wie juz o $mierci rzezbiarza
projektanta, uznat ten fragment za plotke. Tak zresztq traktowana jest tez przez narra-
tora, ktéry po pierwsze, uznaje odpowiedzialno$¢ za prawdziwoéé wypowiedzi posta-
ci literackiej (1), a po drugie, konfrontuje jq z rzeczywistosciq. Reportazysta nie ktamie
co do #rédta, sugeruje tylko inng jego referencjalnosé.

Jeszcze ciekawszy przyktad stanowi podrozdziat Dom Henryka Jabtoriskiego. Podo-
le, Ukraina. Stone Town, Zanzibar z ksigzki Matgorzaty Szejnert Dom z6twia. Zanzibar?®.
W tym fragmencie to, co wydawatoby sie naleze¢ do literackiej konwencii, ktéra postrze-
gana jest jako czynnik separujqcy literature od rzeczywistosci, zostaje przeksztatcone w fakt.

Henryk Jabtonski, polski poeta romantyczny, przyjaciel miedzy innymi Kornela Uijej-
skiego i Zygmunta Kaczkowskiego, zmuszony do emigracji, po réznych perypetiach

74 M. Szczygiet, Gottland, Wotowiec 2006, s. 79-80.
75 . Szejnert, Dom z6twia. Zanzibar, Krakéw 2011, s. 33-37.
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zyciowych, w wyniku swojego zwigzku z cérkq dyplomaty francuskiego osiada w Zanzi-
barze. Pisze tam poemat Obrazy Wschodu, dzigki licznym kontaktom przestany do kraju
i wydany we Lwowie w 1858 roku. Szejnert, postuguijqc sie fragmentami tego utworu,
opisuje bazar peten niewolnikéw w stolicy Zanzibaru w XIX wieku, a takze ich cmentarz.
Ogolnos¢, uniwersalnos¢ dzieta literackiego, z ktérej Szejnert zdaje relacje”®, zostaje
zniesiona. Poemat staje sie zrédtem konkretnych informacji o tych miejscach, wierszo-
wanym przewodnikiem. Nie do konca jednak — opis cmentarza w konczy sie stowami:

»...kosci te, jak gtoski,

Méwiq do tych, co czujq straszny wyrok Boski:

»Potepienie dla wiekéw i wstyd dla ludzkoscic.

Piéro Jabtonskiego jest egzaltowane, jak kaze duch epoki, ale poeta niczego nie zmyslit. Opis
bazaru i cmentarza na Zanzibarze nie mija sig z prawdq zapisang przez $wiadkéw, ktérzy poetami
nie byli"?7.

Po przeczytaniu tego odautorskiego komentarza pojawia sie pytanie, dlaczego
Szejnert wybrata relacje poetyckq, skoro musiata nie tylko zmieni¢ jej referencjalnose,
lecz takze potwierdzi¢ zgodnoé¢ ze stanem faktycznym. Czy ze wzgledu na cheé przy-
ozdobienia reportazu lirykg rodaka?

»Zdaniem Livingstone’a, gdy mowa o niewolnictwie, zadna egzaltacja ani przesada nie wcho-
dzq w gre. Pisze o tym w liscie do cérki Agnes juz po do$wiadczeniach wyprawy na Zambezi. Cytuje
w liscie zeglarza, ktérzy patrzqc na handlarzy niewolnikéw, powiedziat: »Jesli diabet nie ztapie tych
facetéw, o na dobrg sprawe po co nam w ogéle diabet2«”78.

Akapit ten nastepuje bezposrednio po poprzednim cytacie, konczy takze podrozdziat.
Wyijasnia przemyslne wykorzystanie przez Szejnert literatury: autorka najpierw korzysta
z dzieta jako dokumentu opisujgcego realia, a nastepnie méwiqgc o egzaltowanym pié-
rze, przypomina czytelnikowi o literackosci, romantycznej konwencji wyolbrzymiania
emocji. Postepuije tak nie po to, aby obnizy¢ wiarygodnosé¢ literatury, ale wrecz przeciw-
nie. Dzigki fragmentowi listu Livingstone’a — cztowieka o $wiatopoglgdzie naukowym,
cytujgcego wypowiedz $wiadka, Matgorzacie Szejnert udaije sie zdekonwencjonalizowa¢
poemat JabtoAskiego i odczyta¢ go jako autentyczng relacje, odnoszqcq sie nawet juz
nie do rzeczywistych przezy¢ autora (a wiec czego$ subiektywnego), ale do autentyczne-
go losu niewolnikéw. Styl epoki (czyli skonwencjonalizowana forma) na chwile przestaje
naleze¢ do sfery literackoéci, a wszystko po to, by pokaza¢ tragedie losu niewolnikéw,
ktora niejako wymyka sie prawom konwencjonalizacji.

Mozna wiec powiedzie¢, ze w reportazu dochodzi do uzgodnienia referencjalno-
$ci (z mozliwosciq uzgodnienia takze formy) wszystkich zrodet, czasami na mocy samej
przylegtosci, a innym razem dzieki zrecznoéci autora, ktéremu udaje sie zasugerowaé
kontekstualnie inne odniesienie niz to oczywiste i pierwotne.

*

76 Chociazby wtedy gdy zwraca uwage na podobienstwo ptaczu czarnej niewolnicy, ktéra utracita dziecko,
do pie$ni zatobnej z Podola. Zob. ibidem, s. 37.

77 |bidem.
78 |bidem.
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Chociaz dyskusja na temat przynaleznosci reportazu do literatury wydaije sie juz za-
konczona i przebrzmiata, a w ostatnim czasie pojawia sie coraz wiecej publikacji anali-
zujqeych twérczo$é juz nie tylko Wankowicza, Kapuscinskiego czy Krall, lecz takze wielu
innych wybitnych przedstawicieli gatunku?®, temat literackiej specyfiki reportazu wcigz
pozostaje niewyczerpany. Przeprowadzony przeze mnie opis zabiegdw tekstowych, wy-
wodzqgcych sie moim zdaniem z sylwicznosci reporterskiego materiatu, takich jak szkielet
sytuacyjny, mechaniczne nadawanie spéjnosci czy kontekstualna zmiana referencjalno-
$ci®, pokazuje swoistos¢ reportazu i jego odrebnos¢ od innych typow pismiennictwa.
Balansowanie miedzy sylwicznoécig a spojnosciq jest zwigzane z niejednym literackim
momentem reportazu. Z kolei sama teoria celowego niezatarcia sylwicznoéci zbieranego
materiatu w gotowym reporterskim tekécie moze cze$ciowo wyjasnia¢, dlaczego dysku-
sja o literackosci reportazu byta tak burzliwa i dtugotrwata. Cechq tego gatunku byto
bowiem celowe podkreslanie niecatkowitej spéjnosci, (rzekomej) nieliterackosci wiasnie.

Summary
Reportage Between Coherence and Fragmentation: Manifestations
on the Surface of the Text

The article addresses the problem of how the fragmentation of the reporter’s material influences
the final form of reportage. This aspect is crucial for elucidating the textual strategies which are

employed in reportages but do not appear in fictional writing.

W artykule przedstawiono zagadnienie sylwicznosci materiatu reporterskiego, ktéra moze by¢
przyczyng migotliwosci niektérych reportazy, czyli zawieszenia gotowych tekstéw miedzy spodjnosciq
a sylwicznosciq. Koncepcija ta pozwala opisa¢ ujawniane w procesie uwaznej lektury potqczenia
i szwy pomiedzy zrédtami, a takze zwigzane z nimi zabiegi tekstowe niespotykane w literaturze

fikcjonalne;j.
Keywords: reportage, fragmentation, heterogeneity, reportage as genre, specificity of reportage

Stowa kluczowe: reportaz, sylwa, heterogenicznos¢, reportaz jako gatunek, specyfika reportazu

79 Szczegblnym zainteresowaniem zdaigq sie cieszy¢ Wojciech Tochman i Jacek Hugo-Bader. Zob. m.in. K. Szcze-
$niak, Miedzy reportazem a literaturg: twérczos¢ Wojciecha Tochmana, Lublin 2016; A. Modzelewska, Wptyw
Ryszarda Kapusciriskiego i Hanny Krall na twérczos¢ reporterskq Wojciecha Tochmana, ,Naukowy przeglgd
dziennikarski” 2014, nr 1; J. Jeziorska-Hatadyj, Tekstowe wykfadniki fikcji. Na przyktadzie reportazu i powiesci
autobiograficznej, Warszawa 2013 (fragmenty); M. Zimnoch, Podwdjna czasowos¢ narracyjna reportazu pono-
woczesnego. Tochman — Szczygiet — Hugo-Bader i absolutna terazniejszos¢, ,Naukowy przeglqd dziennikarski”
2013, nr 3; J. Miklas-Frankowski, Opisuje swiat z poziomu trotuaru. Strategia reporterska Jacka Hugo-Badera
na przyktadzie , Biatej Gorqczki”, ,Naukowy przeglqd dziennikarski” 2014, nr 4; E. Zyrek-Horodyska, Reportaze
rosyjskie Krystyny Kurczab-Redlich i Jacka Hugo-Badera, ,Naukowy przeglqd dziennikarski” 2015, nr 3.

A takze inne zabiegi, ktérych nie omawiam ze wzgledu na ograniczong objetos¢ artykutu.
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