Rozalia Stodczyk

Ambasadorzy Hansa Holbeina Mlodszego — przyklad malowania i widzenia

obrazu w kilku perspektywach percepcyjnych i interpretacyjnych

Obraz Holbeina z 1533 roku znajdujacy si¢ obecnie w National Gallery w
Londynie, nalezy do najwigkszych 1 najbardziej zagadkowych w dorobku
malarza. Przedstawia dwoch me¢zczyzn stojagcych po obu stronach poétki
mieszczacej rozne przedmioty; za stojacymi rozcigga sie kotara, ktora w lewej
gbrnej czesci obrazu odstania maty krucyfiks wiszacy na $cianie; na pierwszym
planie widoczny jest obty, skosnie namalowany, jakby zawieszony w powietrzu
obiekt. Po lewej stronie ptotna przedstawiony zostal Jean de Dinteville,
francuski ambasador w Anglii (napis na pochwie jego sztyletu informuje, ze
mezczyzna ma 29 lat: &t. sue 29), po prawej zas Georges de Selve, biskup
Lavaur 1 przyjaciel Dinteville’a (napis na ksigzce, o ktorg si¢ opiera, zdradza, ze
ma 25 lat: eetatis sue 25). W lewej dolnej czesci obrazu, na posadzce umiescit
malarz swoja sygnatur¢ (jest jedng z najpetniejszych form podpisu uzytych
przez Holbeina) i dat¢: loannes Holbein pingebat 1533.

Uwage ogladajacego przykuwaja nie tylko precyzyjnie odwzorowane
przedmioty zgromadzone na dwodch poétkach regatu, lecz przede wszystkim
nietatwa do natychmiastowej identyfikacji, skos$nie namalowana 1
znieksztalcona czaszka'. Jej deformacja jest wynikiem specyficznego
przeksztalcenia — anamorfozy, czyli techniki perspektywy dajacej
znieksztatcony wizerunek przedstawionego przedmiotu wowczas, gdy patrzy si¢
z normalnego punktu widzenia, a poprawny wtedy, gdy spoglada si¢ na
namalowany przedmiot pod okreslonym katem albo w krzywym zwierciadle.

Tak wiec przedmioty, ktore w wyniku przeksztalcenia anamorficznego jawig si¢

! Nie jest oczywiste, ze jest to czaszka (a przynajmniej nie dla wszystkich bylo oczywiste) — na przyktad Ralph
Wornum, kiedy pisal w 1867 roku. o zyciu i dzietach Holbeina, opisal 6w niezwykly przedmiot jako co$
podobnego do kosci ryby; R. N. Wornum, Some Account of Life and Works of Holbein, London 1867, s. 276
(cyt. za: S. Foister, A. Roy, M. Wyld, Holbein’s Ambassadors, London 1997, s. 11).



jako dhugie 1 waskie, wygladaja zwyczajnie, gdy oglada si¢ je z whasciwego
miejsca 1 pod wilasciwym katem. Pierwsze przyktady anamorfozy odnalezé
mozna w notatnikach Leonarda da Vinci, pochodzacych z okresu jego pobytu na
dworze francuskim. W XVI wieku takie przeksztalcenia nie byly czyms$
odosobnionym — przeciwnie — mozna mowi¢ nawet o pewnej ich popularno$ci
czy wrecz modzie na nie’. Dobrym przykladem uzycia anamorfozy jest
drzeworyt Erharda Schona z lat 1531-1534 przedstawiajacy cesarza Ferdynanda
oraz obraz Wiliama Scrotsa z 1546 roku ukazujacy Edwarda VI. Czaszka na
obrazie Holbeina zostala Zzle odtworzona w zniszczonych partiach przez
poprzednig konserwacje¢; ostatnia usuneta niewtasciwe uzupetnienia i woéwczas
okazato sie, ze, gdy spojrzy si¢ na czaszke bez przeksztatcenia anamorficznego,
jest catkowicie poprawna pod wzgledem anatomicznym?®,

Obraz zasluguje na uwage réwniez ze wzgledu na bardzo rzadkie u
Holbeina przedstawienie catych postaci. Zreszta samo portretowanie
dyplomatoéw czy przyjacidt nie byto wowczas praktykowane ani wsrdd innych
artystow ani przez Holbeina — tylko Italia poczatku XVI wieku znata takie
przedstawienia, na poinocy wizerunki pelnopostaciowe dwoch osob ukazywaty
jedynie matzefistwa czy zareczone pary".

Aby w pelni zrozumie¢ fenomen dzieta Holbeina, niezbedna jest wiedza na
temat malarza, najistotniejszych wilasciwosci jego sztuki, zrodetl inspiracji oraz

na temat realiow 6wczesnej epoki. Wowczas stanie si¢ jasne, ze niezwyklos¢

2 Zob. W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1989, s. 32; S. Foister, A.
Roy, M. Wyld, Holbein’s Ambassadors, op. cit., s. 50.

® Przeksztalcenie anamorficzne, ktorego uzyt Holbein, nie nalezato do zwyczajnych, znanych z opiséw w
podrecznikach dla artystow zachowanych od konca XVI wieku (przeksztalcanie kazdego kwadratu obrazu na
regularny prostokat), ale bylo o wiele trudniejsze (nie przejscie wlasciwego, normalnego ksztattu przedmiotu
przez siatke budowang przez regularne prostokaty, ale przez siatke trapezoidalna o zmieniajacej si¢ dtugoscei i
szerokosci pol), do tego przeksztalcenie nie zniszczyto trojwymiarowosci i $wiatlocienia czaszki, co $wiadczy o
wielkich umiejetnosciach malarza. Mozna wskaza¢ sposoby ogladania obrazu tak, aby czaszka pokazala sig
nieznieksztatlcona: mozna stangé po prawej stronie obrazu w odlegtosci 79 cm od prawego jego brzegu, 104 cm
od jego dolnej krawedzi i 12 cm od $ciany (wtedy widok jest idealny, ale oczywiScie nie trzeba osiggnac tego
precyzyjnego dystansu, zeby czaszka zaczela si¢ ,,ujawnia¢”). Mozna rowniez postuzy¢ si¢ szklanym cylindrem
(czy po prostu szklankg) i stang¢ po niewielkiej przekatnej kilka metrow przed obrazem; nie wiadomo czy ten
drugi sposob patrzenia na obraz znali 6wczes$ni ogladajacy; Zob. S. Foister, A. Roy, M. Wyld, Holbein’s
Ambassadors, op. cit., s. 50-55.

* Ibidem, s. 18.



obrazu wiaze si¢ w rownym stopniu ze ztozono$cig formalng, wynikajacag z
uwzglednienia przez malarza wigcej niz jednej perspektywy, co ze ztozonoS$cig
jego tresci, ktora dopuszcza rdzne ,perspektywy interpretacyjne”. Warto je
wskazac:

1) perspektywy w sensie dostownym:

— perspektywy patrzenia na obraz — ustawienie widza w stosunku do
obrazu, ktére wptywa na to, co widzi, a tym samym na to, co jawi mu si¢ jako
treS¢ obrazu; zwigzane jest to z anamorficznym przeksztatceniem czaszki:
widzimy albo jaki$ dziwny wydtuzony ksztalt, tarcz¢ czy muszle, albo czaszke
ludzka; w zaleznosci od obranego punktu widzenia inne przedmioty zaczynaja
wysuwac si¢ na pierwszy plan, skupia¢ uwage 1 budowac znaczenia;

— perspektywy obecne w samym obrazie, ksztattujace jego kompozycje i
przestrzen (normalna perspektywa catego dzieta i1 perspektywa uzyta do
przedstawienia czaszki).

2) perspektywy interpretacyjne:

— punkt widzenia odbiorcy naiwnego, ktory wie tylko to, co widzi;

— rozne punkty widzenia odbiorcéw $wiadomych, ktérzy oprocz tego, ze
widzg dzieto, znaja tez jego treS¢ i kontekst (znaczenia przedmiotow 1 ich
konfiguracji, zachowan postaci, charakter tworczosci 1 styl malarza, 6wczesng

historie, kulture etc.).

Przedstawione postaci

Jean de Dinteville nalezal do jednej z najbardziej wptywowych i najlepiej
wyksztatconych rodzin francuskich, ktorej cztonkowie zwigzani byli z dworem
Franciszka | oraz sprawowali wazne urzedy $wieckie i koscielne. Samego Jeana
pieciokrotnie wysytano jako ambasadora do Anglii (migdzy innymi w 1533
roku). Georges de Selve byt biskupem Lavour i1 dyplomatg czesto
przebywajacym w Rzymie, a wiosng 1533 r. spotkal si¢ z Jeanem w Londynie.

Poruszony reformacjg apelowal do protestantow o porzucenie odrgbnosci i



zjednoczenie chrzescijanskiej Europy, co pozostalo jednak tylko jego
niespetnionym marzeniem (oprdcz religijnego roztamu niepokojace tez w owym
czasie bylo zachwianie stosunkéw migdzy Francja, Anglig, cesarstwem
Habsburgéw, papiestwem?).

Portret namalowany przez Holbeina moze by¢ traktowany po prostu jako
Swiadectwo przyjazni obu mezczyzn. Zestawia on obie postaci podobnie do
Zywotéw réwnoleglych Plutarcha (zreszta Dinteville thumaczyt je na francuski):
Dinteville — miles, rycerz, wojownik a Selve — clericus, duchowny i uczony, co
wyrazone jest chociazby przez to, Ze rozmieszczeni sg symetrycznie na obrazie,
po przeciwnych stronach regatu. To rozdzielenie odpowiada doktadnie opozycji
vita activa — vita contemplativa oraz wlasciwym im cnotom: moralnym i
teologicznym. MielibySmy wigc na obrazie przedstawione dwie drogi ludzkiego
dziatania, obie dajace szczesliwosé, ale drugg z nich pelniejsza, poniewaz
zwigzang z duchem i umysiemG.

Nie wiadomo, w jakich okolicznosciach Dinteville, bo to on
najprawdopodobniej zlecit namalowanie obrazu, poznat Holbeina. Malarz byt
juz wowczas znany na dworze angielskim, miatl tez na koncie wiele portretow.
Praca, ktora nalezala do najwigekszych wykonanych przez artyste w czasie
pobytu w Anglii’, dotaczyta do rodzinnej kolekcji obrazow. Rodzina Dinteville

miata ziemie 1 zamek Polisy, potozone na potudniowy wschdd od Paryza i tam

®> Miedzy 1516 a 1519 rokiem Karol V Habsburg objal wiadze nad Hiszpania, Niderlandami, Burgundia,
Niemcami i Austria, a w latach 20-tych wygrat walki z Francuzami we Wtoszech, zdobyl panowanie nad czescia
Italii (Krolestwo Neapolu i ksigstwo Mediolanu) i zlupil Rzym. Anglia w tym czasie oddala si¢ od papiestwa —
krol Henryk VIII chceiat rozwies$¢ si¢ z Katarzyna Aragonska (poniewaz nie doczekat si¢ meskiego potomka) i
poslubi¢ Anne Boleyn, na co papiez nie wyrazat zgody. Krol wzigl potajemny §lub z Anng (gdy ta byta juz
ciezarna, a malzenstwo z Katarzyng nie zostalo jeszcze uniewaznione), zerwal z papiezem i kosciotem
katolickim. Ogtlosit w 1534 roku niezalezno$¢ Kosciota Anglii od Rzymu, wszedt na $ciezke protestantyzmu i
obwotal siebie gtowa Kosciota angielskiego. W tym czasie rozwijal si¢ potgzny ruch w tonie Kosciola —
reformacja, ktory byl przyczyna wieloletniego zamgtu i wojen religijnych; poza tym Europa zyla w niepokoju
przez zagrozeniem tureckim.

® Rozdzial na zycie praktyczne i teoretyczne pochodzi od Arystotelesa, a w XV w. przejety zostal przez
neoplatonizm; Zob.: E. Panofsky, Neoplatoriski ruch we Florencji i w pétnocnych Wioszech, [w:] ldem, Studia z
historii sztuki, oprac. J. Biatostocki, Warszawa 1971, s. 193-194.

" Inne to: portret rodziny Tomasza More’a, ok. 1527 roku (zniszczony, znany ze szkicu Holbeina i kopii innych
malarzy), malowidlo §cienne w Whitehall przedstawiajace Henryka VII i Henryka VIII, Elzbiet¢ z Yorku i Jane
Seymour (zniszczone, znane z kopii i kartonu Holbeina), przedstawienie Henryka VIII w otoczeniu cechu
fryzjerdw i chirurgéw, ok. 1541 roku.



przechowywany byl w XVI w. obraz Holbeina. W inwentarzu z 1589 roku
zanotowany zostat jako wiszacy w wielkim pokoju na pierwszym pigtrze. Nie
mogl by¢ umieszczony nad kominkiem, gdzie zwyczajowo eksponowano
obrazy, ze wzgledu na rozmiar uniemozliwiajacy jego swobodne ogladanie. By¢
moze wisiatl na $cianie w pokoju, tak by mozna go bylo obejrze¢ z ré6znych
punktow widzenia albo znajdowatl si¢ na klatce schodowej — wchodzenie i
schodzenie dawatoby coraz to inng perspektywe widzenia obrazu (co jest istotne
ze wzgledu na przeksztatcony wizerunek czaszki). Trzeba jednak zauwazy¢, ze
wowczas normalne klatki schodowe nie byly proste i szerokie, lecz spiralne, co
uniemozliwiato zawieszenie 1 ogladanie obrazu. Najbardziej prawdopodobnym
miejscem przechowywania pozostawalby wigc pokoj; nie wiadomo jednak czy
eksponowano obraz w jaki§ specjalny sposob, ktéry wydobywal znaczenie
pewnych elementow dzieta (umozliwiat patrzenie na czaszke z konkretnego

miejsca i pod okre§lonym katem)®.

Przedmioty namalowane na obrazie i interpretacje dziela

Na dwoch potkach  regatu  rozmieszczonych zostato  kilkanascie
przedmiotéw. Mozemy potraktowaé je po prostu jako obiekty wypelniajace
przestrzen albo jako celowo przedstawione, majace konkretne znaczenie lub
kilka mozliwych znaczen. To pierwsze podejscie wydaje si¢ o tyle
nicuzasadnione, ze owe przedmioty znajdujg si¢ w centrum kompozycji i w
pewien sposob sa wilasciwymi bohaterami obrazu, a przynajmniej jego
niezbednymi sktadnikami. Poza tym nie stanowig jakiej$ przypadkowej grupy,
ale tworzag pewien porzadek znaczeniowy. Na goérnej polce widzimy
rozmieszczone na orientalnym dywanie przyrzady zwiazane z astrologia i
astronomig, sluzace do pomiaru czasu, wysokosci i1 polozenia ciat niebieskich,
(glob niebieski — przedstawiajacy konstelacje przez nawigzanie do ich

mitologicznego pochodzenia, cylindryczny zegar stoneczny, kwadranty,

¥ S. Foister, A. Roy, M. Wyld, Holbein’s Ambassadors, op. cit., s. 28-29.



wieloscienny zegar stoneczny, torquetum®). Na dolnej pélce widzimy glob
ziemski, trojkat kreslarski stuzacy za zakladke ksigzki arytmetycznej, cyrkiel,
lutni¢ z peknieta strung, luteranska ksigzke z hymnami religijnymi, wigzke
fletéw. O ile maty cylindryczny zegar czy wieloscienny zegar stoneczny mogty
by¢, ze wzgledu na swoje rozmiary 1 6wczesng wartos¢, dostepne Dinteville’owi
czy Holbeinowi, o tyle pozostate przyrzady byly wigksze, rzadziej spotykane,
bardziej cenne 1 uzywane wlasciwie tylko przez profesjonalistow. Poniewaz
przedstawione przez Holbeina instrumenty astronomiczne sg niemal
doskonatymi kopiami znanych 1 zachowanych z tamtej epoki, malarz musiat
mie¢ do nich dostep. To wskazuje na konieczno$¢ wspotpracy z osoba
posiadajacg te przedmioty, zapewne wiec takze obeznang z zagadnieniami
astronomicznymi. Takim czlowiekiem byl Nicolas Kratzer, Niemiec z
pochodzenia, nadworny astronom Henryka VIII, przyjaciel Holbeina.
Wspotpraca z tak wyksztalcong 1 obracajaca si¢ w kregach intelektualistow
osoba thumaczytaby tez zlozonos¢ tresciowa obrazu™.

Mozna zapyta¢, jakie znaczenie ma ekspozycja cennych, wlasciwie
luksusowych przedmiotow. Wystawianie takich obiektow na pokaz bylo
czestym sposobem ukazywania bogactwa czy potegi. Mogly one tez
przekazywaé pewne informacje o przedstawione] postaci — jej zajeciach,
wyksztalceniu etc., funkcjonowaly wiec jako swego rodzaju atrybuty. W
kazdym razie nie byty tylko czczymi ozdobnikami wypetniajacymi tlo.

W obrazie Holbeina nie sg one po prostu znakiem zamoznos$ci, o czym

dowiadujemy si¢ przypatrujac im si¢ uwaznie. MOwig nam co$ na temat

® Kwadrant — przyrzad uzywany do wyznaczania polozenia gwiazd; miat ksztalt ¢wiartki okregu z naniesiona
podziatka katowa, po ktorej przesuwat si¢ wskaznik; znany w starozytnej Grecji, stosowany jeszcze w XVII
wieku; torquetum — przyrzad stuzacy do okreslenia pozycji cial niebieskich i czasu; jego skomplikowana
budowa pozwalal na dostosowanie go do szerokosci geograficznej i daty. Opisany w Il wieku przez
Ptolemeusza. W wieku XIII wrocito zainteresowanie tym instrumentem. Wiele jego egzemplarzy wykonywano
w XVI wieku, ale zachowaty si¢ tylko nieliczne; Zob. hasta na stronie: en.wikipedia.org oraz: S. Foister, A. Roy,
M. Wyld, Holbein’s Ambassadors, op. cit., s. 35, 36.

% Holbein wykonat jego portret w 1528 roku, na ktérym pojawiaja si¢ przyrzady znane z Ambasadoréw; przy
malowaniu wigc tego ostatniego obrazu ponownie korzystal z instrumentéw jakie posiadal Kratzer, czy
przynajmniej mial do dyspozycji, albo wrdcit do swoich szkicow wykonanych na uzytek portretu astronoma albo
ten ostatni udostgpnil mu swoje szkice — na przyktad znamy rysunek Kratzera przedstawiajacy torquetum czy
zegar stoneczny wieloscienny; Zob. Ibidem, s. 37.



portretowanych — na przyktad na kuli ziemskiej na dolnej poétce widzimy
zarysowang mi¢dzy innymi Europe, Francje, a takze Polisy, siedzibe rodziny
Dinteville (ktérej nie odnajdziemy na Owczesnych globusach). Wiadomos¢
dotyczaca portretowanego me¢zczyzny pomaga go zidentyfikowac. Poza tym
przedmioty wydaja si¢ wskazywac na wyksztalcenie obu postaci 1 ich zawod.
Nietrudno wskaza¢ dziedziny nauki, do ktorych naleza przedstawione obiekty:
astronomia (przyrzady z goérnej potki), geometria (trojkat kreslarski i cyrkiel),
arytmetyka (podr¢cznik do nauki tego przedmiotu), muzyka (lutnia, flety,
ksigzka z hymnami) — mamy zatem cztery spos$rdd siedmiu sztuk wyzwolonych
(quadrivium). Mozna tez twierdzi¢, ze trivium — gramatyka, retoryka i
dialektyka — jest uosobione w postaci samych ambasadoréw, ludzi stowa.

Dziwi jednak wielka liczba przyrzadow laczacych si¢ z astronomig, z
ktorych czgs¢ shuzy raczej do pomiaru czasu i ustalenia daty. Nie znajdujemy
wsrdd nich tradycyjnie taczonej z astronomig w czasach Holbeina sfery
armilarnej'!. Jak twierdza autorzy Holbein’s Ambassadors, mocniej niz
wyodrebnienie quadrivium narzuca si¢ odbiorcy podziat przedmiotéw na strefe
niebianska (gorna potka) 1 ziemska (dolna poéika), tym bardziej, ze wsrdd
namalowanych obiektow mamy dwa globusy — dwie mapy $wiatow — jeden jest
mapa nieba, drugi mapg ziemi. Pojawialyby si¢ zatem na obrazie dwa porzadki
istnienia, odsylajagce do innych wartosci 1 celéw, roztaczne, cho¢ zarazem
mozliwe do pogodzenia.

Poza tymi dwoma ogdlnymi interpretacjami, wskaza¢ mozna inne, bardziej
szczegotowe, $Swiadczace o tym, jak wiele da si¢ wyczytaC z precyzyjnie
przedstawionych przedmiotow 1 ich konfiguracji. Kazda perspektywa
interpretacyjna laczy si¢ z okreslong wiedza, konkretnymi przekonaniami czy

pomystami 1 wydobywa coraz to inne oblicze obrazu. I tak na przyktad, uwazne

1 Sfera armilarna (sferyczne astrolabium) — przyrzad bedacy modelem sfery niebieskiej, stuzacy do wyznaczania
potozenia ciala niebieskiego na tejze sferze; mozemy go zobaczy¢ w dwoch pracach Holbeina: na rysunku
wykonanym na marginesie Pochwaly glupoty Erazma z Rotterdamu i na jednym z drzeworytdw z cyklu Taniec
Smierci, przedstawiajagcym astronoma; Zob. Ibidem, s. 33.



przyjrzenie si¢ owym przedmiotom polgczone z niejaka wiedzg na temat
astronomii pokazuje, ze wszystkie przyrzady astronomiczne moéwia, t0 znaczy
przekazuja konkretne dane. Cylindryczny zegar stoneczny, ktory buduja
oznaczenia miesiecy 1 znakow zodiaku (a wlasciwie cien rzucany przez jego
gnomon) sugeruje, ze jest 11 kwietnia (moze wtasnie woéwczas Georges de
Selve ztozyl wizyte Dinteville’owi albo tez miato miejsce polityczne
wydarzenie wazne dla misji Dinteville’a, na przyktad wprowadzenie Anny na
dwor przed jej koronacja na krolowy).

Autorzy Holbein’s Ambassadors wskazuja na zastanawiajace bledy czy
niescistosci widoczne w przedstawieniu przyrzadow astronomicznych, a raczej
danych, ktorych te przyrzady dostarczaja. Mozna by je w zwigzku z tym
interpretowac jako wyrafinowane wskazniki uptywajacego czasu, w znaczeniu
bardziej symbolicznym (kierujagcym uwage ku treSciom wanitatywnym) niz
dostownym, albo jako urzadzenia celowo wskazujace bledne dane, co z kolei
prowadzitoby do mysli, ze czas wypadt z orbit, ze swego biegu, rozkleit si¢ czy

Inaczej — ,S$wiat wyszedt z formy”12

(mogtaby to by¢ aluzja do sytuacji
politycznej i religijnej w Owczesnej Europie — mam na mys$li gldwnie ruch
protestantyzmu, ktory rozbil jedno$¢ Kosciota). Taka interpretacje wzmacnia
znaczenie cyrkla 1 trojkata kreSlarskiego: cyrkiel byt znanym w
przedstawieniach szesnastowiecznych atrybutem Roztropnosci (Prudentia),
znakiem dobrego, madrego postepowania; oba instrumenty geometryczne
wystepowaty tez jako atrybuty Saturna — planety o ztym, przynoszacym chaos

wplywie, laczonej z melancholia’®. Na nieporzadek i dysharmonie moze tez

12 Fragment z Hamleta Wiliama Szekspira, akt |, koniec sceny V: ,,The time is out of joint: O cursed spite/ That
ever | was born to set it right — Swiat wyszedt z formy/ I mniez to trzeba wracaé go do normy”; Zob.: W.
Szekspir, Tragedie, thum. J. Paszowski, Warszawa 1974, t. I, s. 44.

13 Znany jest rysunek z ok. 1533 roku — projekt medalionu autorstwa Holbeina, na ktérym obok wezy, delfinow i
ro$lin pojawia si¢ cyrkiel i tekst: Prudentement et par compas incontinent tu viendras, co wskazuj¢ na role
roztropnosci, ktora jest wlasciwa droga; Zob.: S. Foister, A. Roy, M. Wyld, Holbein’s Ambassadors, op. cit., s.
40. Z kolei przedstawienie Melancholii z cyrklem najlepiej znane jest z miedziorytu Albrechta Diirera z 1514
roku (cyrkiel wigzany jest tu z Saturnem, planeta pod ktorej wptywem pozostaja melancholicy, ale tez z
geometriag, wyobraznig matematyczna, ktora wlasciwa miataby by¢ melancholikom, wreszcie z posiadaniem
wiedzy, ale niemocg dziatania praktycznego, bezwtadno$cia i apatig). W Ambasadorach obecno$é Saturna
przywotana zostaje takze wprost — przedstawiony uktad planet buduje horoskop, ktéry ukazuje goérowanie



wskazywa¢: widoczny fragment z podrecznika do arytmetyki (rozpoznany przez
badaczy jako wyimek z podrecznika Petera Apiana z 1527 roku), ktérego strona
zaczyna si¢ naglowkiem dividirt (dzielenie); luteranska ksiega z hymnami
(zidentyfikowana jako Geistlich Gesandbuchli Johannesa Waltera z 1525 roku),
Zwigzana z konkretng grupa chrzescijan, ktéra oddzielita si¢ od Kosciota
katolickiego i rozbita jego jedno$é*; lutnia z peknieta struna, oznaczajaca brak
wspotbrzmienia, harmonii, a zatem zgody, jednos$ci; podobnie wigzka fletoéw, w
ktorej brakuje jednego, moze mieé takie znaczenie'®; wreszcie globus ziemski
przedstawiajacy Europe ,,do géry nogami”, wywrdcong, co mozna interpretowac
w kontek$cie zatargdbw na polu religii 1 polityki, majacych miejsce w
owczesnym swiecie, ktory ,,wypadt z orbit”.

Poza tym posadzka na obrazie Holbeina jest pod wieloma wzgledami
podobna do trzynastowiecznej posadzki z Westminster Abbey, majacej
symbolizowa¢ kosmos — ziemi¢ i inne ciala niebieskie tworzace harmonijna,
doskonalg cato$¢. Malarz przedstawil §wiat ziemski i niebianski, malujagc oba
globy (mape¢ nieba 1 map¢ ziemi), a dotykajac tym samym czestego w

renesansie, wyrastajacego z inspiracji platonskich 1 pitagorejskich, zagadnienia

Saturna. Poza tym melancholia moglaby wkracza¢ do obrazu przez posta¢ jednego z mezczyzn: Jean de
Dinteville w listach pisanych z Anglii do brata skarzyt si¢ zard6wno na nieporzadek i rozbicie panujacy w $wiecie
polityki i religii, jak i na swoj smutek, przygngbienie i samotno$¢, co stanowi klasyczne cechy nastroju
melancholijnego; Zob. informacje na temat zagadnienia melancholii m.in. w sztuce: E. Panofsky, Trzy ryciny
Albrechta Direra, [w:] Studia z historii sztuki, op. cit., s. 270-292, M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy
nie odnajdq straty, Warszawa 1998.

1 Zapewne ze wzgledu na te tres¢ protestancka ksiazka znalazla miejsce na obrazie przedstawiajacym dwoch
katolikow, ktorych reformacja nigdy nie kusita.

> Znany jest emblemat z Emblematum liber Andrea Alciatiego, ksiazki pierwszy raz opublikowanej w
Augsburgu w 1531 roku, przedstawiajacy lutni¢; rysunkowi towarzyszy motto (Foedera Italorum — przymierza
Italijezykow) 1 komentarz, ktéry mowi, ze aby mozna byto zawiera¢ przymierza, musi panowac zgoda i jednos¢
mi¢dzy sojusznikami, zaden z nich nie moze si¢ wytamac, kazdy musi dotrzymac¢ przyrzeczenia i pozostac
wierny — podobnie nie ma harmonii, kiedy choéby jedna struna lutni nie jest dostrojona lub si¢ zerwie
(dopowiadajac: albo jesli brakuje jednego fletu w wigzce). Mozna by rowniez zinterpretowaé 6w tekst Alciatiego
w inny sposob, wykorzystujac wieloznaczno$¢ tacinskiego stowa fides: przyrzeczenie, wiarygodnos¢, wiernosé;
wiara; struna; tekst mowitby, ze nie zapanuje zgoda i jednos¢, jesli nie bedzie jednej wiary czy jesli wszyscy nie
beda wierni — to reformacja spowodowata rozbicie jednosci Swiata chrzesécijanskiego, protestanci stali si¢ tymi,
ktorzy odmowili wierno$ci papiezowi (t¢ interpretacje mogloby uzasadniaé to, ze publikacja Emblematum liber
przypadia na czas religijnych niepokojow w Europie, wigc Alciati byt swiadomy tego, jakie przemiany si¢
dokonujg). Omawiany emblemat zostaje przywotany, ale do$¢ pobieznie zinterpretowany [w:] S. Foister, A.
Roy, M. Wyld, Holbein’s Ambassadors, op. cit., s. 42.



doskonato$ci i harmonii uniwersum'® oraz nawiazat do problemu zgody i
porzadku panujacego na ziemi. Na tej posadzce stali uczestnicy koronacji Anny
Boleyn 1 VI 1533 roku, ktére to wydarzenie wigzato si¢ bezposrednio z
zerwaniem Henryka VIII z Kosciotem katolickim'’. Wydaje sie, ze Holbein by}
tego swiadom. Omoéwiona interpretacja obrazu jest przekonujgca nie tylko ze
wzgledu na liczbe 1 moc argumentow, lecz takze dlatego, ze Jean jako polityk 1
katolik oraz Georges jako duchowny, bezposrednio do$wiadczali problemow
wspolczesnego im §wiata.

Ku innej jeszcze interpretacji prowadzg nas rozwazania Bédtschmanna i
Grienera: obraz nie przeciwstawia sfery ziemskiej i niebianskiej, ale raczej §wiat
zycia 1 $mierci. Skoro ujrzenie prawidlowo uformowanej czaszki wymaga
przybrania specjalnej perspektywy, w ktorej z kolei znieksztalceniu ulegaja
pozostale elementy obrazu, wnioskowa¢ mozna, ze obraz ma dwa systemy
perspektywiczne, z ktorymi tacza si¢ dwa rozne S$wiaty: jedna perspektywa
porzadkuje $wiat postaci, ich zaje¢, otaczajacych je przedmiotow, druga
wydobywa czaszke, swiat Smierci, przemijania, marnosci. Oba systemy, cho¢
wspotistniejg na obrazie, wykluczajg si¢, w sensie dostownym (aby wyraznie i
wlasciwie widzie¢ jeden z nich, trzeba straci¢ z oczu drugi) i1 przenosnym (Swiat
zycia i $mierci sa sobie przeciwstawne, gdy panuje jeden, drugiego nie ma)®®,
Wydaje sig¢, ze dopelnieniem tej interpretacji jest krucyfiks — widoczny, gdy
obieramy perspektywe ziemska, perspektywe zycia, czynnosci 1 dazen ludzi, ich
nauki, kultury. Wiara powoduje, ze w $wiecie panuje porzadek, harmonia i
obecny jest sens. Dzieje si¢ tak dzigki ofierze Chrystusa na krzyzu, przez ktorg

uwolnit On ludzkos$¢ od $mierci — synonimu nicosci, bezsensu, chaosu. Dlatego

'® Harmonijna muzyka sfer niebieskich, doskonatos¢ kosmicznego tadu, idealno$¢, ktora obecne jest w tym, co
niebianskie — ten ciag stwierdzen przywoluje na mysl koncepcje Platona, ale tez przekonania pitagorejczykow
(znaczenie, jakie przypisywali liczbom, ruchowi ciat niebieskich etc.), ktore zreszta nieobce byly Platonowi. W
ten sposob mozna méwi¢ o obecnosci watkow neoplatonskich w programie ikonograficznym obrazu Holbeina;
Zob. tez: S. Foister, A. Roy, M. Wyld, Holbein’s Ambassadors, op. cit., s. 43; J. North, The Abbey Pavement and
the Form of the Universe [w:] The Ambassadors’ Secret, London 2004, 205-214; E. Panofsky, Neoplatoriski
ruch we Florencji i w pétnocnych Wioszech [w:] Idem, Studia z historii sztuki, op. cit., s. 189-207.

17 Zob.: 0. Béatschmann, P. Griener, Hans Holbein, London 1997, s. 188.

18 Zob.: O. Batschmann, P. Griener, Hans Holbein, op. cit., s. 188.
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w tej perspektywie, $mier¢ staje si¢ tylko majakiem (przeno$nie 1 dostownie:
czaszka jest wtedy trudno rozpoznawalna), nie ma sity, nie zaktoca porzadku i
sensu zycia. Aby zobaczy¢ czaszke wyraznie, aby ujrze¢ panowanie $mierci,
trzeba zupelie zmieni¢ swoj punkt widzenia (rowniez przeno$nie i dostownie:
trzeba patrze¢ na obraz z innej strony i pod innym katem), wywroci¢ swiat do
gory nogami, zrobi¢ z niego $wiat na opak, straci¢ z oczu takie warto$ci jak
przyjazn, wiedza, wiara; wtedy jednak nie istnieje nic oprocz §mierci.

O ile autorzy Holbein’s Ambassadors méwig o braku doktadnosci czy
czytelnosci danych wskazywanych przez instrumenty astronomiczne 1 ostrzegaja
przed zbyt daleko posunigtymi interpretacjami opartymi na odczytaniach
konkretnej daty czy godziny', o tyle John North w swojej ksiazce®
wyprowadza konkretne interpretacje wtasnie w oparciu o, jego zdaniem, bardzo
precyzyjne wskazania instrumentow. Obie strony wypowiadajg swoje
twierdzenia, majac za sobg konsultacje ze specjalistami i posiadajac pewng
wiedz¢ z zakresu astronomii, trudno wiec definitywnie przyzna¢ racj¢ ktorejs z
nich. Ten przyktad pokazuje, jak rézne przekonania czy nastawienia badaczy
wpltywaja na odmiennos¢ perspektyw interpretacyjnych.

Zasadniczym twierdzeniem obszernej interpretacji obrazu dokonywanej
przez Northa jest to, ze dzieto wskazuje na bardzo konkretny czas, to znaczy
godzine czwartg po potudniu (10 godzing dnia, liczac od 6 rano) 11 kwietnia, w
Wielki Pigtek 1533 r. Rok podany jest na obrazie przy sygnaturze malarza, a
doktadng date wyprowadza badacz ze wskazan instrumentow z gornej poiki.
Przekonuje, ze historycy sztuki poruszajacy problem bledow czy
niedostosowania do potkuli potnocnej danych przekazywanych przez przyrzady

astronomiczne mieli jedynie mgliste pojecie o tym, jak instrumentow tych si¢

9 Na przyktad wieloscienny zegar stoneczny z matym wmontowanym kompasem nie wydaje si¢ leze¢ plasko,
jak powinien, poza tym jego gnomony wskazuja dwie rézne godziny 9.30 i 10.30, a ponadto nie sa dostosowane
do wskazania czasu dla pénocnych szerokosci geograficznych, ale dla Afryki Poinocnej. Z kolei glob ukazujacy
niebo, nastawiany jest na niewlasciwag szeroko$¢ geograficzna — nie ukazuje wygladu nieba dla terenow
potozonych na okoto 51° N (Londyn), ale dla 42—43° N (Hiszpania, Wtochy); Zob.: S. Foister, A. Roy, M. Wyld,
Holbein’s Ambassadors, op. cit., s. 35-37.

2 3. North, The Ambassadors’ Secret, op. cit.
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uzywa, jak nalezy odczytywac ich wskazania 1 ze opierali si¢ na stwierdzeniu
niejakiego Stebbinsa z artykulu z 1962 roku, w ktérym autor mowit o
dewiacjach 1 niezgodnosci w informacjach przekazywanych przez instrumenty.
North twierdzi, ze przyrzady w rzeczywistosci podajg precyzyjne i zgodne
informacje: pokazuja doktadny czas dla Londynu — godzing 16.00 11 IV 1533
roku, a pomytka we wskazywaniu jednego z nich wynika z btgdu popetionego
przez konserwatoréw (chociaz wyniki ostatniej restauracji obrazu temu
zaprzeczaja). Poza tym, dla wzmocnienia swojego twierdzenia, badacz mowi o
mozliwosci poprowadzenia dwoch linii na obrazie, nachylonych do horyzontu
pod katem 27°: jedng wyznacza sko$nie przedstawiony wydluzony ksztatt
czaszki, druga linia przechodzi przez kilka waznych punktow, migdzy innymi
lewe oko Chrystusa z krucyfiksu, lewe oko Dinteville’a, dwie najjasniejsze
gwiazdy na globie nieba, odpowiednie linie instrumentow astronomicznych
(przy czym punkty te nie sa specjalne widoczne, kiedy patrzy si¢ na obraz;
zyskuja one wage raczej ze wzgledu na swoje znaczenie). Kat 27° mialtby
wskazywaé na wysoko$¢ stonica na niebie, tego konkretnego dnia 1 o tej wlasnie
godzinie. Liczba 27 pojawia si¢, jak udowadnia to w wyszukany sposéb North,

wiele razy w dziele Holbeina?'. Badacz odwoluje sic do tekstow z zakresu

2 Na przyktad w ksigzce arytmetycznej pojawia si¢ liczba 81648, ktdra jest podzielna przez 27; liczba ta obecna
jest w katach obu ksigzek z dolnej potki; jest wynikiem wskazan gnomonéw niektdrych instrumentow
astronomicznych; jest §rednig wieku obu portretowanych (29+25). Wreszcie mozna tez do niej dojs¢ wychodzac
od fragmentu Pisma Swietego, do ktorego North sie odwotuje (Ewangelia wg Sw. Jana, 1, 35-42): mowa w nim
o tym, jak dwaj uczniowie Jana Chrzciciela ujrzeli Jezusa i ustyszeli od Jana, ze jest On Barankiem Bozym,
zapytali Go gdzie mieszka, poszli za Nim i owego dnia zostali u Niego, a ,,byto to okoto godziny dziesiatej”.
Jednym z tych uczniow byl Andrzej, ktéry, spotkawszy swego brata Szymona, powiedzial mu, ze znalezli
Mesjasza i zaprowadzit go do Chrystusa, ,,a Jezus wejrzawszy na niego rzekt: »Ty jeste§ Szymon, syn Jana, ty
bedziesz nazywat si¢ Kefas« — to znaczy Piotr”. Piotr, czyli Kefas po aramejsku i Petros po grecku, znaczy skata,
a w gematrii ma warto§¢ 729, czyli 27% — jest to jeszcze jeden przyklad przytaczany przez badacza na
wzmocnienie jego interpretacji W przywolanym fragmencie z Ewangelii znajduje si¢ informacja o dziesiatej
godzinie, czyli czwartej po poludniu; poniewaz Jan Chrzciciel moéwi wowczas o Chrystusie jako o Baranku
Bozym, North znajduje symbolike Baranka Bozego na obrazie: Stofice na globie nieba przedstawione jest w
znaku Barana; jedna z dwoch gwiazd, przez ktore przechodzi linia prowadzaca do oka Chrystusa — Deneb, jest
najjasniejsza w konstelacji Cygnusa (Labedzia), tradycyjnie wigzang z krzyzem Chrystusa, wpisywanym w t¢
konstelacje, a Jezusa umeczonego na krzyzu, skladajacego ofiare za ludzi nazywa si¢ przeciez Barankiem
Bozym; wreszcie North zwraca uwage, ze glowy baranéw sa ozdoba wspierajaca pierscien horyzontu globu.
Wszystko to shluzy wzmocnieniu przekonania, ze obraz przedstawia Baranka Bozego-Chrystusa w dziesiatej
godzinie Wielkiego Piatku. Byla to pierwsza godzina po $mierci Chrystusa i Ewangelie méwia, ze $wiat
pograzyt si¢ wowczas w ciemnosci; poza tym w Wielki Piatek w koSciotach krzyze sa zastonigte; North zwraca
uwagg na role cienia w obrazie, na przedstawiony w cieniu krucyfiks, i wykorzystuje te dwa argumenty (z Biblii
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filozofii, teologii, literatury, astronomii, a nawet dziedzin zwigzanych z
okultyzmem, jak astrologia, alchemia, kabata, gematria, a wszystko po to, aby
pokaza¢ obecnos¢ w nich tresci, ktore jego zdaniem sg zawarte w roznych
elementach przedstawionych na obrazie, a ktore oscylujg wokot glownej tezy 1
stuza jej wzmocnieniu?.

Jesli przyja¢ twierdzenie Northa, to interpretacja obrazu moze zostac
poszerzona o kolejne warstwy: dzieto daje si¢ odczyta¢ jako przedstawienie
konkretnego obrazu — Chrystusa na krzyzu na Golgocie, zwanej Miejscem
Czaszki, widzimy bowiem w goérnej czesSci ptotna krucyfiks, a w dolnej
czaszke®. Nalezatoby uwzglednié jeszcze jeden watek — Apokalipse — w Wielki
Pigtek 1533 roku mingto doktadnie 1500 lat od $mierci Chrystusa 1 6wczesny
swiat byt gleboko przejety mysla o koncu $wiata (o czym $wiadczy migdzy
Innymi popularno$¢ tematu Apokalipsy w sztuce na poczatku XVI wieku,
zapoczatkowana stynnym cyklem drzeworytoéw Albrechta Diirera z lat 1496—
1498). Konkretne zwiastuny tego wydarzenia widziano w sacco di Roma w
1527 roku czy samej reformacji, ktora rozbita jedno$¢ Kosciota 1 stata si¢

przyczyng wielu konfliktow. Poza tym uroczysta, powazna atmosfera obrazu 1

i z praktyki koscielnej), aby wzmocni¢ swoja glowng tezg; (gematria, od greckiego geometria, to system
numerologii opierajacy si¢ na jezyku i alfabecie hebrajskim; istnieje kilka jej form, z ktérych najbardziej
powszechna jest gematria objawiona, polegajaca na przeksztalcaniu stow na liczby, zwykle przez przypisanie
liczby do kazdej litery alfabetu hebrajskiego; po przeksztalceniu stowa na liczbe interpretuje si¢ otrzymany
wynik albo poréwnuje go z podobnie przeksztalconymi innymi stowami; kabata to teozoficzny nurt w judaizmie
oparty na elementach neoplatonizmu i gnostycyzmu, doszukujacy si¢ ezoterycznego sensu Biblii w jej
podtekscie, mdéwiacy o magicznej sile liter tekstu biblijnego i kombinacji liter imienia boskiego; Zob. hasta na
stronie: en.wikipedia.org); Zob. interpretacje obrazu [w:] J. North, The Ambassadors’ Secret, op. cit., 247-360.
2 Jego spekulacje, mimo ze wzmacniane zrodtami, przez cze¢$¢ historykow sztuki nie sa przyjmowane ze
wzgledu na liczebnos¢, ztozono$é, oparcie na bardzo wielu réznych, nawet najbardziej wyszukanych tekstach z
rozmaitych dziedzin. Wydaje im si¢ bowiem niemozliwe, Ze proponowany skomplikowany program
ikonograficzny obrazu i jego podstawa filozoficzno-naukowa mialyby rzeczywiscie zostaé wcielone przez
Holbeina w Ambasadorach — obraz statby si¢ wybitnie ztozong konstrukcjg artystyczno-mys$lowa, wymagajaca
niemal niemozliwie dtugiego i trudnego planowania, wielkiej wiedzy, wspotpracy nie tylko z jednym Kratzerem.
28 Czaszka pod krzyzem Chrystusa wskazuje na miejsce — Golgote czyli miejsce czaszki; nazwa wzgorza
wywodzi si¢ stad, ze wedtug legendy mialy tam by¢ zostawiane na pozarcie ptakom ludzkie zwtoki, ale zarazem
nawigzuje do tradycji, zgodnie z ktorg Jezus zostal ukrzyzowany w miejscu pochéwku Adama — czaszka
nalezataby wigc do pierwszego cztowieka, a Chrystus bylby tym, ktory zmywa swa krwia grzechy ludzi,
wyzwala przez swg ofiare ludzko$¢ od $mierci; Zob. hasto czaszka [w:] S. Carr-Gomm, Sfownik symboli w
sztuce, Warszawa 2001; W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2000.
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ztowrogi cien czaszki ($Smierci, zaglady, nico$ci) wpisujg si¢ w ton takiego
odczytania zagadki obrazu®.

Powyzsze tezy staja si¢ bardziej przekonujace, gdy przywotaé pewne fakty
z historii kalendarza. Okazuje si¢ bowiem, ze przydawanie znaczenia
Wielkiemu Pigtkowi 1 ,,0kragtym”, apokaliptycznym datom byto rzeczywiscie
czym$ symptomatycznym dla tamtych czaséw. Ot6z miedzy dwiema wielkimi
reformami kalendarza — zastgpieniem roku rzymskiego rokiem julianskim 1
stycznia 45 roku p.n.e. 1 wprowadzeniem kalendarza gregorianskiego w 1582
roku® — podejmowano szereg prob, ktore miaty na celu jego zreformowanie.
Rozbiezno$ci panujagce migdzy obowigzujacym kalendarzem a rokiem
stonecznym (zwrotnikowym) lub gwiazdowym (syderycznym) powodowaty, jak
zauwazali 6wczesni uczeni, ze §wigta chrzescijanskie, w tym najwazniejsze —

jak Wielkanoc — byty obchodzone w niewlasciwym czasie?.

 Warto przypomnieé, ze wybitne dzieto literatury §wiatowej, jakim jest Boska komedia Dantego, ukonczona w
1321 roku, odnosi si¢ do Wielkanocy i waznej rocznicy: Dante mial do§wiadczy¢ swej wedréwki po zaswiatach
w zZycia wedréwce, na polowie czasu (Zob.: 1 ksiega Piekia [w:] Dante Alighieri, Boska komedia, przet. E.
Porebowicz, Krakow 2005, s. 5), czyli w centralnym punkcie zycia, zgodnie z tradycjg antyczng i biblijng — w
wieku 35 lat. Poza tym wedrowka ta odbywata si¢ w czasie Triduum Paschalnego roku 1300 (ogtoszonego przez
papieza Bonifacego VIII pierwszym w historii Kosciota Rokiem Jubileuszowym), rozpoczeta sie w Wielki
Piatek; zbieznos¢ z Ambasadorami nie dotyczytaby jednak tylko specjalnego czasu, do ktorego dzieto si¢ odnosi
— Wielki Piatek i jubileusz zwigzany z zyciem Chrystusa, ale wigzataby samych tworcow — Holbein urodzit si¢
bowiem w 1497 albo 1498 roku, zatem w chwili malowania obrazu miat najprawdopodobniej 35 lat (!),
znajdowat sie, postugujac si¢ kategoriami wlasciwymi Dantemu, w centralnym i najbardziej owocnym punkcie
swojego zycia. W Boskiej komedii znajdujemy tez, obficie obecne w obrazie Holbeina, motywy astronomiczne —
na przyktad opisywang przez Dantego konstrukcje Raju (poeta odwotuje si¢ do systemu Ptolemeusza):
harmonijna cato$¢ sktadajaca si¢ z dziewieciu kolistych sfer niebieskich (wewnatrz nich poruszaja si¢ gwiazdy i
planety) krazacych wokol nieruchomej ziemi, a najwyzsza z tych sfer wprawia wszystkie pozostate w ruch,
dlatego nazywa si¢ primum mobile, znajduje si¢ pod nieruchomym Empireum (siedzibg Boga i zbawionych
dusz) i jest uosobieniem sily boskiego rozumu i mitosci.

 Rok w starozytnym Rzymie wynosit 304 dni, od 700 roku p.n.e. wydtuzony do 355 dni, za$ rok wprowadzony
przez Juliusza Cezara (rok julianski) 365 i ¥4 dnia; opdznienie roku rzymskiego w stosunku do roku stonecznego
w postaci nadanej przez cesarza wynosito 80 dni, dlatego rok, w ktorym wprowadzono reforme trwat 445 dni;
rok ustanowiony przez papieza Grzegorza XIII ma 365 dni, 5 godzin, 49 minut i 12 sekund (nadwyzka roku
julianskiego w stosunku do roku stonecznego wprowadzonego reforma gregorianska wynosita 10 minut i 48
sekund rocznie); wprowadzenie kalendarza gregorianskiego wiazato si¢ z pominigciem 10 dni (ustalono, ze beda
to dni od 5 do 14 pazdziernika, zatem po 4 nastapit 15 pazdziernika).

Rok stoneczny (zwrotnikowy) to czas upltywajacy migdzy dwoma nastepujacymi po sobie réwnonocami
wiosennymi; Zob.: D. E. Duncan, Historia kalendarza, Warszawa 2002, s. 8-10, 266-270.

% Uwage na owe rozbieznosci czaséw zwracali i proponowali wlasne rozwigzanie na przyktad Herman Kulawy
w XI wieku, Roger Bacon w XIII, Mikotaj z Kuzy w XV, Paul z Middelburga w XVI wieku. Jedynym
autorytetem, ktory mogt uporzadkowac roznice i btedy byt Kosciot, ktory jednak zrobit to dopiero w koncu XVI
wieku; Zob. Ibidem, s. 189-250.

14



Istota reformy kalendarza, dokonanej za pontyfikatu papieza Grzegorza
XI11%, byta zmiana dtugoéci julianskiego roku kalendarzowego tak, aby zgadzat
si¢ z dtugoscig roku stonecznego (a zatem wprowadzenie gregorianskiego roku
kalendarzowego, choc¢ i tak jest on dtuzszy od roku stonecznego o prawie 26
sekund), uporzadkowanie rozbieznosci cyklu stonecznego i ksi¢zycowego oraz
uporanie si¢ z nadwyzka czasu, jaka skumulowata si¢ od momentu

wprowadzenia reformy julianskiej.
,»Rozwiazanie klopotow kalendarza nie bylo dla papieza i reszty chrzeécijan zadaniem

samym W sobie, lecz jedynie krokiem na drodze do $cisle religijnego celu: przywrocenie

Wielkanocy wtasciwej pory jej obchodow”?®,

Dlatego tak wazny dla chrzescijanstwa byt cykl ksiezycowy — Wielkanoc
ma przypada¢ w pierwsza niedziele po pierwszej petni ksi¢zyca, po wiosennym
zrOwnaniu dnia z nocg — oraz sama data roéwnonocny. Stad tez potrzeba
porzadkowania cyklu ksigzyca w stosunku do cyklu stonca i wyciecie 10 dni z
kalendarza po to, aby data rbwnonocny wiosennej ustalona na soborze nicejskim
w 325 roku — 21 marca — odpowiadata rzeczywistemu momentowi wystgpienia
zrownania dnia z noca na wiosng®".

Wiadomo zatem, co bylo rzeczywistym celem reformy kalendarza.
Wiadomo tez, ze w czasach, w ktorych zyl Holbein, problem kalendarza nie
zostal jeszcze rozwigzany, a stanowit przedmiot sporu roéznych uczonych.
Zrozumiate staje si¢ w tym konteks$cie przejecie malarza sprawami czasu i
znaczeniem Wielkanocy (wigc 1 Wielkiego Pigtku). Czyni to interpretacj¢
Northa bardziej przekonujaca.

27 W XVI wieku naukowcy juz otwarcie domagali si¢ naprawienia bledow nawarstwiajacych sie przez stulecia.
Papieska komisja do spraw kalendarza zostata ustanowiona w 1572 albo 1574 roku, przewodniczyt jej bawarski
jezuita i astronom Christoph Clavius, ale faktycznym projektodawca rozwiazan wprowadzonych ostatecznie, po
mozolnych ich przeforsowywaniu u przeciwnikow, bulla papieza z dnia 24 lutego 1582 roku byt whoski lekarz
Aloisius Lilius; Zob. Ibidem, s. 251-282.

%% |bidem, s. 274.

? Reforma gregorianska uporzadkowata rozbieznosci cyklu stonecznego i ksiezycowego przez decyzje o
pomini¢ciu w odpowiednich interwalach czasowych jednego dnia kalendarza ksigzycowego (bowiem miesiace
ksigzycowe nie wpisuja si¢ idealnie w lata stoneczne — cykl ksiezycowy po6zni si¢ o ponad 2 godziny w stosunku
do 19 lat stonecznych); postanowiono poming¢ 10 dni, poniewaz taki okres oddzielat dzien soboru 21 marca od
prawdziwego momentu wystapienia rOwnonocy wiosennej; Zob. lbidem, s. 272-275.
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Czaszka i Smier¢

Znaczenie czaszki wigze si¢ ze Smiercig 1 marno$cig rzeczy ziemskich;
przypomina ona o nieubtaganie ptynacym czasie, ktory pochlania ludzi i rzeczy.
Jako memento mori towarzyszy cz¢sto przedstawieniom mnichow, pokutnikow,
ludzi $wieckich, medytujacych nad kruchos$cig zycia. Ze sztuki potnocy znamy
tez przedstawienia dziewczyny i $mierci-kosciotrupa, mtodych zaskoczonych
przez $mier¢ podczas przechadzki, przedstawienia etapow zycia; popularne tez
byly w tej sztuce w XVI wieku przedstawienia $w. Hieronima medytujacego, z
dodatkiem zgaszonej, juz czeSciowo wypalonej Swiecy albo klepsydry (na
przyktad miedzioryt Diirera z 1513 roku czy obraz Joosa van Cleve hamalowany
pomiedzy 1524 a 1530 rokiem). Holbein byl Niemcem, wi¢c zapewne znat
tradycj¢ tego przedstawienia, zreszta krucyfiks i czaszka, przedstawione w
Ambasadorach, tacza si¢ z treSciami spotykanymi w przedstawieniach $w.
Hieronima: rozmys$laniem o $miertelno$ci, marno$ci $wiata doczesnego,
refleksja nad odkupieniem i zbawieniem dzieki Chrystusowi.

Czaszka pojawia si¢ tez na innych obrazach religijnych — widzimy ja pod
krzyzem Chrystusa czy na rewersach skrzydet ottarzow>'. W licznych szesnasto-
1 siedemnastowiecznych martwych naturach 1 scenach rodzajowych czesto
towarzysza jej takie przedmioty jak ksigzki, instrumenty muzyczne, perly,
monety, klepsydry, zgaszone s$wiece, stluzgce wzmocnieniu i1 uwyraznieniu
tresci: tempus edax rerum (jak czytamy w Metamorfozach Owidisza), vanitas

vanitatum et omnia vanitas (jak skarzyt si¢ Eklezjastes), tempus fugit, &ternitas

% Dinteville, kiedy przebywat w Anglii, czut si¢ samotny, przygnebiony, byt przejety sytuacja polityczng oraz
religijng Europy i mogl pograza¢ si¢ w rozwazaniach niczym medytujacy $w. Hieronim, mogt czyta¢ fragment
Biblii utrzymany w tym duchu — Ksigge Eklezjastesa.

81 przyktad przedstawienia czaszki na skrzydtach oltarzy znajdziemy miedzy innymi [w:] S. Foister, A. Roy, M.
Wyld, Holbein’s Ambassadors, op. cit., s. 44: rewersy skrzydet tryptyku Rogiera van der Weydena z 1452 roku
(Paryz, Luwr) przedstawiajg czaszke i krzyz, wigc zestawiaja temat $mierci i odkupienia, ktérego dokonuje
Chrystus; przypomnienie tych tredci jest istotne, gdyz pozwala na zinterpretowanie czaszki i krucyfiksu z obrazu
Holbeina wtasnie w takim duchu: widzimy przeciez w dolnej czgséci obrazu wielka, zdeformowang czaszke, a w
gornej maty krucyfiks, wiec zagadnienie $Smierci, grzechu i zwycigstwa Chrystusa nad nimi jest obecne w tym
dziele.
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manet (jak mawiano w $redniowieczu)®. Za Michelem Vovelle’em mozna

powtorzyC€, ze w sztuce renesansu wyksztatcity sig
,»odmienne typy wrazliwo$ci na $§mier¢ — wloski skupiony na pasji Chrystusa i zastugach

swigtych, oraz potnocnoeuropejski (...) charakteryzujacy si¢ intensywng medytacja nad

celami ostatecznymi oraz zmartwychwstaniem”>?,

W Ambasadorach znajdujemy bardzo wiele elementow, ktore odsytaja do
tematu $§mierci, czczo$ci rzeczy ziemskich: poza przeksztatcong anamorficznie
czaszka, jest tu takze plakietka czy broszka w kapeluszu Jeana de Dinteville’a
przedstawiajaca czaszke (ale w XVI wieku bizuteria wykorzystujaca takie
motywy nie byta rzadkoscia®®), lutnia z peknicta struna (wskazujaca na tatwosé
przerwania ludzkiego zycia), przyrzady stuzace do wskazywania daty, mierzenia
czasu, wreszcie krucyfiks (podobnie jak czaszka trudny do zauwazenia;
wprawdzie zostal on przedstawiony w normalnej perspektywie, ale jest maty,
znajduje si¢ w lewym gérnym rogu obrazu i pozostaje cze§ciowo ocieniony),
ktory jednak wprowadza inng refleksj¢ o $mierci: Chrystus umart na krzyzu,
zmartwychwstat 1 tym samym pokonal §mier¢ oraz dal ludzkosci nadziej¢ na
Zycie wieczne.

Motyw $mierci odnajdujemy rowniez w innych pracach Holbeina. Na
portrecie Georga Gisze z 1532 roku pojawiajg si¢: kwiaty w wazonie (ich pigkno
jest kruche, szybko wigdng), waga (moze odnosi¢ si¢ do Sadu Ostatecznego,
tym bardziej, ze obok niej na $cianie widnieje napis: Nulla sine merore voluptas
— zadnej przyjemnosci bez smutku, Zalu). Motywy wyraZnie zwigzane z
zagadnieniem $mierci odnajdujemy tez w portrecie Bryana Tuke’a - cztowieka
petligcego wazne funkcje na dworze Henryka VIII. Tuke zamowil swdj portret
u malarza w 1532 roku, po tym, jak cigzka choroba o mato nie doprowadzita go
do $mierci. Obraz zawiera inskrypcje, wyrazajaca niedowierzanie

portretowanego, ze jeszcze zyje, ze nie skonczy si¢ wkrotce nielicznos$¢ dni jego

%2 Zob. hasta: czas, czaszka, marnos¢ [w:] S. Carr-Gomm, Stownik symboli w sztuce, op. cit.; W. Kopalinski,
Stownik mitéw i tradycji kultury, op. Cit.

% M. Vovelle, Smier¢ w cywilizacji Zachodu, thum. T. Swoboda, Gdafisk 2004, s. 217.

%S, Foister, A. Roy, M. Wyld, Holbein’s Ambassadors, op. cit., s. 46.
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zywota (Stowa te nawiazuja do skargi Hioba [Hb, 10, 20-22])*°. Cierpienie
Hioba z kolei przypomina odkupienczg ofiare Chrystusa (Tuke ma na szyi
zawieszony Krzyz z Pigcioma Ranami Chrystusa, przedmiot dewaocji).

Obecny w tym obrazie watek $mierci 1 marno$ci zycia oraz nadziei,
dawanej przez Chrystusa porowna¢ mozna do tresci zawartych w
Ambasadorach. Znane sg tez kopie obrazu, na ktérych wizerunkowi Tuke’a
towarzyszy $mier¢ — koSciotrup z kosg 1 klepsydra; nie znajdujemy tego
przedstawienia w pracy Holbeina, brak tez informacji wskazujacych, iz malarz
zamierzat ja przedstawi¢™.

Szkielet bedacy uosobieniem $mierci pojawia si¢ natomiast w cyklu
drzeworytow Taniec smierci wykonanych na podstawie rysunkéw Holbeina w
latach dwudziestych w Bazylei, ale opublikowanych dopiero w 1538 roku w
Lyonie®’. Kazdej rycinie towarzyszy cytat z Pisma Swietego i objasniajacy go
czterowiersz*®. Na koncu cyklu pojawia sie rycina pokazujaca ostateczny triumf
$mierci: czaszka na tarczy, nad nig klepsydra, ktorag za chwile roztrzaska kamien
unoszony rgkami ko$ciotrupa, a po obu stronach tej centralnej, makabrycznej
aranzacji ukazani zostali elegancko odziani me¢zczyzna 1 kobieta. Catla
kompozycja przypomina te¢, ktorg odnajdujemy w Ambasadorach, gdzie jednak

czaszka jest bardziej ukryta, a zarazem bardziej widoczna — przeksztatcona i

% Tekst inskrypcji: Nunquid non paucitas dierum meorum finietur brevi? znaczy dostownie: ,,Czyz nieliczno$é
dni moich nie skonczy si¢ wkrétce?”. Hiob z kolei zwraca si¢ do Boga w nastgpujacych stowach: ,,Czyz nie
krotkie sg dni mego zycia? Odwrd¢ twdj wzrok, niech troche rozjasni¢ oblicze, nim pdjde, by nigdy nie wrocié,
do kraju pelnego ciemnosci, do ziemi czarnej jak noc, do cienia chaosu i $mierci, gdzie $wiecg jedynie mroki”.

% 7ob. informacje [w:] O. Batschmann, P. Griener, Hans Holbein, op. cit., s. 177, 180.

%7 Zob. rozdziat dotyczacy tanca $mierci [w:] Ibidem, s. 56—60.

%8 Smier¢ w tym cyklu wystepuje pod wieloma postaciami (cho¢ zawsze jako szkielet) — jest kardynatem u boku
papieza, podczaszym przed monarcha, ztodziejem przy bogaczu, przeciwnikiem jezdzca, chtopem pana. Wiele
rycin z cyklu wyraza krytyke wobec kleru i jego grzesznosci, takze pokazany jest sedzia bioracy tapowki czy
urzednik oddalajacy biednego; 6w nurt krytyki niewtasciwych czy ghupich zachowan przypomina Pochwate
glupoty Erazma wydang w 1511 roku i zbliza postacie obu tworcow. Holbein zachowywal pozycje wlasciwa
Erazmowi — umiarkowanie i rozsadek, krytykowal pewne praktyki czy dziatania, ktore obserwowal w
katolicyzmie, zarazem jednak odrzucal radykalizm protestantdw; uwazal, ze tym, co jest istotne i pozwala
zblizy¢ si¢ do Boga jest prawdziwa, zywa, wewnetrzna wiara, modlitwa, dobre uczynki, umitowanie prostoty i
pokoju. Tak jak Erazm chcial zachowa¢ réwnowage migdzy praktykami przypominajacymi poganskie czczenie
idoli (czczenie relikwii badz obrazu) a bezwzglednym potepieniem obrazow religijnych; Zob. rozdzial dotyczacy
erazmianizmu u Holbeina [w:] Ibidem, s. 112-119.
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zawieszona na pierwszym planie®*. W tych pracach artysty tematem jest
przemijajagca natura cztowieka, marno$¢ ziemskich bogactw, wladzy,
przymiotéw fizycznych, nieuchronno$¢ $mierci; pojawia si¢ tez sfera $wiata
niebianskiego, boskiego, doskonalego, trwatego, ktérego $mieré¢ oraz zto nie

dotyczg. Wymienione zagadnienia odnajdujemy rowniez w Ambasadorach.

Wiedza i inwencja

Erwin Panofsky w artykule poswieconym Galileuszowi, jako najbardziej
znany przyktad perspektywy anamorficznej podaje Ambasadorow i twierdzi, ze
przeksztatcona czaszka (,,na pierwszym planie pokazany jest przedmiot
zashugujacy niewatpliwie na to, by nazwaé go »dziwnym chimerycznym
ksztaltem«; dopiero ogladany z boku, z lewej strony 1 z dolu ujawnia, ze jest
czaszky”) pelni nie tylko funkcj¢ memento mori, ale jest zarazem ukrytg
sygnaturg: ,,nazwisko Holbeina znaczy, dostownie przettumaczone, »pusta
ko$é«™.

Holbein znal wazne pisma wspotczesnych sobie humanistow, a ze byty one
— jak Pochwata glupoty — pisane po tacinie i pelne cytatow z dziel pisarzy,
poetow, historykow 1 filozofow starozytnych, niewatpliwie nie byto mu obce
dziedzictwo kulturowe antyku. Kontaktowat si¢ réwniez osobi$cie z wieloma
o6wczesnymi wybitnymi umystami — Nicolasem Kratzerem, Erazmem z
Rotterdamu, Thomasem More’em. Zagadki intelektualne, skomplikowane
programy kompozycyjne 1 ikonograficzne nie byly mu obce, mogl tworzy¢
sztuke wyrafinowang i intelektualng. Wsérod jego rysunkéw wykonanych na
marginesie Pochwaly gtupoty (opublikowanych w 1515 roku w Bazylei)
pojawia si¢ miedzy innymi przedstawienie Chimery, ktora dla malarza stanowita

znak mozliwosci fantastycznych kreacji artystycznych®'. Przykladem takiej

¥ Na podobienstwo kompozycyjne zwraca sic uwage [w:] S. Foister, A. Roy, M. Wyld, Holbein’s Ambassadors,
op. cit., s. 48.

0 E. Panofsky, Galileusz jako krytyk artystyczny [w:] Idem, Studia z historii sztuki, op. cit., s. 296.

*! Holbein odnosi si¢ do fragmentu Listu do Pizonéw Horacego cytowanego przez Erazma (a raczej bohaterke
jego utworu — Gtlupote), méwigcego wiasnie o Chimerze, ale inaczej niz te dwa wielkie umysty przyznaje

19



tworczej swobody moze by¢ dekoracja fasady domu Zum Tanz w Bazylei, z lat
dwudziestych (niezachowana, znana z rysunkéw). Holbein nie przestrzegal tu
regul kompozycyjnych czy zdroworozsadkowych, prowadzil gre z widzem,
taczac elementy architektoniczne z rzezbg i postaciami ludzkimi, ktére nie
tworzyly spojnej calosci, a raczej seri¢ niepasujacych do siebie czy
wykluczajacych si¢ zachowan, ruchéw. Wynikiem tego byla chimeryczna
kompozycja — produkt fantazji tworcy®?, tak jak chimeryczna zostata okreslona
przez Galileusza perspektywa anamorficzna. Przykladem inwencji jest tez
przedstawienie przez Holbeina Muciusa Scavoli na tytulowej stronie
Epigrammata clarissimi disertissimique viri Thomasa More’a z 1516 roku.
Wiadomo bowiem, ze posta¢ rzymskiego wodza byla swego rodzaju sygnatura
malarza (podobnie jak, zdaniem Panofsky’ego, czaszka z Ambasadorow), ktéry
si¢ utozsamiat z Muciusem™.

Sama sygnatura z Ambasadorow duzo moéwi na temat wiedzy i inwencji
malarza: loannes Holbein pingebat 1533 =zawiera forme¢ czasownika
niedokonanego, o ktdrej pisze juz Pliniusz w Historia naturalia. Jego zdaniem
uzycie takiej formy czasownika przez malarza jest wyrazem skromnosci i
zarazem forma obrony przed ewentualng krytyka, wywoluje bowiem wrazenie,
ze praca nad dzielem zostata przerwana, zawieszona, zatem ze dzielo moze by¢
kontynuowane, dokoficzone. Owczesny komentator Pliniusza, Beatus Rhenanus
uwazal jednak, ze kiedy cytowany przez Pliniusza Apelles postuguje si¢ forma
czasownika niedokonanego, to nie ze wzgledu na skromnos¢, ale aby niejako

zacheci¢ innych do nasladowania, do proby doréwnania kunsztowi artysty, a

artyscie swobode¢ inwencji i tworzenia nawet fantastycznych, dziwacznych tworéw; Zob.: O. Bitschmann, P.
Griener, Hans Holbein, op. cit., s. 14-16.

“2 Dla malarza najistotniejsze byly problemy artystyczne, eksperymentowal, poniewaz chcial je badaé —
zagadnienie kompozycji, perspektywy, trojwymiarowosci, ztudzenia: ,,The painted surface is the raw material
used by the painter to produce the magical effects of volume and life”. Ibidem, s. 16.

** Mucius, zwany tez Leworecznym, legendarny bohater rzymski, na oczach etruskiego wladcy Porsenny wlozyt
prawg reke do ognia na dowdd sily swojego charakteru i braku lgku przed najsurowsza karg. Wiadomo, ze
Holbein byt leworeczny i to wiasnie jest elementem, ze wzgledu na ktory podpisywat si¢ Mucius — jak dowodzi
pochodzaca z warsztatu Holbeina kopia projektu witraza przedstawiajacego Madonne¢ z Dziecigtkiem, projektu
wykonanego przez Holbeina — na kopii tej widzimy sygnatur¢ zapisang odbiciem lustrzanym MVCIVSFEZ
(Mucius fecit); Zob. Ibidem, s. 22-23.
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tym samym zdobycia takiej samej stawy 1 podziwu. Holbein uzywal takiej
formy czasownika od 1517 roku, ale nie wiadomo czy inspirowany Pliniuszem,
czy moze nasladujac drugiego Apellesa — Diirera (okreslenie Erazma), ktory
formy niedokonanej czasownika uzyl w sygnaturze w ottarzu Adoracja Trojcy
Swietej w 1511 roku™.

Wida¢ wiec, ze Holbeinowi nieobca byla, by postuzy¢ si¢ terminami
Duirera, teoria (wiedza — Kunst), praktyka (doswiadczenie — Brauch), ze
wreszcie mial talent (Gewalt) i btyskotliwe koncepcje. Dlatego trafne wydaje si¢
sformutowanie badaczy: ,,Holbein’s artistic concern has two aspects: fantastic

creation and virtuoso imitation”*

. Zwraca ono uwageg na rzeczywiscie istotne
bieguny twodrczosci malarza: jego wlasne wizje, ktore oddziatywaly na
kompozycje, ikonografi¢ prac 1 budowaly czasem bardzo skomplikowane i
wyrafinowane programy oraz pragnienie doskonato$ci malarskiego kunsztu,
dzieki ktéremu dzieta bylyby realistyczne, zywe. Oba te aspekty sktadajg si¢ na
niezwyklo$¢ dziet Holbeina, czego modelowym przyktadem moga by¢
Ambasadorzy.

Warto wspomnie¢ opinie komentatorow wspolczesnych Holbeinowi.
Erazm, w liscie do swojego przyjaciela Petera Gillisa, pisanym w Bazylei 29
sierpnia 1526 roku, nazwal Holbeina insignis artifex — wyjatkowym artysta, zas$
Beatus Rhenanus w komentarzu do przedmowy do Historia naturalis stwierdzit,

ze Diirer 1 Holbein powinni by¢ nazywani auctores — autorami, wiec

analogicznie do pisarzy, poetow i uczonych. Thomas More w licie do Erazma z

* Na przyklad portret Bonifaciusa Amerbacha z 1519 roku zawiera forme niedokonana DEPINGEBAT. Mozna
poza tym znalez¢ na obrazach Holbeina inskrypcje, ktore sa rodzajem samopochwaty, $wiadomosci swojego
wielkiego artyzmu, umiej¢tnosci oddania podobienstwa i charakteru osoby portretowanej — egzemplifikacja jest
napis towarzyszacy wizerunkowi Filipa Melanchtona z 1532 roku (méwi o tym, ze Melanchton wyglada prawie
jak zywy i ze Holbein przedstawit go niewiarygodnie umiej¢tnie) czy inskrypcja na portrecie Dericha Borna z
1533 roku — przekazuje, ze jesli doda si¢ gtos do obrazu, to pojawi si¢ prawdziwy Derich, tak Zze mozna si¢
dziwi¢ czy to malarz czy Bdég go stworzyl; zostal tu zreszta uzyty czas dokonany, co $wiadczy o poczuciu
doskonalosci dzieta tak wielkiej, ze granica migdzy modelem a obrazem zostala prawie starta; za doskonale
nasladownictwo i efekt iluzjonistycznej obecnosci modela chwali Holbeina w swoim wierszu poeta Nicolas
Bourbon (w zbiorze Nuge z 1538 roku), stawia Holbeina ponad Apellesem, zrownuje go z nieSmiertelnymi
bogami; O. Batschmann, P. Griener, Hans Holbein, op. cit., s. 22-34.

* Ibidem, s. 17.
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18 XII 1526 roku okresla Holbeina jako wspaniatego artyste*®. Widzimy wiec,
ze malarz byt rownie podziwiany jak mistrz Diirer 1 uwazany za artyste,
uczonego, geniusza®’; czyni to przekonujacym skomplikowanie techniczno-

ikonograficzne Ambasadorow.

Portret, Smier¢ i inwencja

Holbein malowat liczne portrety: Henryka VIII, czlonkow jego rodziny,
dworzan: Henry’ego Guildforda, czy Kratzetra, Erazma, More’a, Williama
Warhama (arcybiskupa Canterbury a zarazem protektora Erazma). Portret
arcybiskupa z 1527 roku wydaje si¢ szczegoélnie ciekawy z dwdch powodow —
William Warham zostat przedstawiony w pozie znanej z portretu Erazma z 1523
roku (nie tylko wiec umystowos$¢ i dzieta wspanialego Erazma budzity podziw,
ale nawet sposob ukazania humanisty zyskat sobie uznanie i protektor Erazma
zapragnat by¢ przedstawiony tak, jak jego wielki podopieczny). Poza tym na
obrazie pojawia si¢ kartka z informacja o dacie 1 wieku pozujacego, ktora
wyglada jakby byta przyczepiona czy przyklejona do obrazu, a jest w
rzeczywisto$ci namalowana, co traktowa¢ mozna jako popis umiej¢tnosci

malarza, a jednoczesnie gre z widzem, zwodzenie 1 uwodzenie odbiorcy iluzja.

“® Opinie te sa przytaczane [w:] Ibidem, s. 22, 160.

" Ciag okreslen pochodzi od tytutu jednego ze studiow Erwina Panofsky’ego: E. Panofsky, Artysta, uczony,
geniusz [w:] Idem, Studia z historii sztuki, op. cit., s. 163-187. Autor pisze o renesansie jako o epoce, ktora
przetamala bariery migdzy réznymi dziedzinami wiedzy, sztukami wyzwolonymi a mechanicznymi, migdzy
teorig, nauka a praktyka, doswiadczeniem, dzigki czemu ludzie zaczeli wspotpracowaé ze sobg w obrebie danej
dziedziny i ponad dziedzinami, zacze¢li wykorzystywaé nawzajem swoje obserwacje i wyniki, co doprowadzito
do rozwoju umiejetnosci i wiedzy jako takiej. Stad tez pojawili si¢ arty$ci-uczeni (majacy teori¢ i praktyke,
wiedze 1 kunszt). Trzecie okreslenie — geniusz, pochodzi od neoplatonizmu, ktdory wyjasnial niezwykle
osiagni¢cia ludzi ptynaca z gory inspiracjg, znakiem platonskiego furor divinus; sam neoplatonizm jest dla
Panofsky’ego przykladem zniesienia podzialéw: ,,neoplatonicy zdotali stopi¢ dwa §wiaty kulturalne, migdzy
ktorymi rysuje si¢ roznica [...] obalajac jednak granice nie tylko migdzy filozofig, religig i magia, ale tez migdzy
wszystkimi rodzajami filozofii, religii i magii, z hermetyzmem, orfizmem, pitagoreizmem, kabata, starozytnymi
misteriami egipskimi i indyjskimi wigcznie”; Ibidem, s. 165. Obserwowalismy $lad obecnosci neoplatonizmu w
Ambasadorach (a interpretacja Northa bazuje na tekstach pochodzacych z dziedzin, ktore Panofsky wymienia
jako ztaczone w neoplatonizmie, co potwierdzatoby obecnos¢ watkow neoplatonskich w dziele Holbeina); w
niektorych pracach Holbeina obecne s3 tez motywy i tematy pochodzace ze sztuki wloskiej, co wskazuje nie
tylko na renesansowy dialog miedzy dziedzinami, ale na dialog miedzy réznymi czg¢s$ciami Europy — miedzy
Potnoca a Potudniem (osobny rozdzial na temat inspiracji wtoskich w sztuce Holbeina znajduje si¢ [w:] O.
Batschmann, P. Griener, op. cit, s. 120-148). Wszystko to potwierdza twierdzenie Panofsky’ego: ,,na pdtnocy,
gdzie przed Diirerem nie istniata zadna teoria sztuki, wptyw Albertiego, Piero della Francesca i Leonarda dotart
jednoczesnie z wptywem Marsilio Ficino i te dwa prady od razu si¢ przeniknely”, Ibidem, s. 175.
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Taka sama karteczka pojawia si¢ na przyklad na portrecie Henry’ego Guildforda
z 1527 roku®.

Inny popis, tym razem inwencji artystycznej, znajdujemy w portrecie zony
Guildforda, Mary Wotton: na glowicy kolumny widzimy glowg dziewczyny,
ktéra wyglada jak skamieniata — wydaje si¢ ofiarg Meduzy. W Emblematum
Libellus, wydanym w Paryzu w 1542 roku, autorstwa Andrea Alciatiego mozna
znalez¢ emblemat przedstawiajacy glowe Meduzy 1 dwa delfiny na ptycie grobu;
przywotany zostaje w ten sposob temat nagtej 1 gwaltownej $mierci. Z kolei w
Antologia Graca, kompilacji greckich poezji dokonanej przez mnichow
bizantynskich w XIII wieku, a edytowanej 1 thumaczonej przez Erazma, More’a i
Alciatiego, znajduje si¢ epigramat Ausoniusa, w ktorym Niobe mowi, ze
bogowie zamienili ja w kamien, ale Praksyteles uczynit jg znowu zywa — mamy
tu do czynienia z pewnym paradoksem: dzietlo sztuki, przedstawiajgc postac,
unieruchamia j3 1 zarazem zachowuje na wieki — dzieto takie jest martwym
przedmiotem, ale jednocze$nie obdarza portretowang osobg swoistym, trwatym i
niezmiennym istnieniem. Artysta nasladuje nature, stworzenie i zachowuje je,
utrwala, daje nowe, solidne zycie — jego wzrok petryfikuje i konserwuje zycie®.

Dokonane obserwacje przekonuja, ze watki wanitatywne, zagadnienie
$miertelnosci 1 niesmiertelnosci, przemijania i zycia sa w Ambasadorach obecne
juz przez sam fakt portretowania postaci, wybrane przedmioty na obrazie
potwierdzaja tylko 1 wzmacniajg te konotacje. Poza ta interpretacja obrazu
znalazly si¢ tez inne: Ambasadorzy jako portret dwdch przyjacidl, pokazujacy
dwie drogi dzialalnosci ludzi, jako dzielo moéwiace o wyksztalceniu 1 nauce,
jako ilustracja oddzielenia $wiata ziemskiego 1 niebianskiego, jako
upamig¢tnienie konkretnego wydarzenia z zycia prywatnego badz politycznego,
jako aluzja do sytuacji politycznej, a zwlaszcza religijnej 6wczesnej Europy,

jako przedstawienie roztagcznych $wiatdéw zycia 1 S$mierci, wreszcie jako

“® Zob. Ibidem, s. 164.
“ Holbein was formulating the magical power of the artist, who not only imitates nature, but even captures it
and petrifies it through his gaze”. Ibidem, s. 169.
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pamigtka Wielkiego Pigtku 1533 roku, dzieto odwotujace do wydarzenia na
Golgocie, upamigtniajace 1500 rocznice $mierci Chrystusa 1 wpisujace si¢ w
tematyke apokaliptyczng. Obok tych perspektyw interpretacyjnych kluczowa
okazata si¢ kwestia perspektyw percepcyjnych zwigzanych z anamorficznym
przeksztalceniem czaszki. Wreszcie fenomenu Ambasadorow nie mozna by w
pelni zrozumie¢ bez ukazania skali talentu, pomystowosci, wiedzy 1 kunsztu

Holbeina.
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