ROZMOWA

»Z polskiego plakatu przemawia czarny humor”
- ze Stasysem Eidrigeviciusem
rozmawia Ewa Cieslikiewicz

Ewa Cieslikiewicz: Tworczoé¢ ktdrego artysty Polskiej Szkoty Plakatu byta dla pana
najbardziej znaczqca?

Stasys Eidrigevicius: Jerzy Czerniawski to autentyczny talent. Cenie réwniez twor-
czo$¢ Franciszka Starowieyskiego.

Ewa Cieslikiewicz: Czy kiedykolwiek stworzyt pan plakat autorski bez zlecenia?

Stasys Eidrigevicius: Tak. Wiele. Szczegdlnie ostatnio, kiedy zamoéwien prawie
nie ma. Ten typ pracy nazywam plakatem niezaméwionym.

Ewa Cieslikiewicz: Napis — tytut zamieszczony na plakacie — jest czescig przekazu
obrazowo-stownego, ktéra okresla informacije i naprowadza na odpowiedni kierunek
recepciji. Jaki wptyw na ksztatt plakatu ma rodzaj liternictwa oraz umiejscowienie napisu?

Stasys Eidrigevicius: Na poczgtku zamawiano plakat przewaznie dla samego
obrazu. | to byto najwazniejsze — obraz. A tekst, méwili, napisz tam gdzies malutkimi
literami i bedzie dobrze. W catym zbiorze plakatéw jest kilka prac, na ktérych napisu
prawie nie wida¢. On tam istnieje niejako na niby. | rzeczywiscie, wtedy wszystkim zale-
zato chyba bardziej na reprodukcji konkretnego obrazu. Plakat musi mie¢ wyrazny napis
z informacjq, czego dotyczy. Oczywiscie w niektérych plakatach wazng rzeczq sq litery.
Jest taki plakat: litery E i S, a w nie wkomponowane sq oczy. To byt plakat reklamujgcy
mojqg wystawe — a litery to moje inicjaly. Tam oczywiscie dominuje liternictwo. Moze
jeszcze w niektorych plakatach pojawita sig taka gra literg albo stowem, ale na okoto
trzysta moich prac w zaledwie kilku dominujq dwie litery albo jedno stowo. Wszystkie
litery pisatem recznie — niewazne, czy mate, czy duze. Takie liternictiwo wida¢ na pierwszy
rzut oka. Czasami nudzito mnie, kiedy trzeba byto i$¢ do grafika, usigé¢ przy komputerze
i zaprojektowa¢ czcionke — wéwczas rola tych liter jest inna. Ale bywato tez tak, ze strona
zamawiajgca uznawata liternictwo reczne za zbyteczne i zatrudniata wlasnego grafika.
Pozniej widziatem swoj plakat juz wydrukowany, a w nim nie moje litery, nie z mojej kom-
pozycji — i co wtedy? Za pézno juz na protest, bo kto$ zaprojektowat czcionke wedtug
innych kryteriow. Nie zdarzato sie to czesto, ale byto kilka takich przypadkow.

Ewa Cieslikiewicz: Pana zdaniem liternictwo reczne oddaje indywidualny styl ar-
tystye

Stasys Eidrigevicius: W plokacie malowanym litera pisana znacznie autentyczniej
zrasta sie z obrazem. Jest jego czeéciq. Czcionka zaprojektowana przez grafika nie daje
juz tego wrazenia. Jednak czasami informacje na plakacie to nie dwa lub trzy stowa,
ale znacznie wiece] — nie sposéb wypisac tego recznie. Wiedy siada sie przy kompute-
rze i projektuje w programie caty komunikat. A czasami wystarczy podaé jedynie imie,
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nazwisko, miejsce i date — w takiej sytuacji informacja stworzona recznie jest w porzqdku.
Zdarzato sig, ze pisatem litery pidrem na kalce. Pézniej w drukarni byty one fotografowa-
ne i przenoszone na plakat.

Ewa Cieslikiewicz: Joki jest jezyk pana plakatow?

Stasys Eidrigevicius: Przede wszystkim nigdy nie stawiatem granicy miedzy
obrazem a plakatem, poniewaz moje malarstwo samo w sobie jest do$¢ plakatowe,
tak jak i ilustracje ksigzek dla dzieci. Dla mnie wejscie do wielkiej rodziny plakacistow
byto naturalne — nie przeszedtem zadnego specjalnego przeszkolenia. Jezyk mojego
malarstwa skupiat sie na czyms konkretnym: na twarzy, na zwierzeciu, na jakiej$ sytuaciji
— a to whasnie byt juz jezyk plakatowy. Kiedy przyjechatem do Polski w 1980 roku,
poznatem artyste Jerzego Czerniawskiego. Zaprowadzit mnie do kilku wydawnictw. Mia-
tem przygotowa¢ tam oktadki ksigzek i ilustracje. Losy tego artysty potoczyly sie pédzniej
smutno — wyjechat do Niemiec, po powrocie dostat depresiji, wycofat sie z zycia arty-
stycznego. Taka byta jego dalsza osobista droga. Niemniej wtedy Czerniawski byt jed-
nym z nielicznych artystéw, ktérzy rozmawiali ze mng zyczliwie. | rzeczywidcie, jego jezyk
plastyczny w pewnym sensie jest bardzo pokrewny mojemu — tez byt skoncentrowany
na podobnych kwestiach. Waznymi elementami byta reka, twarz etc. Jak by to powie-
dzieli Japonczycy: z polskiego plakatu przemawia czarny humor. Zgadzam sie z tym
stwierdzeniem.

Ewa Cieslikiewicz: Jak wyglgda proces projektowania plakatow?

Stasys Eidrigevicius: Uwazam, ze kiedy tworze, podgzam swojqg drogq. Ra-
czej rzadko rozmawiatem z innymi plakacistami — nawet ze Swierzym, kiéry nie-
stety niedawno zmart. Nigdy nie bytem w jego pracowni. Nie pilismy piwa ani wina.
Nie dyskutowalismy. Kazdy miat swoéj wiasny ogrédek — i ten ogrédek uprawiat. Spoty-
kalismy sie na wystawach plakatéw. Na otwarciu méwito sie jedynie krétkie ,dzien do-
bry” i to wszystko. Jeden miat duzo zaméwien plakatéw teatralnych, drugi — filmowych.
Ostatnio katalogowalismy z synem plakaty. Policzyliémy, ze zrobitem trzydziesci prac fil-
mowych, cho¢ zaméwien dostatem moze dwadziescia. Zawsze uwazatem — i nieraz
to méwitem — ze to potwornie trudne zadanie: przygotowa¢ plakat. Trzeba wpasowaé
sie w dany temat, pozostaé sobq i pokazaé swojg osobowo$é, a jednoczeénie zadowoli¢
osobe zamawiajgcg. W czasach socjalizmu tak, jak zrobites, byto dobrze — pokazywates
siebie. Teraz zaczqt sie prawdziwy koncert zyczen: ja chee tak, a ktog inny chce tak. Wtedy
albo idzie sie na kompromis, albo nie. W swoich pracach zawsze miatem jakg$ wtasng
opowie$¢ — mozna powiedzied, ze to literacka opowiesé. W niektérych plakatach moze
by¢ jej wiecej, w innych mniej. Dobrym przyktadem jest praca Emigranci na podstawie
dramatu Stawomira Mrozka. Ten plakat dostat wiele nagréd, bo jest przyktadem ideal-
nego zetkniecia sie plastyki i literatury. Co wiecej, znak plastyczny w Emigrantach jest
poniekgd symbolem mnie. Ja tez opuscitem swéj kraj. Oryginat tego plakatu nie wrécit
z Teatru Rampa — inaczej méwigc: zostat ukradziony. Owczesny dyrektor nie wykazat
za grosz inteligencji. Jak spotykam go na ulicy, to nawet nie méwimy sobie ,dzier dobry”.
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Ewa Cieslikiewicz: W pana pracach wielokrotnie spotykamy przenikajqgey sie
$wiat ludzi, zwierzqt i rzeczy. Co sktania pana do tgczenia tych elementow?

Stasys Eidrigevicius: Przede wszystkim ich sprzeczne ujecie. To méj klucz do za-
gadnien, o ktérych opowiadam. Jest taki wyraz — sugestywnoéé¢. To cechuje catqg mojg
twoérczose.

Ewa Cieslikiewicz: Metaforyka ma zawsze pewien rys osobisty i w szczegélny spo-
sob odstania rzeczywistos¢ wyobrazen cztowieka.

Stasys Eidrigevicius: W réznych pracach stopienn metaforyki jest inny. Czasami
jest to bardziej czytelne, a czasami stosuje jezyk minimalistyczny.

Ewa Cieslikiewicz: Widz, odczytujqc znak plastyczny w plakacie, odkrywa kolejng
perspektywe — moze dopowiedzie¢, znalezé wtasne znaczenia. Czy pana zdaniem powi-
nien on podgza¢ za koncepcjq artysty, czy raczej kierowa¢ sie swoim pomystem?

Stasys Eidrigevicius: Widz oglgda dzieto przez pewien pryzmat — przez swoje
doswiadczenie. Wcale nie musi zna¢ sztuki Emigranci, nawet jej tytutu. Widzi tylko pta-
ka: przy jednym skrzydle sama gtowa, przy drugim — cata postaé. | odbiorca ocenia to
z punktu widzenia wtasnej wrazliwosci emocjonalnej. Z kolei ten, kto zna punkt odniesie-
nia, odbiera dzieto petniej. Podobnie kiedy idziemy na opere: mozemy nie znaé libretta
i jedynie stucha¢ oraz oglgda¢ — czesto ja tak robie. Albo mozemy doskonale zna¢ tres¢
i odbiera¢ wszystko petniej. W zasadzie odbiér wspotczesnej sztuki odbywa sie w ten
sposob, ze idzie sie na wystawe. Potem oglgda sie dzieto i albo czyta sie podpis pod nim
— wyjasnienie — albo jesli nie ma sie checi, nie czyta sie go weale. W obu przypadkach
odbidr jest zupetnie inny. Przy zwiedzaniu wystawy, na ktérej znajduje sie kilkaset dziet,
niemozliwe jest skupienie sie na kazdym z nich. Céz, $wiat wspotczesny jest, jaki jest.

Ewa Cieslikiewicz: Pana twérczo$é jest wysoko ceniona w Japonii. Skqd ten fe-
nomen?

Stasys Eidrigevicius: Czesto pytajg mnie, dlaczego tak jest. Ja odpowiadam,
ze moze nalezy zapyta¢ o to Japoriczykéw. Moge tylko przypuszczaé. Jest taka galeria
w Tokio — Ginza Graphic Gallery. Pierwszy raz, kiedy w niej bytem, w 1988 roku, miatem
okazje zobaczy¢ wystawe Aoba, niedawno zmartego grafika. Odbyty sie tam réwniez
moje wystawy. Podczas ich przygotowan przyjechat plakacista lkko Tanaka, ktéry zajgt
sie mojq pierwszq wystawgq z 1989 roku, a dziesie¢ lat pézniej — drugg. Wszystko nadzo-
rowat od strony graficznej i technicznej. Zastanawiatem sie, dlaczego to, co robie, trafia
do ich $wiatopoglgdu, do uczué¢ Japonczykéw. Prasa japonska nazywata mnie ,poetq
szarego dnia”. Poprositem lkko Tanake — z okazji mojej wystawy w muzeum w Wilano-
wie — zeby napisat jaki$ krétki tekst. Wyszto niesamowicie. Napisat go, a nastepnego
dnia zmart. Umiescit tam jednak bardzo trafne stwierdzenie: ,litewska ziemia, warszawski
wiatr”. Pézniej cytowatem je przy okazji réznych wystaw, bo lkko Tanaka naprawde sen-
sownie to ujgt. Opisa¢ zjawiska tak trafnie jest niezwykle trudno i zdarza sie to rzadko,
poniewaz ludzie albo robig to pochopnie, albo w pospiechu. Czasami sami nie bardzo
rozumiejq, o czym tak naprawde jest mowa.
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Ewa Cieslikiewicz: Co pan sqdzi o opiniach na temat pana prac, ktére pojawiajg
sie w mediach?

Stasys Eidrigevi¢ius: Mowig: smutny cztowiek, samotny... [§miech]. No dobrze:
samotny. Oczywiécie w pracach jeszcze z czaséw socjalizmu taki motyw wolnosci ducha
i cztowieka, szczeécia albo absurdu byt bardzo potrzebny. Wtedy tylko na pozér wyglgda-
to to tak, ze wszyscy sq szczesliwi. Stworzytem taki plakat: Wujaszek Wania. W tej pracy
nie ma jakiej$ wielkiej opowiesci, tylko zwykta gtowa. Wujaszek Wania tez stat sie bardzo
popularny i cytowany. Bo to obraz prostego cztowieka, ktéry tak smutno na nas patrzy.
Jest wykreowany przeze mnie. W pewnym sensie jest niepowtarzalny.

Ewa Cieslikiewicz: Skqd wzigt sie temat maski, twarzy?

Stasys Eidrigevicius: W 2011 roku w Wilnie odbyta sie wystawa w narodowe;j
galerii. To byto ogromne wydarzenie. Dtugo szukalismy dla niej tytutu. W koncu sam
go wymyslitem: Twarz na masce. Tak brzmiata oficjalna nazwa wystawy. Organizatorzy
koniecznie chcieli, zeby w nazwie wystepowato stowo ,maska”. Stwierdzitem: jok chce-
cie, to moze by¢ i maska. Uzywam réznych technik. Robie tez obrazy, ktére okreslane
sq jako maski. W kazdym razie to nie jest precyzyjne okre$lenie. Przyktadowo plakaty
pastelowe sq jok obrazy, ale jesli reprodukujemy je w albumie, to wychodzq prawie
jak maski. To okreslenie stuzy tylko do identyfikacji prac. Ale czy faktycznie mozna na-
zwad je maskami? Inne rzeczy, ktére naprawde sq maskami, nazywam czasami rzezbami
— jesli sq tréjwymiarowe, albo obrazami — jesli sq dwuwymiarowe. Staram sie, zeby
prawdziwe maski tez co§ moéwity, zeby nie byly tak obojetne jak weneckie prace. Te sq
totalnie puste i zastaniajg jedynie twarz. W ten sposéb przedstawiajq swoisty teatr. Staram
sie tworzy¢ najrézniejsze rzeczy: papierowe, z cementu, malowane. Cykl Smutki powstat
z kolei z drzewa. Pastele to tez swoiste obrazowanie. A jezeli nazwiemy to wszystko ma-
skqg... Dobrze. Dlaczego nie? Mozemy to tak nazwa¢ i nie bedzie to zte.

Ewa Cieslikiewicz: Czy zauwaza pan maske w zyciu codziennym? Mam na myli
symboliczng maske naktadang w zaleznosci od zaistniatej sytuacii.

Stasys Eidrigevicius: Jezeli méwimy o takiej masce niewidzialnej czy metaforycz-
nej — to jest tego bardzo duzo. Czesto malujemy sobie twarz. Jest to oznaka dgzenia do
perfekcyjnego wizerunku. A moze po prostu che¢ stania sie kimg innym. Ale jezeli mo-
wimy o sytuacjach w zyciu codziennym, o tym, w jaki sposéb ludzie grajg miedzy sobg,
udajq, fo jest to swoisty teatr — teatr nieprawdy, udawania. | rzeczywiscie motyw maski
czesto sig tutaj pojawia. Te tematy mozna wymysla¢ bez konca. Ale rzeczywiscie, ludzie
caty czas, w mniejszym czy wiekszym stopniu, grajq.

Ewa Cieslikiewicz: | chyba tak juz bedzie [$miech]. Wedtug Tischnera cztowiek
musi mie¢ twarz, musi posiada¢ wtasciwosci. Jak pan widzi ten problem w zyciu artysty?

Stasys Eidrigevi¢ius: Na moich plakatach bardzo czesto pojawia sie metaforycz-
na twarz. Sq tez plakaty, gdzie w ogdle jej nie ma — jest jednak co$ innego: na przyktad
ptaki albo jakas rzecz. Moim zdaniem nie musimy na site kreowaé swojej twarzy. Wystar-
czy pokaza¢ prawdziwg osobowo$é artysty — to jest najwazniejsze. Najlepiej, zeby kazdy
mogt wyrazi¢ swojq mysl, powiedzie¢ jakgé prawde. Na przyktad rzezby Abakanowicz

164 JTekstualia” nr 4 (39) 2014




zawsze byly bez gtowy — ale czy to znaczy, ze ona nie umie przedstawi¢ gtowy? [§miech].
Dobre pytanie! Ale pézniej znalaztem odpowiedz. Na jej wystawie zobaczytem, ze ona
naprawde nie potrafi rysowa¢ gtowy — i dlatego unikata tego, czego nie umie. Nato-
miast potrafi tworzy¢ gobeliny i tkaniny. To jest inny materiat. Tam sie sprawdza. Gtowa
to nie jest jej mocna strona. Przez to zrozumiatem, ze — jak to w zyciu bywa — artysta
musi siedzie¢ na swoim.

Ewa Cieslikiewicz: Jak udaje sie panu przekona¢ zamawiajgcych do swoich po-
mystow?

Stasys Eidrigevicius: Trzeba nie tylko stworzy¢ prace, ale i przekona¢ strone za-
mawiajgcg, ze plakat powinien by¢ wltasnie taki. W pewnym miescie dyrektor teatru
zamoéwit plakat na festiwal mtodych filmowcéw. Namalowatem takg prace: krawat jako
tasma filmowa. Po pewnym czasie jestem we Wioszech. Chodze po muzeum w Bolonii.
Nagle dzwoni telefon komérkowy — strasznie niekomfortowo, bo jak oglgda sie wysta-
we, to musi by¢ cicho. Wyszedtem z muzeum na korytarz, odebratem telefon i stysze:
no, ten plakat — wszystko dobrze — ale moze pan tam dorysowaé¢ kamere filmowg?
Ja méwie: prosze pana, czy pan wie, co to jest jezyk plakatu? Oczywicie, ze nie dorysuje!
A on: ale tam jest miejsce! Ja méwie: ale czy pan wie, co to jest plakat? Jak pan bardzo
chce kamerg, to ja musze zrobi¢ nowy plakat. Po tej rozmowie nie bardzo wiedziatem,
czy on zgodzit sie na starg wersje, czy oczekuje nowego plakatu. Wracam do Warszawy
— cisza. Méwie do syna: napisz do nich i zapytaj, czy czekajg na nowy, czy przyjeli juz
ten. Odpowiedz: czekajq. Narysowatem nowq prace — z kamerq. Ale to byta kamera
narysowana z potrzeby — ona co$ znaczyta. Stworzytem tam nowg opowieé¢. Ten plakat
przez pét roku byt prezentowany na $wietlistych stupach na Krakowskim Przedmiesciu.

Ewa Cieslikiewicz: Drugi plakat sie spodobat, ale to byt juz kolejny, inny znak
plastyczny...

Stasys Eidrigevi¢ius: Nie mogtem niczego dorysowa¢ na starym plakacie. Mu-
siatem zrobi¢ nowy. Klient myslat, ze wszystko mozna doda¢. Ale jak mozna dorysowaé
kamere tam, gdzie ona nie powinna byé2 W pracach niektérych artystéw pojawia sie zbyt
duzo informacji — to jest wiasnie oznaka ztego plakatu. Najwazniejsze, zeby byta jedna
kluczowa wiadomos¢. Wtedy ona najgtosniej przemowi.

Ewa Cieslikiewicz: Brat pan udziat w panelu dyskusyjnym Lutosfera: sztuka uzytko-
wa zorganizowanym przez CSW. Czym dla pana jest to zagadnienie?

Stasys Eidrigevicius: Mozna sie zastanawia¢, czym jest sztuka uzytkowa, a czym
nie jest. Do pewnego stopnia uwazam, ze dzisiaj, kiedy trzeba sie dopasowa¢ do wymo-
géw zamawiajgcego, zauwazamy rozwdj sztuki uzytkowe|. Ja jednak nie nazwatbym tego
sztukq uzytkowq, ale tylko jedng z gatezi sztuki. Tak samo dzieje sie z ilustraciq. Méwi
sig, ze to sztuka uzytkowa. Niemniej je$li artysta zawiera tam samego siebie, swojq indy-
widualno$¢, to jest to jeden z rodzajéw sztuki pieknej. Owszem, jak wydrukujesz dzieto
na koszulce lub innym gadzecie, to wiedy staje sie ono catkowicie uzytkowe.

Ewa Cieslikiewicz: Na pewno wspomniana dyskusja potwierdzita, ze granica mig-
dzy sztukq uzytkowgq a piekng jest nieostra i trudno jg doprecyzowad.
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Stasys Eidrigevi¢ius: Wiasnie. Tak samo jest z muzykqg filmowq, jesli jest nada-
wana w radiu i daje cztowiekowi fajne doznania — fo jest to sztuka. A ze uzytkowa,
to znaczy, ze gorsza? Nie, nie musi by¢ gorsza. Sq nawet muzea sztuki uzytkowe;.
W jezyku polskim ,sztuka uzytkowa” ma zte konotacje. Jest chyba jeszcze takie okreslenie
,sztuka stosowana”.

Ewa Cieslikiewicz: Na koniec chciatabym zada¢ pytanie z odcieniem litewskim.
Wspominat pan ostatnio o Mikalojusie Konstantinasie Ciurlionisie. Jakie znaczenie ma
dla pana twérczosé tego litewskiego artysty i czy byta dla pana inspiracjg?

Stasys Eidrigevigius: Kiedy studiowatem, Ciurlionis byt postaciq numer jeden
w sztuce litewskiej. Znajomo$¢ jego dziet byta wrecz przymusowa. Wéréd jego prac sq
zaréwno wybitne, jak i te stabe. Ale poniewaz nie zrobit ich az tak wiele, to wszystkie
jego dzieta sq teraz na wage ztota. Mimo to niektére jego prace bardzo przypomina-
ig mi kicz — na przyktad Storice na dfoni czy Motyle w ogniu. Chociaz trzeba zazna-
czy¢, ze niektére sq naprawde dobre. Czy on jest dla mnie wazny? Moze nie wywart
na mnie wielkiego wptywu, ale gdzie§ w mojej podéwiadomosci chyba ma swoje miej-
sce. Co innego, kiedy zobaczytem prace Topora. Mam ogromng wyobraznie, ale kiedy
poznatem jego dzieta z tymi okropnymi, ale jednoczesnie zaskakujgcymi wizjami, pomy-
$latem, ze szanuje tego artyste. Ja nie miatbym takich pomystéw. Potem wielkie wrazenie
zrobili na mnie Brytyjczycy: David Hockney, Francis Bacon i Lucian Freud. Kazdy jest
inny, ale kazdy jest na swoj sposdb genialny. Mozna zastanowi¢ sie nad réznicqg po-
miedzy (nad)realizmem brytyjskim a rosyjskim akademizmem. To bytaby ciekawa praca
do napisania.

Ewa Cieslikiewicz: [$miech] Podsuwa mi pan pomyst na kolejng prace.

Stasys Eidrigevicius: To naprawde ciekawy temat. Ja sie tego nie podejme,
bo mam wystarczajgco duzo réznych pomystéw na swoje realizacje.

Ewa Cieslikiewicz: Dziekuje za rozmowe.

Stasys Eidrigevicius: Dzigkuje.

Stasys Eidrigevicius, ExLibris Ewa i Roman Izdebscy, akwaforta, akwatinta, 1982 r., 75x75 mm
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