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Zmeczeni kartografowie.
Rzecz o wizualnosci tekstu pozytecznie ilustrowana

przykladami z mlodej prozy polskiej

KSIAZKA JAKO MEDIUM LITERACKIE

W chwili, w ktérej do ksiegarn trafia pierwsza polska stacjonarna powies¢
hipertekstowa!, na pélce stawia si¢ pierwsza plyte powiesci w miejsce
pierwszego tomu, jej cyfrowy zapis proponuje forme¢ przekraczajaca kazda z
dotychczasowych odwaznych permutacji tekstu, wprojektowanych w poetyke
dzieta otwartego®, a czytelnik otrzymuje wybor odmienny, niz w Grze w klasy
Cortazara, Ksiedze Mallarmégo, czy pocietym na paski tomie wierszy Cent mille
milliard de poemes Quenneau, oczywistym musi by¢ wniosek, ze oto nowe
medium podporzadkowuje sobie terytorium komunikacji literackiej w sposob
swoisty 1 niesubordynowany. Utwor hipertekstualny, inaczej rozumiejacy

pojecie zapisu, destabilizuje strukturg tekstu pojmowang jako swego rodzaju

U, Koniec Swiata wedlug Emeryka - hasarapariska opowiesc hipertekstowa Radostawa Nowakowskiego — (...) na
plycie CD. Stacjonarng wersjg Emeryka, bogatszq od sieciowej, zamknietq w autorskiej obwolucie, wydata
Korporacja Halart. Kilka stow od wydawcy: Powies¢ Radostawa Nowakowskiego pt. ,, Koniec Swiata wedtug
Emeryka" to pierwsza polska powies¢ hipertekstowa wydana na CD i dystrybuowana w ksiegarniach. Fabula
oparta jest na legendzie Emeryka, kleczgcej figury pielgrzyma w Nowej Stupi w Gérach Swietokrzyskich, ktora
co rok posuwa sie o jedno ziarnko piasku w strone Swietego Krzyza. Kiedy Emeryk dojdzie do swigtyni, nastgpi
koniec swiata;, w fabule Nowakowskiego obserwujemy ten dzien opowiadany przez kilkaset ruszajqcych sig i
nieruszajqcych sie bytow i niebytow”. Zob. http://www.techsty.art.pl/aktualno.html Powies¢ hipertekstowa - ,,to
utwér oparty na nielinearnej i niesekwencyjnej organizacji tekstu. To tekst rozbity na poszczeg6lne segmenty
(leksje) na wiele sposobow polgczone ze sobq odsytaczami, po ktorych czytelnik nawiguje wedlug wilasnego
uznania”. Zob. http://www.techsty.art.pl/aktualno.html

2 Autorzy portalu www.techsty.art.pl podaja ogélniejsze rozumienie hipertekstu, w ktorym miesci sie
paradoksalnie poetyka dzieta otwartego. ,,Wedlug najkrotszej definicji Michaela Joyce'a - hipertekst to utwor,
ktory wymusza ponowne odczytania. Aby powstal utwor hipertekstowy niekonieczne sq zatem odnosniki,
podswietlony tekst, mapa poglgdowa a nawet - interaktywny ekran. W przypadku protohipertekstéw wystarczy
ksigzka. Okazuje sie, ze wystarczy¢ moze nawet seria luznych kartek papieru, odsylajqcych do siebie nawzajem
na jeden bgdz wigcej sposobow. Wszystko inne to kwestia organizacji informacji zamieszczonych na tych
kartkach. Wystarczy utozy¢ na nich odpowiedniq kombinacje obrazow i tekstow, czy udostgpnic czytelnikowi
wybor toru lektury. Udowodnil to Mark Bernstein w swoich hipertekstowych animowanych elementarzach.
Hipertekst - przypomnijmy - wymaga ponownego odczytania. Impulsem do ponownego odczytywania sq pytania:
co moze sig zdarzy¢, co mozemy zmieni¢. Dlatego mozna hipertekst roztozy¢ na jednej lub kilku odpowiednio
podzielonych kartkach.” Zob. http://www.techsty.art.pl/hipertekst/definicje/definic2/definic3/d4.htm
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rusztowanie znaczen. Technologiczne witasciwosci decyduja nie tylko o
porzadku narracji, przebiegu wydarzen, kombinatorycznej naturze bohatera, ale
takze dezawuujg chwilowosé¢ autora, nieustalony adres tego, ktéry w hipertekst
wprojektowat linki, i podobnie nicoczywisty adres tego, ktory z nich korzysta®,
Funkcja symulatora podmiotowos$ci, jaka pelni program komputerowy, w
ktorym tworzona jest powie$¢ hipertekstowa, intensyfikuje poczucie, iz obie
strony komunikacji staja si¢ uzytkownikami literatury poprzez zmienione
warunki kreacji i odbioru, warunki okreslane kazdorazowo w ramach
medium, w jakim utrwalone zostaje dzielo literackie®. Posrednio wicc
hipertekstualno$¢ ujawnia i opowiada medium wczesniejsze, demaskujac jego
ograniczenia Kreacyjno-interpretacyjne, ale i uswiadamiajgc mozliwosci, jakie

zadrukowana strona od czaséw Guttenberga dawala i wcigz daje literaturze

3 Dla poréwnania przytaczam ponownie fragment ,.techstow” poréwnujacy role autora i czytelnika w ksiazce i
hipertekscie: ,,W epoce druku linearnemu tokowi lektury towarzyszyta bierna postawa czytelnika. W hipertekscie,
gdzie drukowana strona ksigzki podlega remediacji, kategorie autor - czytelnik rowniez ulegajq przemieszczeniu.
Autor jest tutaj co najwyzej wytworcq tekstowych szablonow, gotowych elementow fabuly, opowiadania, opisu,
ramy narracyjnej, w koncu tez konstruktorem, nierzadko - programistq, ktory projektuje czytelnikowi cale
srodowisko, w ktorym ten bedzie si¢ poruszal: cale tekstualne miasto, wraz z uliczkami, po ktorych podgzq
czytelnik, przemieszczajgc sie z jednej do drugiej leksji. Powszechnie uwaza sie, iz autor daje czytelnikowi
hipertekstu maksimum wolnosci . Jesli jednak porownamy skrajny przyktad ksigzki drukowanej, protohipertekst
Marca Saporty <Composition no.l z afternoon, a story Michaela Joyce'a> to okaze sig, ze czytelnik ma duzo
mniej wyborow przy lekturze hipertekstu niz przy lekturze powiesci drukowanej. Dotyczy to nawet tagodnych
protohipertekstow, takich jak <Gra w Klasy>. Tekst odstania si¢ czytelnikowi zawsze w jakiejs kolejnosci i nie
mozna od niego przejs¢ do dowolnie wybranych innych tekstow, tory opowiadania zdeterminowane sq bowiem
przez autora. Ksigzka drukowana daje wolnos¢ czytelnikowi, ma on do niej dostgp z wielu stron, moze jg
przekartkowywad, czytaé od konca, przeskakiwaé z miejsca na miejsce. Wolnosé, ktorq daje autor, w wielu
aspektach jest jednak imponujgca: czytelnik moze poblqdzi¢ wsrod tekstu, przespacerowaé sig i iS¢ wlasnym
szlakim, a nie z uporem maniaka podqza¢ Sladami autora. Autor w e- fikcji jest tworcq pola zdarzen, czytelnik
natomiast buduje konstrukcje z juz gotowych elementow przygotowanego przez autora zestawu.” Z0Db.
http://www.techsty.art.pl/hipertekst/poetyka/autor.htm

* Ujawnienie wiasciwosci i ograniczen tekstu mozliwe jest dzieki procesowi remediacji, ,ktory literatura
przechodzi od poczgtku swojego istnienia. Proces ten - wyjasnia Jay David Bolter - polega na zastepowaniu
Jjednego medium, ktore jest w danym czasie dominujgcym srodkiem rozpowszechniania sie literatury, przez
medium inne, nowsze. Pewne cechy jednego medium zostajg rozszerzone i ulepszone przez inne medium i inng
technologie. Remediacji dokonali Grecy z literaturq ustng, gdy zaczeli jq zapisywaé na zwojach papirusu.
Papirus angazowat w lekture dzieta kolejny poza uchem narzqd ludzkiego ciata: oko, dajgc w ten sposob stowom
nieco inne roszczenie do rzeczywistosci. Obie formy rozpowszechniania literatury towarzyszyly sobie przez
wieki, Sladem remediacji w starozytnych Greckich i Rzymskich pismach jest ich silne zretoryzowanie, tak jakby
pismo ciggle chcialo nasladowac zywg mowe. Okoto 1l wieku naszej ery pojawia sie kodeks, ktory po wynalazku
Guttenberga zostaje zremediowany przez druk. Remediacja dokonuje sie na tak zwanym polu pisma. Dla ksigzki
drukowanej polem pisma byla strona ksigzki. Dla hipertekstu polem pisma jest interaktywny ekran.” Zob.
http://www.techsty.art.pl/hipertekst/teoria/remediacja.htm
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$wiatowej’. Szalenie intryguje zwlaszcza moment historyczny, w ktorym
zbiegaja si¢ 1 kumulujg zabiegi oparte na komputerowych programach do edycji
tekstu, pozwalajace zaréwno kontynuowaé¢ prace w obrebie medium
ksigzkowego, jak 1 porzuci¢ je na rzecz uwodliwego medium cyfrowego.
Zauwazalna i znaczaca w najnowszej prozie polskiej tendencja do gry z
wizualnoscia tekstu, kaze uznac 1 przemysle¢ jej medialng samoswiadomos¢, a
zatem zastanowi¢ si¢ nad konsekwencjami tworzenia ksigzek, oOraz
przeanalizowa¢ je w perspektywie autonomii tekstu i1 pisma, zapraszajac
niekiedy do dyskusji kategorie podmiotu czynnosci tworczych, odbiorcy dzieta
literackiego, oraz kwesti¢ nierozstrzygalnosci semantycznej.

SPACJALIZACJA CZASU

Michael Riffaterre wymienia dwuwymiarowos¢ jako cechg, z ktorej
pisarz majacy ,,zamiar literacki” moze, ale nie musi skorzystaé: najczesciej
jednak spotykamy jg w jezykach techniczmych, a w literaturze pozostaje jak
dotychczas zjawiskiem pozajezykowym, np. wersy utworu poetyckiego

drukowane sq tak, aby oddaé ksztalt opisywanego przedmiotu.”

Wydaje si¢
zatem wazkim fakt, iz wlasnie szeroko pojeta 1 rozmaicie realizowana

dwuwymiarowo$¢ staje si¢ jedna z cech dystynktywnych stylu metafikcji’.

® Jak podsumowuja ,techsty”, ..druk to tylko jedna z wielu technologii pisarskich zachodniej cywilizacji.
Literatura w ciggu tysigcleci przechodzita i bedzie przechodzi¢ proces remediacji, przenoszenia sie z jednego,
dominujgcego w danym czasie medium, na inne, jako glowny sposob rozpowszechniania sig literatury.
Przedmiotem remediacji jest pole pisma - jednostka medium bedgcego nosnikiem druku. Polem pisma w czasach
wczesnej starozytnosci byly kamienne tabliczki. Pozniej - zwdj papirusu, zastgpiony przez strong recznie
zapisywanego kodeksu, a ta z kolei - zastgpiona zostata stronq drukowang, ktora byta polem pisma dla literatury
drukowanej. Dzis, dla literatury elektronicznej, w srodowiskach hipertekstow, polem pisma stal si¢ takze
elektroniczny, interaktywny ekran komputera. Pole pisma to przestrzesi, na ktérej od wiekéw wyrazat sie¢ ludzki
umyst. Na interaktywnym ekranie, ktory pozwala ingerowac w zapisany w nowym medium tekst, trudno, jak pisze
Jay David Bolter, odroznié czasami, gdzie konczy sie pole pisma, a gdzie zaczyna sig umyslt.” Zob.
http://www.techsty.art.pl/hipertekst/teoria/remediacja/polepisma.htm

® M. Riffaterre, Kryteria analizy stylu [w:] Studia z teorii literatury. Archiwum przekladéw Pamietnika
Literackiego, pod red. M. Glowiniskiego i J. Stawinskiego, Wroctaw - Warszawa - Krakow - Gdansk 1977, t. 1, s.
64.

’ Termin metafikcja w odniesieniu do prozy polskiej powstalej, w przyblizeniu, po roku 1989, aplikuje za
Przemystawem Czaplinskim, w rozumieniu, jakie nadat mu w Sladach przetomu. Co ciekawe, modernistyczna
tradycja antymimetyzmu i autoreferencyjnosci literatury, w ktorej wielu krytykow sklonnych jest osadzaé
powstajaca po roku 1989 proze, a w konsekwencji i whasciwe jej techniki kreacyjne, skonfrontowana zostaje
przez Czaplinskiego z antyiluzyjnoscia, mianem, ktore wg poznanskiego badacza trafniej charakteryzuje
proponowane przez metafikcje tryby pisania, i ktore, jak pokazuje, pozwala zogniskowa¢ uwage na wlasciwych
tym utworom przedmiotach odniesienia, tj. ,sposobach przedstawiania rzeczy, technikach reprezentacji,
pojmowanych jako formy organizacji doswiadczenia”. Zob. P. Czaplinski, Slady przetomu, O prozie polskiej
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Mniej lub bardziej uswiadamiane zabiegi tworzenia literatury jako tekstu, w
miejsce literatury jako opowiesci, majg konsekwencje w materialnej przestrzeni
zabiegow stylistycznych, przestrzeni ksigzkowej stronicy. Roéznicowanie kroju
czcionki, gra kursywg w partiach o wysokim stopniu intertekstualnego
obcigzenia, rezygnacja z tekstu wyjustowanego na rzecz podobnej liryce
arbitralnej pauzy miedzywersowej, takie typograficzne decyzje ujawniaja
obecnos$¢ autora jako uzytkownika wszechobecnego programu do edycji tekstu,
obecnos$¢ podmiotu czynnosci edytorskich, ktoéry niejako otwiera lub wrecz
zawlaszcza obszar czynnoS$ci tworczych. Z drugiej za$ strony, intensyfikacja
wizualno$ci pisma nieuchronnie sprowadza tekst prozatorski do roli obrazu,
nade wszystko za§ wprowadza kategori¢ nierozstrzygalnosci jako wynik
konfrontacji wspomnianych dwoch konwencji: tekstu jako opowiesci
narracyjnej i tekstu jako graficznego zapisu. OWo zatrzymanie mimesis w pot
stowa nakazuje odbiorcy zastanowi¢ si¢, zanim w ogole zechce podniesé
kwesti¢ referencyjnosci tekstu, dlaczego ostatecznie uruchamia tekst i odczytuje
histori¢? I czy w zwigzku z tym, droge miedzy zapisem graficznym a opowiescig
wypehiajg autonomiczne mechanizmy wewnatrztekstowe, czy raczej te, ktore w
sposob kategoryczny wymagaja udzialu odbiorcy? W moim przekonaniu,
zabiegi zaklocajace, dezautomatyzujace lekture, przykuwaja uwage czytelnika
do zmienionej dyspozycji odbiorczej, jaki zakodowano w ujawnionym obrazie
tekstu. W komunikacyjnym modelu literatury jest to sygnat swoistej ,.kontroli
dekodowania”. Jak pisze Riffaterre, ,,jedyne, co pozostaje nadawcy, gdy chce

narzuci¢ wilasng interpretacje swego utworu, to przeszkodzenie czytelnikowi w

1976 - 1996, Krakow 1997, s. 164. i inne. Wiasciwe nowej prozie uznanie $wiata realnego za fikcyjny,
zakorzenione, wg autora Sladéw przelomu, w semiotyzacji §wiata, estetyzacji rzeczywistosci, jak rowniez w
akceptacji tezy o jego tekstualnym charakterze, w moim mniemaniu przeobraza takze status ontologiczny tekstu,
czego dowiod¢ w dalszej czgsci artykutu. Cala za§ problematyka dwuwymiarowosci tekstu w interesujacy
sposob wzbogaca pulg zabiegdw metaliterackich stosowanych w nowo powstajacej prozie, poniewaz komplikuje
w tym celu znany z historii chwyt ugraficznienia tekstu poprzez uzycie nowego medium, jakim jest w
zmienionej rzeczywistosci kulturowej coraz powszechniejszy komputer, a dzigki niemu - ogdlnie dostgpny
komputerowy program do edycji tekstu. Wiaze dzigki temu w jednym zabiegu wyrdznione w metafikcji ,,trzy
elementy strategii pisarskiej: nazywanie regui tekstowej gry, role odwolar migdzytekstowych oraz sposéb
ukazywania i interpretowania rzeczywistosci” (s. 116.), z ktorych, notabene, wiasnie trzeciemu Czaplifiski



wydedukowaniu lub przewidzeniu ktorejkolwiek waznej cechy. Moznosc
przewidywania bowiem moze doprowadzi¢ do powierzchownej lektury,
natomiast jej brak zmusza do wytezenia uwagi;, intensywnoS¢ odbioru
odpowiadaé  bedzie intensywnosci  przekazu.”®  Utwory |, kontrolujgce
dekodowanie” za pomocg tabularyzacji tekstu, wprowadzaja jednoczesnie zapis
opowiesci 1 Jeg0 uniewaznienie, intensyfikujac tym samym charakterystyczny
dla metafikcji, antyiluzyjny tryb pisania®. Przyzwolenie, jakie literatura w
najogolniejszym, najbardziej neutralnym sensie daje odbiorcy - a zatem
kompletnosé™® tekstu jako zacheta do poddania sie jego linearnosci, jako
mozliwo$¢ wygodnego dekodowania jego semantyki i odnoszenia jej do
poziomu tego, co mozliwe w $wiecie - to najwazniejsze osiggniecie kultury
respektujacej tekst jako opowies¢. Zaktocenia w odbiorze utwordéw
metafikcyjnych wynikaja w zwigzku z tym z che¢ci zaprzeczenia wspomnianym,
podstawowym przekonaniom, wigczenia ich do gry na prawach dezawuowane;j

konwencji, nie za$ na prawach kodeksu.

nadaje rang¢ nowosci. Demaskacja materialnoéci tekstu bylaby zatem, w moim ujgciu, jedng z realizacji
metafikcyjnej antyiluzyjnosci.

® Riffaterre M., op. cit., s. 66. W mysl tego ujecia, zabiegi wzmagajace tabularyzacje tekstu mozemy uznaé
ostatecznie za sygnaty ,kontroli dekodowania”, a tym samym odczyta¢ je jako $lad dziatalno$ci podmiotu
czynnosci edytorskich. Jak pisze Riffaterre: ,,Poniewaz taka kontrola dekodowania jest tym, co odrdznia zapis
ekspresywny od zwykitego (dla ktorego obojetny jest sposob dekodowania, jesli w ogole taka operacja sie
odbywa), i poniewaz to odroznienie jest proporcjonalne do zloZonosci przekazu autorskiego, mozemy uznac
kontrole dekodowania za swoisty mechanizm stylu indywidualnego.” | dalej: ,(...) W stadium
heurystycznym (analizy stylu - J. Z.) zadaniem naszym bedzie zebranie faktow do analizy, a mianowicie
elementow, ktére ograniczajg swobode percepcji w procesie dekodowania. Zob. M. Riffaterre,
op. cit., s. 67. Tym samym za$ wracamy - w obrebie pewnego typu dyskursu - do niestychanie spekulatywne;j
kategorii podmiotowosci tekstu. Znaczace i nieredukowalnie podmiotowe sg bowiem - ostatecznie - formy
jezykowe. Tym wszakze, co nie pozwala na uzytek niniejszego artykulu tatwo wypreparowaé¢ z tych
tekstualnych ,,$ladow podmiotowosci” podmiotu czynno$ci tworczych, lub, z drugiej strony, postaci literackiej,
jako ewentualnych dysponentoéw tekstowych regut, jest do§¢ arogancka samodzielno$¢ tekstu.

% przy rozszerzeniu tego pojecia na teksty reprezentujace oba wyrdznione w Sladach przefomu modele prozy
metafikcyjnej, jakkolwiek postugujace si¢, w przypadku prozy fabulacyjnej, metoda jawnokreacyjng. Nie jest to,
rzecz jasna, cecha dominujaca we wszystkich tekstach metafikcyjnych. Zabiegi na poziomie typograficznym
wystepuja w nich w rozmaitym natezeniu, co wigze si¢ z odmiennoécig $wiatopogladowa poszczeg6lnych klas
utworow. Wypada zaznaczy¢, iz z jednej strony, nasilenie przypada na te utwory, ktore podkreslaja tekstualnosé
bohatera i tozsamosci podmiotowej, z drugiej zas$ na te, ktore diagnozuja rzeczywisto$¢ jako obraz, matryce
postrzezeniowa, zarowno w wersji modelowanej przez kultur¢ masowa, jak i w tej, ktora rosci sobie pretensje do
bycia ,,prawdziwg”, ,,naturalng”.

% Por. rozwazania Rolanda Bathesa na temat uznanej i instytucjonalnie zatwierdzonej , literatury kompletnej i
czytelnej”, ktora ,,(...) jest zapetniona niczym kuchenny kredens, na ktérego pdlkach sensy spoczywajg w
nalezytym porzqdku, starannie zabezpieczone przed rozbiciem (w takim tekscie nigdy niczego sig nie traci, gdyz
sens odzyskuje wszystko).”” [w: ] R. Barthes, S/Z, przet. M. P. Markowski i M. Gotebiewska, Warszawa 1999, s.
243.



Badajacy ,,dekonstrukcje tradycyjnej przedmiotowosci literatury” w
formach sylwicznych, Ryszard Nycz stwierdza, iz ,,demistyfikacja organicznej
formy prowadzi (...) do sugestii, ze faktycznie nigdy nie mamy do czynienia z
manifestacjq formy koniecznej i ostatecznej; efekty harmonijnego zestroju sq
wypadkowq naturalizacji konstrukcyjnych konwencji, sztukq zacierania sladow
intra- i intertekstualnych zwigzkéw oraz utrwalonych nawykdéw percepcji
odbiorczej - wobec ktorych definitywna struktura pozostaje zawsze teleologiczng
ideq. Wreszcie, zakwestionowanie jedynej prawdy tekstu, jego wlasnego sensu, a
zatem [ wlasciwej interpretacji, pozwala zda¢ sobie sprawe, Ze, w rzeczy samej,
nie wiemy, czym tekst jest <naprawde>, ale tez nie dochodzimy nigdy do niego
samego - wuzmajgc za znaczenie owego Splotu sygnifikacyjnych sif, miar¢
bezwladnosci, to znaczy stosunek oporu i podatnosci na zmiany, jaki zachodzi
miedzy intertekstualnym ukltadem odniesienia tekstu a zakladang w lekturze

»11

konstelacjg uprawomocnien jego sensu.””~ Mozna uznaé, iz wizualizacja tekstu,

jako krancowa konsekwencja wyciagnieta z idei sylwicznej dekonstrukcji jest,
podobnie jak ona, ,formg wewnetrznej samowiedzy literatury samej”*?.
Pozostaje zatem przesledzi¢, jakie konsekwencje chwyt ten moze mie¢ dla
podstawowych kategorii dzieta literackiego.
TWORZENIE

Juz w fazie tworzenia (edycji tekstu) wytoni¢ mozna podmiot czynnosci
edytorskich, ktory decyduje, jaka forma, jaki ksztalt tekstu ,,odpowiada”
znaczeniu (powtarza je, potgguje, niweczy, zwielokrotnia, polaryzuje), 1 ktory to
podmiot postuguje si¢ nig dla zatrzymania komunikacji 1 uruchomienia
metakomunikacji. O ile ,,podmiot czynnosci tworczych jest kazdorazowo
okreslany przez swoj dialog z tworzywem, z materialem tematycznym, z

narzucajgcymi  sie schematami rozwiqgzan, z normami stylistycznymi i

kompozycyjnymi utrwalonymi w tradycji, z regutami gatunku, stowem - 1z

1R, Nycz, Sylwy wspélczesne, Krakow 1996, wydanie 11, s. 178.
12 |bidem, s. 179.



szeroko rozumianymi konwencjami, ktore stwarzajg - pozytywnie lub negatywnie

- ramy dla jego inicjatywy”*®

, 0 tyle podmiot czynno$ci edytorskich bytby
okreslany poprzez technologiczne wilasciwosci medium, za pomoca ktérego
prowadzi 6w dialog, 1 ktore ten dialog zarazem umozliwiajg 1 determinuja.
Literatura metafikcyjna wyprowadza z czynnosci edycji wielorakie sensy. W
Numerach Olgi Tokarczuk kursywa jednocze$nie shuzy do oznaczania
srodtytutow oraz jest $ladem zostawionym przez samego narratora, zanim
zniknie on migdzy literami pisanej opowiesci. Grafemizm zatem zdradza
miejsce, w ktorym subiektywno$¢ piszacego zawlaszczana jest przez
ostentacyjng obiektywno$¢ tekstu. Kursywa wszakze funkcjonuje na dwa
podstawowe sposoby. Po pierwsze, jako sygnat pochylenia si¢ nad osobg, §lad
prywatyzacji pisma, sugestia pisania odr¢cznego, symulacja pisania, nie za$
nadrukowywania. Po drugie za$, stuzy do rozstawiania w tekscie zasiekow
cytatow, sygnalizuje uprzednio$§¢ wypowiedzi, tak w partiach dialogowych, w
ktorych zapisana kursywa kwestia jest opatrywana prostg czcionkg komentarza
narratorskiego, jak 1 w grach intertekstualnych, w ktoérych tekst udaje ,,glebig”,
np. poprzez ,rozmowe’ z utworem historycznie wczesniejszym. Symulacja
»czasowosci” - historycznosci intertekstualiow dokonuje si¢ za pomoca
zrdéznicowanego ich uprzestrzennienia, jak to si¢ dzieje w Fabulancie Anny
Burzynskiej, czy w Sadze ludu Macieja Malickiego. Grafemiczno$¢ odstania
wiec kolejne falszerstwo powiesciowe: spacjalizacj¢ czasu, narracyjny
elektrokardiogram jako pisemny dowdd uptywu termindéw zdarzen. Przestrzennie
rozrysowana strona ksigzki moze tez dawa¢ wrazenie naktadania si¢ ,,gtosow”
kilku instancji nadawczych; poprzez np. graficzng symulacje dramatu w
miejsce w Sile odpychania Cezarego Michalskiego, trudno rozstrzygnac, kto

kogo notuje. Paradoksalnie, tak zaprojektowany tekst pozwala przede

13 3. Stawinski, O kategorii podmiotu lirycznego [w:] Wiersz i poezja, pod red. J. Trzynadlowskiego, Wroclaw
1966, s. 56.



wszystkim wréci¢ do tekstu urlopowanemu autorowi, dotad urzedujacemu w
czasie lektury w gabinecie podmiotu czynnosci tworczych. Jako architekt kartki
moze teraz oczysci€¢ si¢ z podejrzen o zatatwianie w tekScie prywatnych
interesOw 1 spokojnie prowokowac jego konstrukcja. Tylko on bowiem,
wchodzac do tekstu na identyfikator z przyporzadkowanag funkcja podmiotu
czynno$ci edytorskich, moze ostentacyjnie wypruwaé nitki opowiesci
pochodzace z réznych pozioméw nadawczych, tak aby pokazaé, ze sa rdznej
grubosci, tak, aby byto wida¢ (a nie: stychac), ich przeplot i umowng hierarchig,
i aby tym samym dodatkowo ujawniaty, kto ma ostatnie stowo, kto robi przypis,
kto jest kreatorem (szablonu) tekstu, kto wybiera wielkos¢ liter i naciska
enter. Autor rozmicujgcych powtorzen pozwala pochwyci¢ si¢ na gescie
fingujacym tworzenie tekstowych swiatow, a tym samym — ja réwniez powtorze
- na nowych prawach organizuje przestrzen intertekstualna.
AUTO-NOMIA

Dwuwymiarowos$¢ pozwala zatem mowi¢ o znamiennym przekodowaniu
rowniez W fazie autonomii tekstu. Wizualizacja doprowadza do sytuacji, w
ktorej tekstu nie daje sie¢ zacytowac, kiedy nalezy skopiowaé jego obraz.
Jesli za$ tak ustrukturowanego pisma nie mozna przetransponowac na jezyk, nie
mozna rowniez dokona¢ jego narracyjnej parafrazy, trawestacji, parodii,
pastiszu. ,,Cytowanie” jest mozliwe o tyle, o ile bedzie dotyczylo rowniez
wizualnego wymiaru tekstu: konstytutywne dla tego typu utworow, graficzne
zabiegi zaktocajace spojnos¢ tekstu mozna kopiowac albo przetwarzac jak 1 jako
- obrazy. Paradoksalno$¢ zjawiska warto przeanalizowa¢é w konteksScie
iterowalnosci, ktorg Jacques Derrida uznat za najwazniejsza cechg ,,pisemnego
komunikatu”. Jak pisatl, ,mozliwos¢ powtarzania, a zatem rowniez
identyfikowania znamion wpisana jest w kazdy kod, co sprawia, ze jest on
mozliwg do zakomunikowania, przekazania i odszyfrowania siatkq - iterowalng

dla kogos trzeciego, a tym samym dla kazdego potencjalnego uzytkownika w



Ogéle.”14

Poniewaz wypowiedzenie mozliwe jest zarowno pod nieobecnos¢
przedmiotu odniesienia jak i pod nieobecnos¢ znaczonego, co Derrida analizuje
za Husserlem®, istnieje ,,(...) mozliwos¢é wyrwania znaczenia i cytatowego
przeszczepienia - tkwigcqg w strukturze kazdego znamienia, mowionego, czy

pisanego.”*®

Kazdy znak zatem moze zosta¢ umieszczony w cudzystowie, a tym
samym moze ,, oderwac si¢ od kazdego kontekstu, ktory jest juz dany, bez konca
tworzyé nowe konteksty niemozliwe do wypelnienia™'. Jesli zaaplikowaé pojecie
iterowalnosci do przypadkow graficznie ujawnianej przez metafikcje
intertekstualno$ci, odkry¢ mozna paradoksalng moc owego roznicujgcego
powtdrzenia. Koniecznos$¢ przeszczepienia pewnego typu ,,znamion pisanych”,
takich jak analizowane (zeskanowane!) przyktady metafikcji, doprowadzaja
przeciez do sytuacji skrajnej, w ktorej pismo cytatu staje si¢ ideogramem.
Edytorsko réznicowana ksigzka, dzigki grafemicznym operacjom na otwartym
tek$cie wzmaga diakrytycznos$¢ poszczegéolnych partii tekstu. Dowodzi tego
chociazby uzycie kursywy, nie pozwalajacej na zatarcie obcosci cytatu, ktory
nabiera nowego znaczenia, ale nie wrasta w tkanke¢ tekstu. Wizualizowana
interekstualno$¢ znaczy poprzez réznice, ktora, jak w derridianskiej différance®®,
okazuje si¢ graficzna, 1 ktora ostatecznie kaze postrzegac tekst jako kombinacje
niejednorodnych charakteréw pisma. Z takg grafemiczng ostentacja zapisywana
jest Alma lzabeli Filipiak. Na pierwszy rzut oka oznacza ona za pomocg
zroznicowanego kroju czcionek moment ugigcia si¢ opowiesci pod cigzarem
tekstu, funkcjonujacego jako zastgpcze opakowanie znaczen, ktorych - na
zmian¢ - nieobecno$¢ 1 niepowstrzymang produkcje, moze powodowac
kompozycja liter. Nie mozna wi¢c opowiedzie¢ tego, co doktadnie mowig teksty

literackie, poniewaz niekiedy milczg. Zeby opowiedzie¢, trzeba wréci¢ do

4. Derrida, Sygnatura, zdarzenie, kontekst, przet. J. Marganski [w:] Idem, Marginesy filozofii, przet. A.
Dziadek, J. Marganski i P. Pienigzek, Warszawa 2002, s. 385.

' Ibidem, s. 389-391.

'® |bidem, s. 391.

" |bidem, s. 392.

18 Zob. J. Derrida, Réznia, przet. J. Marganski [w:] Idem, op. cit., s. 29-56.
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jezyka 1 przywréci¢ linearno$¢ tekstu, a tym samym wybraé, rozstrzygnac
podwojenie. Tekst tymczasem wystawia si¢ tylko pod jurys-dykcje naszego
postrzegania. Starannie zaprojektowana architektura tekstu przyjmuje,
nieporuszona, kolejnych zwiedzajacych. W tak pomyslanym tekscie stowo
(takze ,,stowo”) funkcjonuje jak karciany joker, jak blotka, albo blanka. Nie
tylko nie posiada jeszcze znaczenia, ale takze funkcji slowa. Moze zatem
dopasowywac si¢ do wymogdw wylosowanego uktadu: wyrazéw lub ksztattow,
1 przyjmowa¢ pozadang posta¢, dla ktorej kontekst dopiero wytwarza pozadang
warto$¢ - znaczenie, ktore wehodzi w gre.™

Oceniajac rozmiar zniszczen, jakich dokonata sylwiczno$¢ w tekscie
lietrackim, Ryszard Nycz stwierdzil, iz osiggnicta ta metoda ,,deziluzja
referencjalnosci zdaje si¢ przekonywac, zZe tq drogq istotnie niepodobna dotrzec
do <naturalnego> przedmiotu;, przedstawienie jest ksztaltowaniem i
interpretowaniem  jednoczesnie, reprezentacja - ideologiczng operacjg
restytuujgcq retoryczng organizacje jezyka.”*® Konfrontacja z sylwa pozwala
uzna¢, 1z wizualizacja tekstu, po jaka siega metafikcja, idzie krok dalej w
pustoszeniu struktury. Figuratywnos$¢ pisma pozwala bowiem nie tylko zaktocic
mimetyczno$¢ opowiesci - a ostatecznie referencjalnos$¢ stowa, ale je wrecz na
(jakis czas) wylaczy¢. Litery sa bowiem puste, kiedy je pogrubi¢,
rozstrzelié, pochyli¢c nad sobg kursywqg. Milcza. Sa. Wzrok na chwilg
zawiesza rozstrzygnigcie, obserwuje, doswiadcza paradoksalnosci zapisu -
zanim wybierze migdzy centrum obrazu a poczatkiem narracji. Mocno
wyakcentowuje to Wojciech Kuczok w interludium (F. Ch. Op. 28 nr 4),
pochodzacym z tomu Widmokrgg. Pokazuje granice, miejsce przekroczenia -

konwencji, miejsce w przestrzeni obrazu/ kartki papieru. Zamieszczenie pofowy

19 Film ujawnia czasem sytuacje odwrotna, w ktorej wizualizacja, uznakowienie, skostnienie znaku w $wiecie -
w marce przedmiotu, w sloganach reklamowych - zostaje nagle na powrét uruchomione w jezyk. Ow jezykowy
impet w miejsce statycznosci obrazu staje si¢ efektem kadrowania obrazu rzeczywisto$ci. Zob. (i stowo zobacz
naprawdg¢ odsyta tym razem do ogladania) - film Roberta Altmana, Doktor T i kobiety. Wnetrze ekskluzywnego
centrum handlowego kadrowane jest w taki sposdb, ze rozcina nazwe sklepu, ktora nagle staje si¢ ,,zywa mowa”,
przywracajac komunikacje miedzy $wiatem i jego bohaterem/ widzem.

% R. Nycz, op. cit., s. 178.
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tekstu, przedartej na pot stronnicy listu sprawia, ze po obu stronach wzrasta
znaczenie. Znaczy tu zaréwno fragment tekstu jak 1 biel kartki, niepeina litera
opowiesci. Umilkniecie tekstu, graficzna aposiopesis. Miejsce rozdarcia, ktére w
planie $wiata przedstawionego ma symulowa¢ ingerencj¢ osob trzecich, w
planie kreacji jest graficznym zabiegiem podmiotu czynnosci edytorskich. Puste
miejsce wprojektowane w fikcyjne, nadrukowywane ,pole mdwienia” ma
graficznie symulowa¢ nieobecno$¢ osoby, odbiorcy listu, instancji
sankcjonujacej znaczenie w rzeczywiste] komunikacji. Klopotliwos$¢ sytuacji
odbiorczej zasadza si¢ na naglym zawieszeniu mozliwosci jezykowej referencji
w owych rozdartych na pof stowach. Czytelnik w zaklopotaniu pochyla si¢ nad
pozostawionym na kartce miejscem rozdarcia. Musi wybrac: rekonstrukcja
obrazu lub znaczenia liter. Kiedy zatem tekst jest jednoczesnie opowiescig i
obrazem, podwadjny system kodowania podwojnie go strukturuje. O ile wszakze
epistemologicznie obraz i tekst stoja wobec siebie w pozycji dysjunkcji, o tyle
ontologicznie wytaniaja si¢, pochodza - z tej samej nierozstrzygalnosci, z tego
samego obojnactwa tekstu. Komputerowy program do edycji pozwala wiec ,,od
poczatku” mowi¢ miedzy stowami, ujawnia¢ umownos¢ ,,poczatku” historii.
(Domniemanej) linearno$ci (domniemanego) procesu tworczego nie odpowiada
Jjuz linearno$¢ procesu odbiorczego. RoOznicujg si¢  Sciezki  Ksiegi.
Dwuwymiarowo$¢ zmienia charakter pisma. Odstania obsypujace si¢ tynki
narracji. Destabilizuje strukture, CzZynigc tworzenie znaczenia
nieprzewidywalnym, niemozliwym do opowiedzenia, odkad niesione jest ono
wlasnie przez owa granice rozdarcia — rozpiecia tekstu pomiedzy jego
widzialng i czytelng strong.
SGRAFFITO

Geérard Genette relacje intertekstualne porownuje do ,,starego obrazu
palimpsestu, gdzie spod jednego tekstu tego samego pergaminu wyziera inny,

ktorego ow pozniejszy tekst nie przystonit catkowicie, pozwalajgc mu miejscami
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przeswitywac”®'. Owo raczej metaforyczne pordwnanie pozwala wskazaé na

zasadnicza odmiennos$é historii palimpsestowych”?

oraz prozy wizualizujace;j
przestrzen zaleznosci 1 nowych zwigzkow pomiedzy intertekstami, ktoéra
postuguje si¢ w tym celu metoda kladacg nacisk na $wiadome odstanianie
wielowarstwowosci dzieta. Uwydatniona graficznie niejednorodno$¢ elementow
konstrukcyjnych tekstu natychmiast ujawnia szwy, miejsca laczenia réznych,
obcych strategii pisania, co uruchamia dodatkowe konteksty interpretacyjne. W
miejsce wigc palimpsestu mowy, w Ktorym nowa opowies¢ zostaje nadpisana
nad wczesniejszymi historiami, i ktérych rekontekstualizacja pozwala poglebic
komunikacje literacka, pojawia si¢ zabieg demistyfikujacy literackie fingowanie
owe]j wieloglosowosci tekstu. Chwyt wykorzystywany w prozie metafikcyjnej
mozna uzna¢ za dokonang z terytorium sztuk wizualnych adaptacje metody
sgraffito®’, ktora polega na §wiadomym nakladaniu na mur kolejnych warstw
tynku, 1 stopniowym odstanianiu ich w taki sposéb, aby miejsca graniczne,
miejsca nakladania si¢ warstw tworzyly obraz - skomplikowany wzor, kontur
wytyczany przez roéznice. Proza metafikcyjna podobnie naktada na biel kartki
tynk pisma: pietrzac zréznicowane grafemicznie warstwy, probuje na moment
uniewazni¢ linearno$¢ i1 znaczeniowg suwerenno$¢ tekstu, odebra¢ mu ciepla
posade ufundowang w kulturze logocentrycznej, w ktorej, jako 6w mowigcy
papier z anegdoty Johna Wilkisa przytaczanej przez Umberto Eco®, tekst ma
moc przenoszenia prawdziwe] opowieSci w czasie 1 przestrzeni. Zabiegi

typograficzne na chwile zatrzymujg opowies¢ i nadajg, czy moze przywracaja

21 G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia [w:] Wspélczesna teoria badar literackich za granicq.
Antologia. Literatura jako produkcja i ideologia: poststrukturalizm, badania intertekstualne, problemy syntezy
historycznoliterackiej, oprac. H. Markiewicz, Krakdw 1996, t. IV, cz. 2, s. 363.

22 Ch. Brooke - Rose, Historia palimpsestowa [w:] Interpretacja i nadinterpretacja, U. Eco oraz R. Rorty, J.
Culler, Ch. Brooke - Rose, redakcja. S. Collini, przet. T. Bieron, Krakoéw 1996, s. 123-135.

2 SGRAFFITO [wt.], technika dekoracyjna malarstwa $ciennego polegajaca na pokrywaniu muru warstwami
roznie zabarwionego tynku i zeskrobywaniu wedlug wzoru (patronu) warstwy wierzchniej; znane od
sredniowiecza, rozpowszechnito si¢ w okresie renesansu, kiedy stosowano je do zdobienia fasad domow,
zwlaszcza w krajach na pdinoc od Alp (Niemcy, Austria, Czechy); sgraffito stosowano takze do zdobienia
ceramicznych naczyn. Zob. hasto SGRAFFITO [w:] Nowa encyklopedia powszechna PWN, Wydawnictwo
Naukowe PWN S.A., http://encyklopedia.pwn.pl/67286_1.html

24 Zob. U. Eco, Interpretacja i historia [w:] Interpretacja i nadinterpretacja, U. Eco oraz R. Rorty, J. Culler, Ch.
Brooke - Rose, redakcja. S. Collini, przet. T. Bieron, Krakow 1996, s. 41-42.
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grafii tekstu status obrazu. Podobnie jak kaligram, wykorzystuja ,,te wlasnosé
liter, ze majq one znaczenie i jako elementy linearne, ktore mozna rozmieszczac
W przestrzeni, i jako znaki, ktére nalezy rozwija¢ zgodnie z kierunkiem
nastepstwa substancji dzwickowej. Znak, litera pozwala utrwala¢ stowo; linia z
kolei pozwala przedstawiac.” By¢ moze, podobnie jak kaligram, ,,probujg
uniewaznia¢ ludycznie najstarszq opozycje naszej alfabetycznej cywilizacji:
pokazywac i nazywac, obrazowac i mowic, odtwarzac i wypowiadac, imitowac i
oznaczaé, patrzeé i czytad.”>

Wizualizacja tekstu pozwala zatem podmiotowi czynnosci twoérczych
odstoni¢ jeszcze jedng plansze gry o suwerennos¢ gestu kreacji literackiej w
przestrzeni, w ktorej literacki palimpsest jest nieunikniony ze wzgledu na stan
zapisania  Swiata az po margines bledu. Obcigzony dziedziczng
intertekstualno$cia genom determinuje niesamodzielno$§¢ autora, z gory
skazanego na cytatowo$¢, na niemozliwo$¢ ucieczki z literatury pojetej jako
pole hermeneutycznych odniesien, warunkujacej nie tylko doswiadczenie
lekturowe, ale - przede wszystkim - pisarskie. Literacka metoda sgraffito rysuje
niespodziewanie zielong granice mig¢dzy pantekstualizmem 1 jego milkngcym
obrazem. Nie kontrolowana przez pracownikdw Biblioteki strefa sgraffito staje
si¢ chwytem, ktory daje prawo do decydowania o uczestnictwie badz wypisaniu
sie z kultury logocentrycznej. (Jawnos¢ po-chodzenia z niej jest z niej wy-
biegiem). Mimo iz tekst zrobiony metodg sgraffito nie jest kaligramem, gdyz z
reguly nie powtarza znaczenia stow za pomocg swej formy graficznej,
wykorzystuje jednak wilasciwg kaligramowi podwdjng dyspozycje odbioru,
ceche, ktorg kultura logocentryczna lekcewazy, traktujagc dwuwymiarowos$¢
tekstu prozatorskiego jako redundantng. Tak oto, wedlug Michela Foucault,
nawet kaligram ,,nigdy nie mowi i nie przedstawia w tej samej chwili: ta

sama rzecz, ktorq sie widzi i o ktorej si¢ czyta, w widzeniu jest niema,

> M. Foucault, To nie jest fajka, przet. T. Komendant, Gdansk 1996, s. 16.
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28 (i wezesniej:) ,,(...) Tekst nie powinien nic méwic

przystonieta w lekturze.
temu komus, kto nie czyta teraz, ale patrzy. bo ledwie zacznie czytac, ksztatt sie
rozprasza, wystarczy dojrzec¢ jedno stowo, zrozumiec jedno zdanie, a ulatniajg
sie grafemizmy, porywajqgc za sobg widzialng petnie¢ ksztaltu i pozostawiajgc

linearne i sukcesywne narastanie sensu.”*’

Rekonstrukcja znaczeh moze wigc
odbywa¢ sie w dwoch wykluczajacych sie porzadkach: linearnego tekstu
narracji oraz tabularnego tekstu zapisu. Opozycja linearne/tabularne wbudowuje
zatem zadziwiajagcg zwrotnice na mapie tekstu powiesciowego, ktora niby
akomodacyjny skurcz w oku czytelnika, pozwala zogniskowa¢ wzrok albo na
graficznym obrazie (widzie¢), albo na znaczeniu stow (czyta¢). Jak w
Fabulancie Anny Burzynskiej, biata powierzchnia kartki obrysowana liniami
cudzych opowiesci, majaczacymi nagle konturami $wiatow juz kiedy$
przedstawionych, zyskuje niespodziewanie granice regulujaca przeptyw
znaczen; pojawia si¢ raster Swiatoobrazu, W ktorym przesadnie pogrubiono
kreske zarysowujaca sytuacje narracyjng. Literackie sgraffito symuluje roznice,
rozprasza ,,$wiatlo” druku w niewytlumaczalnej dyspersji znaczen. Jak to si¢
dzieje w przypadku tytulowego opowiadania z Ksiegl pasztetow Nataszy
Goerke, obraz tekstu powtarza afazje opowiesci. Tekst graficznie spigtrzony
staje si¢ tekstem bardziej autonomicznym. Medium gegstnieje, by juz nie
posredniczy¢ w zadnej wymianie pogladéw. Dzieki grafemiczno$ci mozna
zatem wyakcentowac¢ jedng z rdzennych cech pisma, ktérg Derrida okresla jako
., wymkniecie sie z horyzontu komunikacji rozumianej jako komunikacja miedzy
swiadomosciami bgdz obecnoSciami oraz jako jezykowy bgdz semantyczny

. . . 79128
przekaz tego, co sie chce powiedziec.”

LEKTURA: KONTRAKT RYSOWNIKA

Powyzsze rozwazania dowodza zmiany zaprojektowanej takze w fazie

odbioru tekstu, ktéra stawia pelnego zaklopotania odbiorce przed wyborem:

% |bidem, s. 20.
2" |bidem, s. 19-20.
28 J. Derrida, op. cit., s. 386.
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patrze¢/ czyta¢. Pod ten adres trafia metakomunikacyjny list polecony tekstu: to
tu wydarzajg si¢ kazdorazowo inne historie 1 ogladane sg inne obrazy. Wspolna
jest jedynie informacja o tym podwojeniu dyspozycji tekstu. Tym samym tekst
staje sie¢ przedmiotem nowym, na nowo sfunkcjonalizowanym: jako przedmiot
do kodowania swojej wlasnej nierozstrzygalnosci. Kabaret metafizyczny
Manueli Gretkowskiej na r6zne sposoby burzy sens, jaki moze wyloni¢ si¢
tekstu literackiego. Zamienia go przede wszystkim w sens produkowany
samoistnie przez kolekcje wyrazéw z gwiazdka, ktoére decyduja o porzadku
wydarzen, podszywajac si¢ tym samym pod narratora. Linii opowiesci
towarzyszy wigc stownikowy gwar. Jako ze zapisowi towarzyszy czasem
ilustracja, unaocznia si¢ iluzoryczno$¢ kreski, jaka zarysowano $wiat
przedstawiony.

Jesli wiec, jak pisze Umberto Eco, kompozycja dzieta sztuki jest metaforg
epistemologiczng, a rozwazana przezen poetyka dzieta otwartego moze oddawac
LSwiat w stanie permanentnej artykulacji”®, nalezy zastanowi¢ si¢ nad tym,
jakie rozpoznanie oferuje proza metafikcyjna poprzez grafemiczne roznicowanie
partii tekstu. W tej perspektywie wizualizacja tekstu 1 wprojektowana wen
mozliwos¢ zmiany Opowiesci w Obraz blokuje uczestnictwo w czytelnym
doswiadczeniu 1 destabilizuje spisane przez kulture¢ znaczenia. Zamiast
ruchomego modelu opowiesci jako przestrzeni kalejdoskopowej wymiany
znaczen - czytelnikowi oferuje si¢ samodzielng wedrowke przez ruchome piaski
liter, kazdorazowo samodzielne podjecie decyzji o uznaniu tekstu za
opowies¢. Palimpsest jest tylko podrobiony, sukcesywno$¢ warstw opowiesci
okazuje si¢ symulowana, i wylacznie czytelniczy kaprys uzycza jezyka
milczacym poktadom tekstow; cala zas paleontologia literatury rozprasza si¢ na
mate, sprywatyzowane historie jej odbioru. W zaskakujacy sposob akceptujemy
jednak nierozstrzygalno$¢ znaczenia, wybidrczo$¢ odbioru, intencjonalnos¢

percepcji, $wiadomosci. W pewnym sensie wizualizacja tekstu pozwala w

2 U. Eco, Dzielo otwarte, przet. J. Gatuszka, Warszawa 1973, s. 42-43.

15



16

literaturze symulowa¢ nas samych - projektujac owa konieczno$¢ wyboru
patrze¢/ czytaC. W przemyS$lny sposob wigc sama literatura ucieka przed
Hhiewspolbieznosciq  topologiczng — wielowymiarowej — rzeczywistosci i

jednowymiarowej mowy”*°.

Takie dziatanie mozna wskaza¢ na przyktadzie
Absolutnej amnezji lIzabeli Filipiak. Stosowany w niej zabieg podwojenia
opowie$ci, symultanicznego wspotistnienia na stronie dwoch kolumn - dwdch
zapisoOw, mozna zaliczy¢ do znanego chwytu, ktéory Seweryna Wyslouch
odnotowuje jako ,zapis graficzny tekstu” i kwalifikuje do tych sygnatow
jednoczesnos$ci, ktére mogg si¢ pojawi¢ na plaszczyznie narracji. Badaczka
stwierdza, iz ,,technika symultanizmu prowadzi do zatrzymania czasu, niszczy
jego procesualny charakter”, jakkolwiek, 0 czym nastgpnie pisze, ,,Nnie
przekresla sukcesywnosci”*. Co oczywiste, pojawiajace sie niekiedy na jednej
stronie dwie kolumny tekstu sygnalizujace obecno$¢ dwoch linii narracyjnych
wykluczaja odbiér linearny przez swoje podwojenie. Pierwszym sygnatem
tekstu pozostaje woOwczas ujawnienie owego podwojenia; zapowiedz
nierozstrzygalnosci, ktéra ze $ciezek narracji jest pierwsza, wazna, ktora -
dyktuje warunki kolejom opowiesci. Wybor jednej z linii staje si¢ suwerenng
decyzja epistemologiczng czytelnika, dotykamy tu zatem warto$ci prawdy
tekstu, prawdy relacji narracyjnej z miejsca wydarzen; jest to kolejny $lad
kryzysu zaufania, jaki spotyka instancje¢ tego, ktdry opowiada. Kryzys wydarza
si¢ bowiem nie tylko w przestrzeni relacji osobowych. Narratorem jest tu nie
tylko domyslna osoba, ale sam tekst. Symultanizm tym samym nadwatla
wiarygodno$¢ tekstu jako medium. Przypomina o tym, ze lektura swiata jest
nieuchronnie wyborem postrzezeniowym, pisarz wraca Wi¢C na pozycje
czytelnika, odbiorcy niepewnego i niesuwerennego, z catg zas pewnoscig - nie

wszechwiedzacego.

% R. Barthes, Wykiad, przet. T. Komendant [w:] ,,Teksty” 1979, nr 5 (47), s. 16.
31 S. Wystouch, Problematyka symultanizmu w prozie [w:] Studia o narracji, pod red. J. Stawinskiego, J.
Btonskiego, S. Jaworskiego, Wroctaw 1982, s. 147-149.
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Edytor tekstu pozwala niekiedy wykorzysta¢ takze ,,semantyczne i
ekspresywne funkcje formy, a nie samq forme.”** Tak dzieje sic w przypadku
Paris London Dachau Agnieszki Drotkiewicz, ktéry to tekst w nieomal
sejsmograficznym zapisie symuluje emocyjno$¢ narracji, a ,,znaki pisarskie
Stajg sie, uzyte inaczej niz konwencja, rownorzednymi partnerami znaku
stownego”®. Kazda niemal strona tej ksiazki ma za zadanie ideograficznie
wyrazaé tresci jezykowe: struktur¢ bolesnego rozpamig¢tywania. Prywatny
palimpsest pamig¢ci kulturowej jest nieustannie ujawniany w tekstualnym
sgraffito, staje si¢ $wiadomym ro-zdrapywaniem ran podyktowanych przez
cudze teksty. Radykalno$¢ zabiegow wizualizujgcych emocyjnos¢ tej opowiesci
rozpina ow utwor pomiedzy do$wiadczeniami poezji konkretnej i literackiego
kolazu. ,,Poemat konkretny jest przekazem wiasnej struktury. Jest to przedmiot
samowystarczalny, nie zas przedstawienie innego, zewnetrznego przedmiotu. W
poemacie konkretnym realizuje sie zjawisko metakomunikacji.”** Ow cytat z
tworcow concrete verse, dobrze opisuje wykorzystywane w metafikcji, miedzy
innymi przez Drotkiewicz, pewne praktyki tekstowe mozliwe wylacznie do
kopiowania, jako tekstualne maszynerie do produkcji sensu.

Paris London Dachau postuguje si¢ takze kolazem, co znamienne,
wykorzystujac go przy tym w wersji, w ktorej technika ta pojawila si¢ na
terytorium sztuk plastycznym, czyli wlaczajac go do ksigzki na prawach obrazu/
ilustracji. Kolaz czysto tekstowy bowiem, w wersji, w ktorej zostat
zaadaptowany do opisu zjawisk literackich, nie organizuje przestrzeni pisma,
przestrzeni tabularyzacji tekstu. I tak, cho¢ zgodnie z definicja, kolaz 6w jest
,montowany w czesci, a w krancowym wypadku w catosci z cytatow

1335

pochodzgcych  innych tekstOw”™, jego narracyjny montaz raczej nie zdradza

32 J. Wesotowski, Trzy polskie poetyki concrete verse. Drozdz, Grzesczak, Bialoszewski [w:] ,,Odra” 2005, nr 3,
S. 54.

% |bidem, s. 54.

% Ibidem, s. 50.

% Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1998, wydanie trzecie poszerzone i
poprawioneg, s. 80.
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miejsc ciecia materialu, potajemnie spaja cudze, gotowe teksty we wlasny,
linearny, cho¢ konfabulowany, porzadek opowiesci. Drotkiewicz jednakze
wlacza do powiesci kolaze zrobione z pism kolorowych, przywracajac tym
samym terminowi ,,kolaz” pierwotne znaczenie, zas wWycinkom pisma — status
obrazu.

Zapis, czy moze raczej metoda klejenia tekstow kultury w Paris London
Dachau dowodzi jednoczes$nie, jak pewne elementy pisma funkcjonuja w innych
systemach znaczeniowych, niz tylko jezykowy. Nazwa marki przedmiotu staje
si¢ jego atrybutem, ktory w tekscie pelni funkcje bardzo dwuznaczng: nie tylko
wspotbuduje jezykowy zrab historii, ale takze wskazuje na czas historyczny i
kulturowg przestrzen, stanowi rodzaj dekoracji, w ktorych przebiega akcja,
dekoracji widocznej w tekscie. Marka przedmiotu jest bowiem slowem
wytrgconym z normalnego obiegu, zastrzezonym do uzycia tylko za zgoda
producenta, napelnianym, czy wrecz napompowywanym znaczeniem za pomoca
reklamy i wszechobecnosci w $wiecie konsumpcji dobr materialnych; jest
stowem, ktore staje si¢ wylacznie ikong przedmiotu. Malarski wymiar marki - w
ktorej stowo zyskuje rozpoznawalny zapis, kroj 1 barwe czcionki, wszystko to
pozwala reprodukowaé w sposob prawidtowy to stowo wytacznie w tekscie,
usuwajac niejako na dalszy plan histori¢ jego wypowiadania. Zapis ten poddany
jest kontroli 1 umozliwia dystrybucj¢ marki w zastepstwie dystrybucji
nieobecnych, zmagazynowanych gdzie indziej przedmiotow. Posiadana marka
W przesztosci nierozerwalnie wigzala wyrdb z jego bezposrednim wytworca,
sygnujacym przedmiot swoim wilasnym nazwiskiem i jednoczacym siebie i
jakos¢ swej pracy w skromnej metonimii. Kultura spoteczenstw masowo
reprodukujacych swe wytwory, dopracowujaca metody powielania stow, haset,
obrazow w kampaniach reklamowych 1 dyskretnie przypominajagca o sobie w
chwilach konsumpcji, czyni z przedmiotow posiadajagcych marke czytelny
przedmiot pozadania, a w konsekwencji - atrybut pewnego typu uczestnika

kultury. To, czego w ostatecznym rozrachunku dokonujg kolaze - obrazy tekstu

18



19

w Paris London Dachau, to odpomnienie stowa jako marki znaczenia, pisma
jako wizualnego porzadku, ktory nie moze zawiera¢ w sobie $wiata.
Komunikacja za$ (jezykowa, literacka, kulturowa) — zostaje przedstawiona jako

przymusowe uczestnictwo w nieobecnosci, a tym samym — jako zZrodto cierpien.

ILUMINACJA

Konfrontacyjny charakter wizualizacji tekstu skupia, jesli by pokusi¢ si¢ o
generalizacje, zapisywane historie w jednym punkcie, granicy wlasnie, ktora nie
istnieje inaczej, niz w owym momencie przekroczenia. Pewna, ostateczna i
catkowicie niema historia nalezy do kompozycji przestrzennej, wedrujemy przez
terytorium tak, a nie inaczej uszeregowanych akapitow, rozdzialoéw. Tam, gdzie
wzrok szuka sladow, ktore ustanawiatyby jaki§ porzadek lektury, destruuje go
grafemiczne zrdéznicowanie, zaznaczajace jedynie, w rozblysku niezgodnoSci,
jakas$ granice, ktorej nie umieszczono na mapie tekstu inaczej, niz tylko w
spetniajgcym si¢ przekroczeniu.  Zapis narracji ustgpuje w momencie
dyskretnej transgresji miejsca narracji zapisu. Jest to chwyt kompozycyjny
pozwalajacy w kompozycji, a nie w semantyce tekstu przemyci¢ pewne
niewypowiedziane sady, znaczenia. Za kazdym razem, gdy odbieramy sygnaty
utwierdzajagce nas w przekonaniu, ze Ow tekst chce nam pokazaé
niewypowiadalne sensy, gdy uwazamy, ze owo zatrzymywanie opowiesci w
obrazie pisma ma znaczenie, 0w tekst na moment staje si¢ swoim wlasnym
ideogramem. I nawet jesli nie powstrzymamy si¢ od czytania, najwazniejsze nie
bedzie to, co napisane. Zanim wzrok rozpozna na powrét linearng narracje,
zanim wroci do Biblioteki, przekreslajac tym samym grafie, otrzyma
wiadomos¢, ktorej nie usunie lektura: Kartografowie literatury sg zmeczeni.

Znaczenie tekstu musi wyobrazic si¢ samo.
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