Zaneta Nalewajk

Miedzy wierszem, happgpingiem i performance’em.

-~Poezja destatyczna” Jifiego Kolara

Wiersz, happening i performance to zréznicowane estetycznie sposoby artystycz-
nego wyrazu réznigce sie od siebie celem i funkcjq. Wiersze — tradycyjnie rozumiane
jako teksty (mozliwe do wyodrebnienia sposréd innych typéw wypowiedzi) o niemal nie-
ograniczonym bogactwie potencjalnych form, cechujgce sig rozcztonowaniem na wer-
sy oraz nadorganizacjg poetyckqg na ptaszczyznach stylistycznej, brzmieniowej i kom-
pozycyinej, pozostajgce w okreslonej (dajgcej sie rozpatrywaé w sposéb synchroniczny
lub diachroniczny) relacji do systemu danego jezyka oraz tradyciji literackiej, realizujgce
(ioko prymarnq) funkcje estetyczng i projektujgce specyficzny rodzaj stosunku do od-
biorcy — przeznaczone sq do cichej lub gtosnej lektury, ktérej nastepstwem ma byé¢ akt
kontemplaciji.

Z kolei happening — definiowany jako zorganizowane wydarzenie artystyczne roz-
grywaijqce sie w okreslonym czasie, najczedciej w przeznaczonych pierwotnie do innych
celéw miejscach publicznych, cechujgce sie dramaturgiq, bezposredniosciq i otwarto-
$ciq formalng, dopuszczajqce dziatanie przypadku (traktowanego jako jedno z rozwigzan
artystycznych) oraz zorientfowane na zaktywizowanie odbiorcy — stawat sie narzedziem
stuzgcym do obnazenia mechanizméw rzqdzqeych stosunkami miedzyludzkimi, sprzyjat
nie tylko ich dezautomatyzacji, lecz takze diagnozowaniu!. Okazywato sie to mozliwe
dzieki dgzeniu do zacierania granic miedzy sztukq i zyciem. Polegato ono na wspomnia-
nym juz wyborze przestrzeni innej niz sceniczna, postugiwaniu sie w kreacji wydarzenia
przedmiotami codziennego uzytku oraz zastanymi elementami rzeczywistosci (a nie spe-
cialnie w tym celu przygotowanymi rekwizytami), czynieniu integralng czesciq przedsie-
wzigcia przypadkowych odbiorcéw, ktérzy mieli porzuci¢ postawe biernych obserwatoréw
i sta¢ sie réwnoprawnymi uczestnikami spektaklu. Poniewaz ich reakcje nie dawaly sie
skontrolowa¢, nie mogto by¢ tu mowy o realizaciji okreslonej fabuty, jej miejsce zastepo-
wato ,dzianie sig”2.

1 Angielskie stowo happening oznacza ,zdarzenie”, ,wydarzenie”, natomiast performance — ,przedstawienie”,
wykonanie”, ,wyczyn”. Do opisu tego ostatniego przywotywane sq tez takie pojecia jak ,akcja”, ,demonstracja”,
»manifestacja”. Grzegorz Dziamski okre$la zaréwno happening, jak i performance mianem ,nowych $rodkéw
wypowiedzi artystycznej, zblizajqcych sztuki plastyczne do sztuk widowiskowych performing arts, wprowadzajq-
cych element czasu do sztuk wizualnych, tradycyjnie pojmowanych jako sztuki przestrzenne”. Zob. G. Dziamski,
Happening, performance [w:] idem, Od awangardy do postmodernizmu, pod red. G. Dziamskiego, Warszawa
1996, s. 349.

2 Zob. na ten temat: T. Pawtowski, Happening, Warszawa 1988, s. 8-9. Pawtowski, piszqc o happeningu,
podkresla zjawisko zacierania w nim rozréznienia na podmiot i przedmiot, ktére dokonuie sie poprzez znaczqce
zréwnanie wykonawcy z rzeczami wykorzystywanymi podczas wydarzenia, oraz wymienno$¢ rél autora, realizato-
ra i odbiorcy wydarzenia. lbidem, s. 9.
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Podczas gdy w centrum zainteresowania sztuki happeningu sytuowaly sie pro-
cesy grupowe (co wynikato z wiary w mozliwo$¢ zmiany spoteczenstwa przez sztuke,

ktéra obierata za cel odstanianie nieoczywistego, widowiskowego i/lub poetyckiego wy-
miaru codziennych sytuacii®), dla praktyk artystycznych typu performance charakterystyczny

okazat sie zwrot ku jednostce i problemom jej autentycznodci, integralnosci oraz auto-
nomii. Performance rozwijat sie u zrédet w $cistej zaleznoéci od body art (sztuki ciata,
w ktérej stuzy ono nie do odgrywania przez artyste okreslonej postaci fikcyinej, lecz sta-
ie sie dla niego narzedziem samopoznania umozliwiajgcym sondowanie relacji miedzy
cielesnosciq i psychikq) oraz sztuki konceptualnej, koncentrujgcej sie na samym proce-
sie tworczym®. Chodzi tu zatem nie tyle o sprowokowanie rozumienia, ile o spowodowa-
nie poprzez dziafania (naruszajgce czasem spoteczne tabu) dos$wiadczenia i przemiany,
ktéra staje sie udziatem zaréwno artysty, jak i publicznodci. Te ostatniq trzeba zaktywizowad
w taki sposéb, by z obserwatora stata sie wykonawcg®. Performance nazywany bywa takze
»sztukqg kondycji psychofizycznej”, to znaczy takq, w kiérej artystq, materiatem, narzedziem
i rezultatem dziatan artystycznych jest sam cztowiek®. Wspomniany typ aktywnosci twor-
czej — podobnie jak happening — zaciera granice miedzy prakiykq artystyczng i egzysten-
cialng. Wspomniane zatarcie dokonuie sie jednak w inny sposéb. Performance rézni sie
od happeningu tym, ze jego publiczno$é¢ wie, iz uczestniczy w wydarzeniu odbywajgcym sie
w przestrzeni, ktérej nadany zostat status performatywny?. Widzom towarzyszy takze $wia-
domos¢, ze biorg udziat w zajéciu zorientowanym, po pierwsze, na wykreowanie okolicz-
nosci sprzyjajgcych zamianie rél, po drugie za$, na wytworzenie wzajemnych oddziatywan
miedzy jego uczestnikami. Publiczno$¢ zdaje sobie sprawe z tego, ze zdarzenie powin-
no spowodowaé rzeczywistg metamorfoze. Jej rezultaty nie zawsze dadzq sie przewidzie¢
i wymaga¢ mogq pézniej diugotrwatego emocjonalnego przepracowywania.
3 Grzegorz Dziamski — za Wolfem Vostellem — nazywa zasade wykorzystywang w happeningach mia-
nem dekolazu i ma na myéli zdarzenia ,rozbijajgce naturalne zwiqzki pomiedzy elementami rzeczywistosci”.
Zob. G. Dziamski, Happening, performance, op. cit., s. 350.
4 Ibidem, s. 253-255. Zob. tez interesujqcq monografie autorstwa Eriki Fischer-Lichte zatytutowanq Estetyka
performatywnosci po$wiecongq estetyce performance’u i zawierajgcg migdzy innymi analize relacji pomigdzy po-
jeciami performatywnodci i przedstawienia, oméwienie zagadnien cielesnej wspétobecnosci aktoréw i widzéw
oraz performatywnego wytwarzania materialnosci (poprzez specyficzng organizacig cielesnosci, przestrzennosci,
dzwigkowosci i czasowosci), a takze opis licznych performance’éw i swoistych dla nich rozwigzan artystycznych.
E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. M. Borowski i M. Sugiera, Krakéw 2008.
5 Zob. na przyktad szczegétowe opisy i analizy performance’éw Lips of Thomas (z 24.10.1975) Mariny Abramo-
vi¢ (ktéra dokonata na oczach publiczno$ci samookaleczenia, wycinajgc sobie zyletkg piecioramienng gwiazde
na brzuchu, a nastepnie zaczeta sig biczowa¢) oraz Hermana Nitzscha, jednego z Akcjonistéw Wiedenskich (kto-
ry od lat 60. inicjuje wydarzenia, wlasnorecznie rozrywajqc jagnie w obecnosci zebranych, a nastepnie oblewajgc
ich krwiq i nieczysto$ciami; po czym zacheca publicznoé¢ do jedzenia surowego migsa i picia wina). W wypadku
performance’u Abramovi¢ widzowie staneli przed wyborem zwigzanym z tym, czy potraktowaé cierpienie fizyczne,
ktérego stali sie $wiadkami, w kategoriach estetycznych, czy tez w etycznych i udzieli¢ artystce pierwszej pomo-
cy. Natomiast performance Nitzscha jawi sie jako rytualne udostownienie symboliki przemiany eucharystyczne;.
E. Fischer-Lichte, Dlaczego estetyka performatywnosci [w:] eadem, Estetyka performatywnosci, op. cit., s. 12-23
i nastgpne.
6 Zob. na ten temat t. Guzek, Przez performance do sztuki, ,Didaskalia” 2005, nr 69.

7 Poprzez nadanie przestrzeni statusu performatywnego rozumiem takq jej organizacje, ktéra pozwala zaprojek-
towac okreslony typ relacji, jaka wytworzy sie pomiedzy wykonawcami i publicznoséciq, oraz okresli¢ mozliwe za-
sady postrzegania dziatan podejmowanych we wspomnianym miejscu. Przestrzen performatywna w takim ujeciu
nie musi by¢ tozsama wytqcznie z przestrzeniq sali teatralne;.
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Cho¢ ekspansja sztuki performance datowana na poczqtek lat 70. uznawana jest
za chronologicznie pdzniejszq niz szczytowa popularnos$é happeningéw — nie ulega wat-
pliwosci, ze sq to zjawiska pokrewne. Z inng sytuacjq mamy do czynienia w wypadku tek-
stéw poetyckich — trudno tu méwié o podobieristwie estetyk w stosunku do wymienionych
wyzej praktyk artystycznych. Istniejq jednak wyjgtki. Nalezq do nich wiersze czeskiego au-
tora, Jitiego Kola¥a zamieszczone w tomie Sposéb uzycia (Névod k upotrebeni) wydanym
w Czechostowacji w 1969 roku®. Pomimo tego, ze twérca nadat swoim tekstom forme
poetyckq, przeznaczone sq one do wykonania przez odbiorce. Stanowig zatem wdzieczny
materiat do analizy relacji miedzy tekstem literackim, happeningiem i performance’em.
Leszek Engelking, polski ttumacz utworéw Koldta?, tak pisat o wspomnianym zbiorze:

JJom zawiera swego rodzaju scenariusze lub partytury happeningéw, zdarzeh teatralnych
czy raczej parateatralnych bgdz poszczegélnych akcji happeningowych (events). A moze swoistych
nowych rytuatéw. Scenariusze te skierowane sq do czytelnika, mamy w nich do czynienia wytqcznie
z trybem rozkazujgcym. Nie jest to juz wiec poezja stéw ani poezja obrazéw, ale poezja dziatan.
Czytelnik sprowokowany wierszem-scenariuszem ma zaczq¢ samodzielnie tworzy¢ wiersz-dziatanie.
Kola¥ nazywa ten rodzaj twérezosci »poezjq destatyczng«” 1.

Wiersze Jitiego Kold¥a majq petni¢ funkcje perswazyjng. Zostata w nie wpisana in-
tencja oddziatywania na odbiorce za pomocg stéw, naktonienia go do podijecia aktyw-
nosci, ktérej charakter najczesciej nie jest jezykowy. Zaprojektowany w utworze aspekt
wykonania, urzeczywistnienia przez czytelnika okreslonych czynnosci przesqdza o roéz-
nicach istniejgcych pomiedzy wierszami czeskiego poety a tradycyjnym ksztattem liryki
zwrotu do adresata — Du-Lyric, w ktérej ,ty” liryczne takze staje sie gtéwnym bohaterem
oraz o$rodkiem kompozycyjnym wiersza. W wypadku utworéw Kolata rola czytelnika
nie powinna ogranicza¢ sie do $wiadomego, a jednoczesnie biernego odbioru tekstu
poetyckiego. Zaktada ona aktywne uczestnictwo. Refleksja nie jest zatem przewidywang
przez autora prymarng reakcjq czytajgcego na wiersz. Ma nig by¢ dziatanie. Dopiero
po nim pojawia sie miejsce na akt kontemplacii. Pograniczny status odbiorcy wirtualnego

8 Wspomniany tom zawiera inne wiersze niz powstate w potowie lat pig¢dziesigtych teksty, ktérych czes¢
w 1966 roku zostata opublikowana pod tym samym tytutem w zbiorze wierszy Kolata Vrgovicky Ezop. Wspomnia-
ne utwory nie mogly ukaza¢ sig ze wzgledéw cenzuralnych. Na ten temat biografii oraz dorobku artystycznego
twércy zob.: L. Engelking, Posfowie [w:] J. Kold¥, Sposéb uzycia i inne wiersze, wybér i tum. L. Engelking, Wro-
ctaw 2010, s. 267-288.

9 Utwory poety oprécz Leszka Engelkinga tlumaczyli takze Zbigniew Machej, Andrzej Jagodzinski i Joanna
Goszczynska. Teksty w przektadach Leszka Engelkinga ukazywaly sig w licznych czasopismach, migdzy innymi
na tamach ,Tygodnika Literackiego” 1990, nr 8 i 1991, nr 4, ,,Slqskc” (Katowice) 1996, nr 1, ,Kreséw” 1996,
nr 1, Tygla Kultury” 1996, nr 2 oraz 2006 nr 4-6, ,Listu Oceanicznego” 1996, nr 32, ,Pograniczy” 1996,
nr4, ,Frazy” 1997, nr 1, ,Czasu Kultury” 1999, nr 2, ,Tygodnika Powszechnego” 2002, nr 5, ,Przekroju” 2002,
nr5, ,Dekady Literackiej” 2002, vol. XII, nr 9-10, ,Literatury na Swiecie” 1994, nr 9, 1997, nr 9, 1999, nr 5-6,
2006, nr 11-12. W numerze 9. ostatniego ze wspomnianych periodykéw znalezé mozna Wiersz celny w tluma-
czeniu Leszka Engelkinga oraz Juz nigdy w przektadzie Zbigniewa Macheja. Utwory te nie weszty do polskiego
wydania poezji Kolata zatytutowanego Sposéb uzycia i inne wiersze. O praktykach artystycznych czeskiego auto-
ra pisali migdzy innymi: Sz. Bojko, Poetyckie kolaze Koléra, Ty i ja” 1972, nr 4; L. Engelking, Sfowo i milczenie
Jiriego Koléra, ,Literatura na Swiecie” 1994, nr 9; idem, Stolarz z Kladna. Droga zyciowa i twércza Jitfego Koléra
[w:] Twérczos¢ w godzinach nadliczbowych. Miedzy sztukq a biografig, pod red. D. Kalinowskiego, Stupsk 2004;
L. Engelking, Tekst cudzy, tekst wlasny., ,Czas Kultury” 1999, nr 2.

10 Engelking, Postowie [w:] J. Kold¥, Sposéb uzycia i inne wiersze, op. cit., s. 286.

Tekstualia” nr 3 (26) 2011 63




tych wierszy wynika z mozliwego potqczenia rél: podmiotu lektury, potencjalnego bo-
hatera i/lub realizatora zapisanego w tekécie scenariusza, rezysera (zaprojektowanego
w nim rzeczywistego zdarzenia) oraz podmiotu autorefleksii (i poprzedzajgcych jq, zwig-
zanych z dziataniem przezy¢), wreszcie przedmiotu obserwacji. Co istotne, przemiana
formy poetyckiej w intersemiotyczng — happening lub performance albo jako$¢ este-
tyczng sytuujgcq sie na ich pograniczu — dokonaé¢ sie moze jedynie dzieki woli czy-
telnika, wymaga jego wspotudziatu w procesie kreacji wydarzenia. Innymi stowy, od-
biér tekstu powinien by¢ czynny — w taki wtasnie sposéb mozna by wyttumaczy¢ termin
spoezja destatyczna” zaproponowany przez Jitiego Koldta na okreslenie napisanych
przez niego wierszy. Warto zwréci¢ uwage na to, ze niektére utwory poety funkcjonu-
ig na podobienstwo didaskaliow w teksécie dramatycznym pomimo tego, ze réiniq sie
od nich formgq zapisu, ktéry nie przypomina tekstu pobocznego. Czytelnik-wykonawca
zyskuje dzigki nim wskazéwki utatwiajgce realizacje wpisanego w utwér projektu, do-
staje takze informacje, w jokim zakresie moze pozwoli¢ sobie na dowolno$é¢ podczas
wcielania w zycie poszczegélnych imperatywoéw. Z wiersza Nekrolog odbiorca dowiaduje
sie na przyktad, ze powinien zamoéwié fikcying klepsydre, moze jednak sam zdecydo-
waé, jaki bedzie jej kolor — ma do wyboru zielony, fioletowy, z6tty, czerwony, niebieski
lub biaty!.

Liczne z zamieszczonych tekstéw, na przyktad Imie, Gdzie sie podziewa?2, Zeszto-
roczny snieg, List, Twarzq do sciany, Strach na wréble, Wywies nalep daj, Do widzenia,
podobnie jak sztuka happeningu zaktadajg wykorzystanie elementéw naturalnego oto-
czenia odbiorcy (environment). W obcej lub znajomej, czasem domowe| przestrzeni czy-
telnik ma wykona¢ okreslone czynnosci, o ktérych charakterze i przewidywanym porzqd-
ku nastepstwa zostaje poinformowany w poetyce imperatywu. Podmiot wiersza w jego
inicjalnej cze$ci zawsze ordynuje wykonanie konkretnej, na ogét bardzo prostej czynno-
4ci typu: ,siqdz”, wtéz”, ,postaraj sie”, ,idz”, ,zdejmij”, ,skrzyzui”, ,wywies”, ,potknij”.
Po tych nakazach nastepujq kolejne.

Trzeba podkresli¢, ze zadaniem odbiorcy utworéw Koléta nie jest weielenie sie w kon-
kretng, znang z imienia i nazwiska, dookre$long charakterologicznie postaé. Czytelnik
ma by¢ sobgq i, co najwyze|, doswiadczy¢ siebie w roli rozumianej w sposéb spoteczny.
Mozna to zilustrowaé na przyktadzie wiersza Sonet. Zawarty w nim scenariusz zaktada
wejécie odbiorcy w role poety, ktéremu podsunieta zostata metoda twércza polegajg-
ca, po pierwsze, na dekompozycji ksigzki joko materialnego obiektu przeznaczonego
do czytania, po drugie, sprowadzajgca sie do catkowitego demontazu pierwotnej chro-
nologii tekstu, po trzecie, przewidujgca lekture tak zdezintegrowanej powiesci, po czwar-
te wreszcie, wymuszajqca — w zgodzie z rygorami formalnymi sonetu — napisanie stresz-
czenia tego, co zostato przeczytane:

1 Ko wydrukowa¢/ fikeyjny zielony/ fioletowy zétty czerwony/ niebieski albo biaty nekrolog/ i rozedlij
go znajomym/ Ustalonego dnia/ przywdziej zatobe/ po drodze kup wigzanke/ i potéz jq/ o okreslonej godzinie/
na zapuszczonym grobie/ Przez reszte dnia spaceruj po miescie/ i upij sie” (Su, s. 247). Wszystkie cytowane
utwory Koléta cytuje wedtug wydania: J. Kolé¥, Sposéb uzycia i inne wiersze, wybér i thum. L. Engelking, Wroctaw
2010. Lokalizujg je w tekscie gtéwnym artykutu, oznaczajqe symbolem ,Su”, w nawiasie podaje numer strony.
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Wez powies¢

ktérej nie znasz

wyrzu¢ oktadki i grzbiet

odetnij paginacje

pomieszaj jak najdoktadniej strony

Wedle takiego nieporzqdku

ksigzke przeczytaj

i stre$¢ jq

w czternastu linijkach” (Su, s. 246).

Wiersze Koldta najczesciej prowokujg wirtualnego odbiorce do podijgcia — rozumia-
nej w sposéb radykalny — gry (z) samym sobg, przez co nawigzujq do estetyki perfor-
mance’u. Sktaniajg w ten sposéb do wystawienia na prébe wiasnych i/lub spotecznych
wyobrazert na temat tozsamodci ,ja”. Za ilustracje niech postuzq teksty Usta, Ryba,
Podréz, Twarzg do $ciany, Po wstrzgsie. Wiersz Usta projektuje hiperbolizacje jednego
z elementéw ludzkiej fizionomii za posrednictwem nastepujgcego imperatywu:

»Po rannej kgpieli i $niadaniu

namaluj sobie usta

dwa razy wieksze niz te ktére masz

chodz? z nimi przez caty dzien

dopdki nie zjesz kolacji

i nie pojdziesz spa¢” (Su, s. 233).

Proponowany odbiorcy sposéb autocharakteryzacji (polegajgcy na wykonaniu
przesadnego makijazu) przywodzi na mysl kreacje alegorycznie rozumianej figury klau-
na oraz zaktada — podobnie jok sztuka performance’v — dos$wiadczenie ,ja” w (wy-
tworzonej drogq skojarzen) roli, a takze zmianotwércze doznanie spotecznych reak-
cji na nig wyrazanych przez przypadkowych — analogicznie jok w sztuce happeningu
— widzéw. Wolno przypuszczaé, ze moglyby one oscylowaé pomiedzy zdziwieniem,
rozbawieniem, oburzeniem, sktonnosciq do ekspresji poczucia wtasnej wyzszosci, nie-
ufnosciq na widok kogo$ nieautentycznego, strachem, wreszcie bezpardonowg mani-
festacjg wykluczenia spotecznego. Wspomniany lek wynikatby najpewniej z dekontek-
stualizacji widowiska. Polegataby ona na pozbawieniu przygodnego odbiorcy tego
potencjalnego wydarzenia (zblizonego swoim charakterem do prakiyk spod znaku
body art) bariery ochronnej w postaci przestrzeni scenicznej umozliwiajgcej precyzyjne
ustalenie granicy pomiedzy aktorem a widowniq. Scenariusz zaprojektowany w wierszu
kreuje bowiem sytuacje, w kiérej bohater-czytelnik, przypominajgcy posta¢ widywang
na przyktad w cyrku, niespodziewanie okazuje sie — jak w happeningu — elementem
codzienno$ci wyzwalajgcym nieuregulowane zadng normg, spontaniczne, pozbawione
estetycznych zaposdredniczen reakcje. Warto zauwazy¢, ze bariery ochronne nie mo-
glyby zadziata¢ réwniez w wypadku wykonawcy, poniewaz w wierszu, oprécz uwagi
na femat sposobu autocharakteryzacji, nie pojawia sie ani jedna sugestia zwigza-
na z tym, ze odbiorca-wykonawca, ktéry zdecydowat sie na realizacje scenariusza,
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ma zachowywad sie w sposdb aktorski. Oznacza to, ze powinien pozostaé sobg,
a jednoczesnie wystawi¢ siebie na prébe poprzez sprowokowanie zdarzenia (event).
W tym wiagnie celu zaprojektowane zostajq okolicznosci sprzyjajgce przezyciu doswiad-
czenia zwigzanego z wpisaniem przez otfoczenie w jakg$ okreslong role.

Kolejny plan — sytuujgcego sie na pograniczu sztuki happeningu i performance’u
— eksperymentu z tozsamosciq, do ktérego przeprowadzenia naktaniany jest odbiorca,
wpisany zostat w wiersz Podréz:

Jdz

albo jedz niczego ze sobg nie biorgc

do miasta

gdzie nikogo nie znasz

i zostan tam przez trzy dni

Kiedy poczujesz gtod

popro$ o chleb

kiedy poczujesz pragnienie

popro$ o wode

Spij gdzie sie da

i codziennie pytaj

dziewieciu oséb o cztowieka

o twoim nazwisku

i twoich kolejach zyciowych” (Su, 237).

W przedstawionym scenariuszu poetyckim proponuje sie czytelnikowi, by doéwiad-
czyt w obcym miejscu trzydniowej bezdomnosci z wyboru, doznat gtodu, pragnienia
i zaleznosci od innych ludzi, czyli dowiedziat sie, na czym polega kondycja zebraka,
a réwnolegle zdystansowat sie od wlasnej tozsamosci sprzed eksperymentu. Czynnikiem
sprzyjajgcym uzyskaniu tego dystansu maijq by¢ opinie dziewieciu oséb na jego temat.
Analizowany utwér jawi sie jako zaproszenie dla odbiorcy do podjecia préby bycia
sobg w innej kondycji, poszukiwania samego siebie w miejscu, w ktérym nie ma szans
na rozpoznanie i spoteczne potwierdzenie tozsamosci w takiej wersji, w jakiej prezen-
towata sie ona przed realizacjg scenariusza. Wspomniane doswiadczenie uswiadomié
moze, jak ptynna jest granica miedzy autentycznosciq ,ja” i iluzorycznosciq jego iden-
tycznosci, oraz uzmystowi¢, ze ta ostatnia — jesli rozumied jg w kategoriach spotecznych
— konstytuuje sie w pierwszej kolejnosci w spojrzeniu.

Pomyst na jeszcze bardziej radykalny eksperyment zaprezentowany zostat w utwo-
rze Po wstrzgsie zawierajgcym scenariusz majgcy sktoni¢ odbiorce do zdemolowania
wybranego przez niego pomieszczenia, co powinno sta¢ sie punktem wyjscia do do-
znania siebie jako tego, ktéry niszczy, stworzy¢ impuls do do$wiadczenia mojego ,ja”
przez innych jako kogo$, kto podejmuje dziatania niezgodne ze spoteczng normag,
a takze sprowokowa¢ do kontemplacii rezultatéw dokonanych spustoszen:

Mytam drzwi

wywaz i rozbij okna
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poprzewracaj meble

$ciqgnij obrazy

rozrzué co sig da

i nasmie¢ jak sie da

zeby byto jak po jakim$ strasznym

wybuchu albo wstrzgsie” (Su, 242).

Co istotne, w tym wypadku jako problematyczna zaczyna jawi¢ sie kwestia kreacji
dzieta sztuki. Wynikiem realizacji wspomnianego scenariusza poetyckiego nie mogto-
by by¢ przeciez wytworzenie konkretnego obiektu artystycznego, lecz destrukcja przed-
miotéw codziennego uzytku. Catkowitej zmianie ulega tu zatem klasyczna relacja autor
— czytelnik (w ktérej pierwszy kreuje literackie artefakty, a drugi zapoznaije sie z nimi
w akcie lektury) — odbiorca wierszy Koldta ma sta¢ sie wykonawcg, kims, kto urzeczy-
wistni wpisang w wiersz koncepcje twércy, wspodtuczestnikiem dziatan artystycznych.
Ich rezultatem nie bedzie dzieto o raz na zawsze ustalonej formie, ktére moze postuzy¢
za obiekt wielokrotnej percepciji i interpretaciji. Efekt sprowadzi sie do gestu nieodwra-
calnej destrukciji tego, co zastane, a takze zainicjuje refleksje nad naturg gwattownie
przejawiajgcych sie uczu¢ i standw psychicznych oraz nieostroéciq granicy miedzy aktem
kreacji i gestem destrukcji, sztukq i zyciem. Zatarciu tego rozréznienia sprzyja¢ bedzie
brak specyficznie zorganizowanej przestrzeni wyznaczajqce precyzyjny podziat miedzy
wykonawcq i publiczno$ciq oraz rezygnacja z dgzenia do regulacji czasu trwania okreslo-
nych dziatan. Nie ulega watpliwosci, ze wdrozony w zycie scenariusz — chocby ze wzgle-
du na hatas zwigzany z wykonywaniem konkretnych czynnodci, takich jak wytamywanie
drzwi czy wybijanie szyb w oknach — musiatby sta¢ sie obiektem spojrzenia i, jak wolno
przypuszczaé, przedmiotem spotecznej interwencji. Jej uczestnicy mogliby sie zmienia¢
i nie musieliby takze by¢ $wiadomi tego, ze biorq udziat w happeningowe| akcji o cha-
rakterze artystycznym. Ta nie$wiadomo$¢ wspétdecydowataby niewgtpliwie o specyfice
zachowan przypadkowych widzéw, natomiast osoba dokonujgca zniszczenia, realizujge
scenariusz, do$wiadczataby reakgji innych ludzi, ktére najpewniej okazatyby sie podob-
ne do zachowan zyciowych i nie przypominatyby odzewu, jaki wywotuje sztuka. Nie-
uchronnie nasuwajq sie zatem pytania: co decyduje o postrzeganiu okre$lonych zajé¢
jako spektaklu2 Czy tylko umowa spoteczna i instytucjonalny charakter sztuki?

W wierszach czeskiego tworcy zaprojektowane zostaty nie tylko eksperymenty o cha-
rakterze spotecznym. W tekstach Twarzg do $ciany oraz Ryba odnajdziemy scenariu-
sze zachecajgce do przekraczania ontologicznych podziatéw. Jesli czytelnik zdecyduje
sie wej$¢ w role wykonawcy, najistotniejsze stanie sie tu sondowanie granicy miedzy
tym, co ludzkie, i tym, co nieozywione (rzeczowe) lub miedzy tym, co cztowiecze, i tym,
co zwierzece. W utworze Ryba wspomniany eksperyment powinien zyska¢ wymiar on-
tologiczno-komunikacyjny. W wyniku realizacji wpisanego w tekst scenariusza odbior-
ca ma poczu¢ sie jok tytutowe stworzenie. Impulsem dla wspomnianego do$wiadcze-
nia powinna by¢ rezygnacja na jeden dzien z komunikowania swoich potrzeb i emociji
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oraz werbalnego reagowania na to, co dzieje sig z innymi ludzmi'2. Natomiast w wierszu
Twarzq do $ciany czytamy:

»Zdejmij ze $ciany obrazy

usun dywan

meble zgromadz na $rodku pokoju

przykryj je papierem pakowym

jak przed malowaniem

idz w rég pokoju

stan twarzq do $ciany

i wytrzymaj tam jak najdtuzej” (Su, 238).

Warto zauwazyé, ze w wierszu nie zostato dookreslone, czy obiektem ingeren-
cii ma sta¢ sie przestrzen domowa, publiczna, a zarazem przypadkowa, petnigca
na co dzien inng funkcje, czy tez specjalnie wezedniej przygotowana do celéw wydarzenia
przestrzen. Brak informacji na ten temat daje sie zinterpretowaé¢ joko sygnat wyboru po-
zostawionego czytelnikowi-wykonawcy. Jesli zdecyduije sie on na realizacje scenariusza
poetyckiego, to ma do dyspozyciji trzy mozliwosci: 1) albo przeprowadzenie w samotno-
$ci eksperymentu z samym sobgq i przedmiotami codziennego uzytku, albo wykonanie
go na oczach publicznoéci w ramach 2) happeningu lub 3) performance’u. Co istotne,
przebieg wydarzenia-doswiadczenia bedzie zalezat od tego, ktéry z wariantéw zostanie
wybrany. Jesli wykonawca postanowi wprowadzi¢ w zycie opcje drugq lub trzeciq, pojawi
sie mozliwo$¢ doznania reakcji innych na wieloznaczny gest, ktéry, co warto zauwa-
zy¢, moze by¢ interpretowany jako samouprzedmiotowienie sig, wymierzenie sobie kary
lub odwrécenie sie tytem do $wiata. Spoteczne reakcje bedq zalezaty od wyboru jedne;j
z interpretacji obserwowanego wydarzenia.

Wpisane w wiersze Koldta projekty zachecajq réwniez do prowadzenia ekspery-
mentéw z czasem, publicznym obiegiem i oddziatywaniem informacji oraz nadawaniem
nowego znaczenia przedmiotom o $cisle zdefiniowanych funkcjach. Przyktadem gry
z do$wiadczeniem czasowosci jest tekst Powrét:

Wez przedmiot

ktéry znalaztes

albo ukradtes

i zanie$ go tam

gdzie go znalazte$ albo ukradtes

Idz na dworzec

poczekaj na przyjazd pociqggu

i wyjdz razem z podréznymi

jakbys skqd$ przyjechat” (Su, s. 243).

12\ wierszu czytamy: ,Przez caly dzien/ od chwili kiedy otworzysz oczy/ az do chwili kiedy wieczorem je za-
mkniesz/ nie zmieniajqc/ zwykfego toku swych zajeé/ nie odzywaij sie ani stowem// Nastepnego dnia/ Kup zywq
rybe i wrzu¢ jq do rzeki” (Su, s. 235).
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To projekt cofniecia tego, co juz sie wydarzyto, odwrécenia biegu zdarzer definiu-
iacych tozsamo$é podmiotu. Przybycie do miejsca, w ktérym byto sie wezesniej, ma sta¢
sie punktem wyiécia do refleksji nad procesem utraty tozsamosci i uzyskiwania nowej po-
przez dziatanie rozgrywajqce sie w czasie. Ponowne pojawienie sie w konkretnym punkcie
przestrzeni, w ktérej podjeta zostata wczeéniej okreslona aktywno$¢, nie zmieni jednak
znalazcy w nieznalazce, a ztodzieja w nieztodzieja. Intencja powrotu okaze sie zatem
jego symulacjg.

Projekt korekty biegu zdarzen lub ich kreacji pojawia sie réwniez w wierszu Zawiado-
mienie o $lubie:

+Poszukaj w pamigci

w historii

albo w literaturze

pary zakochanych

ktérzy umarli

zanim zdofali sie pobra¢

Kaz w ich imieniu

wydrukowa¢ zawiadomienie o $lubie

i rozdaj je przechodniom na ulicy

w dniu i o godzinie

ich $lubu

podanych na zawiadomieniu” (Su, s. 245).

W odniesieniu do tego scenariusza happeningu nie sposéb unikngé naste-
pujgcych pytan: kio okaze sie ich podmiotem w sytuacji, gdy potencjalni aktanci
albo juz nie zyjq, albo przystuguje im jedynie literacki, fikcyjny status? Czy zaprojekto-
wane w wierszu upublicznienie zawiadomienia o $lubie bedzie miato charakter perfor-
matywny2 Czy poinformowanie o zdarzeniu, ktére sie nie wydarzyto, moze powodowaé
realne skutkie

Wiersz Zawiadomnienie o $lubie to niejedyny wymyslony przez Jitiego Kold¥a ekspe-
ryment z informacjq. Innym ciekawym przyktadem scenariusza zwigzanych z niq praktyk
iest wiersz Wywies$ nalep daj'3:

Mywies za oknem tabliczke:

NIE KUPIE KOLEKCJI ZNACZKOW

NIE ZAMIENIE MIESZKANIA

NIE UDZIELAM LEKCJI GRY NA FORTEPIANIE

NIE ZAGINAL PIES

Nalep na drzwiach:
WRACAM ZA STO LAT

13 Utwér ten, obok Zawiadomienia o slubie, drukowany byt takze w zbiorze Mas¢ przeciw poezji. Przektady z
poezji czeskiej, tum. L. Engelking, Wroctaw 2008.
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UPOWAZNIONYM WSTEP WZBRONIONY

NIE UPRASZA SIE O CISZE

ZA ZASMIECANIE POMIESZCZEN NIE GROZI KARA

PLUC

WCHODZIC TYLKO BEZ UPRZEDNIEGO WEZWANIA

Daj ogtoszenie:

SPRZEDAM WOZEK DLA OSMIORACZKOW

POZNAM NIEINTELIGENTNEGO PANA

PALACEGO PIJAKA KARCIARZA

BRZYDKIEGO ZWYRODNIALCA RECYDYWISTE

WYLUDNIE NOWY JORK NA POCZEKANIU

WYMIENIE PUDEtKO ZAPALEK NA PIRAMIDE

DARMOWO NAUCZE CHODZENIA PO SUFICIE

................................... " (Su, s. 252)14.

Mamy tu do czynienia ze scenariuszem dziatah zwiqzanych z przeniesieniem frag-
mentéw tekstu literackiego w przestrzen publiczng, uczynieniem z nich komunikatéw (po-
dawanych w zréznicowanych formach i adresowanych do przypadkowych odbiorcéw),
ktorych celem bedzie miedzy innymi parodia tresci nakazéw i zakazéw spotecznych
oraz ogfoszen i regulaminéw. Efekt stylizacji parodystycznej uzyskany zostat tu dzigki
skonstruowaniu informacji w poetyce negatywnej, radykalnej zmianie znaczenia tek-
stéw podawanych zwyczajowo do spotecznej wiadomosci lub przygotowaniu kuriozalnej
oferty zawierajgcej na przyktad obietnice ustug niemozliwych do wykonania. Realizacja
tego projektu — polegajgca na poetyckim przeksztatceniu gatunkéw wypowiedzi uzytko-
wej, a nastepnie kolejnej ich rekontekstualizacji poprzez osadzenie w przestrzeni publicz-
nej, wystawienie na widok przypadkowych oséb — moze spetni¢ co najmniej cztery funkcie:
artystyczng, prowokacyjng, ludyczng oraz manifestujqcq niezalezno$¢ myslenia i dziatania.

Jak pokazujg analizowane wiersze, w ,poezje destatyczng” Jitiego Koldta wpisany
zostat projekt twérczosci, ktéra wychodzi wprawdzie od stéw, ale zmierza albo do ich pa-
rodii, albo do porzucenia tego, co jezykowe, na rzecz dziatania, ktére ma byé¢ oglgdane
i powinno aktywizowa¢ widza. Ewolucja twérczosci artysty warunkowana jest narastajgcg
nieufnosciq autora w stosunku do jezyka.

»Z wyjgtkiem kilku dziet — stwierdzit artysta w trakcie wywiadu udzielonego Karlovi Hvizdali
— takich jak Ulisses Joyce’a, czutem nieufnos¢ w stosunku do struktury ksigzek w ogole, a kiedy
opanowata mnie nieufnos¢ do struktury utworu poetyckiego i rozpadta mi sie forma wierszowa,

zaczqtem szuka¢ poezji gdzie indziej, poza stowem, pisanym stowem”15.

14 drugiej czeéci wiersza mozna doszuka¢ sie nawigzania do praktyk dadaistycznych. Przedstawiciele wspét-
czesnego street artu zajmujqcy sie tworzeniem vlepek (zwanych inaczej stickerami) umieszczanych w przestrzeni
publicznej, migdzy innymi w $rodkach komunikacji miejskiej, uwazajq za swoich prekursoréw wiasnie dadaistéw.
Zob. na ten temat: C. Walde, Sticker City, London 2007, s. 20.

15 O slove o Bohu. Nedokonéeny rozhovor Karla Hvizdaly z Jitim Kolérem, ,Literérni noviny” 1996, nr 18,s. 11,
cyt. za: L. Engelking, Postowie [w:] J. Kola¥, Sposéb uzycia i inne wiersze, op. cit., s. 282.
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Za wyraz tych poszukiwan uznaé mozna poezje konkretng powstajgcqg w latach
1959-1961 i zamieszczong w tomie Wiersze ciszy (Bésné& ticha) oraz dzieto zatytuto-
wane Wiersz wezetkowy (przedstawiajqce petle na ptaszczyznie oklejong drukowany-
mi wyrazami). Kol&¥ tworzyt tez wiersze asemantyczne (na przyktad ,analfabetogram”
lub ,idiotogram” [cwokogram]) albo ,zyletkowe” i ,przedmiotowe”!®. W koncu arty-
sta zupetnie porzucit pisanie tradycyjnie rozumianej poezji. Rzecz znamienna, ze w ko-
lejnej rozmowie na pytanie Karela Hvizdali: ,A nie mysli pan o powrocie do pisania,
na przyktad do pisania znowu jakiego$ dziennika2”, autor Sposobu uzycia odpowie-
dziat: ,Nie, pisanie pogrzebatem juz dawno. Zawsze musiatem mie¢ w sobie jakgé mysl,
ktéra mnie do pisania prowadzita, teraz tego juz nie mam”17,

Najblizszego Koldtowi zrédta poszukiwan, ktdre rozpoczynajq sie od eksperymen-
tu ze stowem, a konczg sie na jego porzuceniu, upatrywaé nalezy w jego zwigzkach
ze Skuping 42'8, czeskq grupq artystyczng zatozong w 1942 roku, czerpigcq z osig-
gnie¢ dwudziestowiecznych awangard oraz realizujgcqg postulaty ,osadzenia  sztuki
we wiasciwym dla wspétczesnego cztowieka otoczeniu miejskim”*® i tworzenia jej w taki
sposéb, aby stanowita ona nie tyle czgstke kultury, ile element codziennego ludzkiego
zycia i losu2®. Rzec by mozna, ze Koldt wyciggngt ostateczne konsekwencje z tych po-
stulatéw. Natomiast w mysleniu autora o codziennosci i naturze spektaklu dostrzegalne
sq wyrazne wpltywy surrealistéw, dadaistéw oraz futurystéw. Ci ostatni niebezpodstawnie
uwazani sq za prekursoréw sztuki happeningu, czego $wiadectwem mogq by¢ zaréw-
no opisy futurystycznych ,poezokoncertéw”, jak i wypowiedzi programowe formutowa-
ne przez artystéw zwigzanych z tym ruchem, chetnie podejmujgcych temat zacierania
granic miedzy sztukq i zyciem?2!. Tom Koldta Sposdb uzycia, w ktérego tytule w czytelny
sposdb zamanifestowana jest uzytkowa funkcja tekstu poetyckiego, stuzebna wobec idei
kreowania przez odbiorce nowych jakosci estetycznych, jest waznym etapem nie tylko

16 |bidem, s. 282-287.

17 Wszystkie moje kolaze braty sie z moich przezy¢. Z Jitim Koléfem rozmawiajq Ivan Wernisch i Karel Hvizdala,
thum. Z. Machej, ,Literatura na Swiecie” 1997, nr 7, s. 30.

18 7, Skuping 42 zwigzani byli tacy artysci, jak Ivan Blatny, Jitina Haukové, Josef Kainar, Jan Hang, Frantigek
Gross, Ladislav Zivr, Jan Kottk, Frantisek Hudeeek, Miroslav Hak. W gronie tym oprécz poetéw, malarzy i rzezbia-
rzy znalezli sig takze teoretycy i krytycy sztuki: Jindfich Chalupecky i Jiti Kotalik. Zob. E. Engelking, Codziennos¢
i mit. Poetyka, programy i historia Grupy 42 w kontekstach dwudziestowiecznej awangardy i postawangardy,
todz 2005.

19 7ob. idem, Postowie [w:] J. Kol&¥, Sposéb uzycia i inne wiersze, op. cit., 273.

20 bidem.

21 Zob. Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep Z. Jarosinski, wybér i oprac. H. Zaworska, Wro-
ctaw 1978; Marija Sinjakowa, Russkij futurizm. Teorija. Praktika. Wospominanija, Moskwa 1999. Warto przypo-
mnie¢ takze fragment manifestu Teatr varieté z 1913 roku autorstwa Tommaso Marinettiego: ,Nalezy wzbudzi¢
zaskoczenie i koniecznoé¢ dziatania wéréd widzéw na parterze, w lozach i na galerii. Tutaj tylko kilka rad,
jak to osiqggnqé¢: kilka krzeset posmarowa¢ klejem, zeby widz — pan lub pani — przykleiwszy sie, wywotywat ogélng
wesotos¢ (...). Jedno i to samo miejsce sprzeda¢ dziesigciu osobom, co wywota ttok, pretensie i ktétnie. — Panom
i paniom, o ktérych wiadomo, ze sq lekko zwariowani, fatwo sig irytujq lub odznaczajg ekscentryzmem, da¢
bezptatne miejsca, zeby wywotali batagan, wykonujgc obsceniczne gesty, podszczypujgc damy czy zachowu-
jqc sie nieobyczajnie w inny sposéb. — Na krzestach rozsypa¢ proszek wywotujqcy swedzenie, kichanie itp.”.
FT. Marinetti, Das Varietétheater [w:] U. Apollonio, Der Futurismus. Manifeste und einer kinstlerischen Revoluti-
on. 1909-1918, Kéln 1972, s. 75, cyt. za: E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, op. cit., s. 17.
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w indywidualnym rozwoju twérczym autora, lecz takze staje sie znakiem istotnych prze-
mian zachodzgcych w $wiatowej sztuce drugiej potowy XX wieku, coraz czedciej porzu-
cajgcej idee homogenicznosci poszczegdlnych dziedzin aktywnosci twérczej i otwierajq-
cej sie — miedzy innymi za posrednictwem estetyk happeningu®? oraz performance’u®?
— na konstruowanie przekazéw intersemiotycznych. Wspomniane przemiany dotyczyé
mogq — jak pokazaly analizowane przyktady — takze utworu poetyckiego, ktéry z obiektu
lektury i refleksji estetycznej przeksztatca sie w jakoé¢ performatywng o potencjale kre-
acyjnym, zmiano- i tfozsamosciotwérczym. Tekst poetycki sam w sobie podlega zatem
upodrzednieniu i wymaga — niczym sztuka spektaklu — analizy w powigzaniu z dziata-
niem, ktére ma sprowokowad.

Summary
Between Poem, Happening and Performance: Jifi Kolai's “Destatic
Poetry”

The article concentrates on the inter-relations between poetry, happening and per-
formance designed as worked out in the writings of the Czech poet Jiti Kolat. His poetic
book Instructions for use calls for a new form of reception in insisting on the new expe-
riences, perceptions and discoveries on the reader’s part. The poem sets forth scena-
rios of happenings or performances; and poetry begins to function like spectacle. Kolé¥
named this kind of literary art “destatic poetry”. The poem becomes transformed into
a performative act, affecting the reader’s identity.

22 Naijistotniejsze realizacje sztuki happeningu datowane sq na koniec lat 50. i lata 60. XX wieku. Ich rozwoj
widoczny byt zaréwno w Stanach Zjednoczonych Ameryki oraz Japonii, jok i w Europie: we Francji, w Repu-
blice Federalnej Niemiec, Austrii, Wielkiej Brytanii, Polsce i Czechostowacji. Sam termin pochodzi natomiast
od tytutu wydarzenia 18 happeningéw w 6 czesciach. Cos, co ma sie zdarzy¢ zorganizowanego w Nowym Jorku
w 1959 roku przez Allana Kaprova. Zob. na ten temat. T. Pawtowski, Happening, op. cit., s. 27.

23 43 na poczqtku lat 70. XX wieku techniki artystyczne spod znaku performance’u stajq sig bardziej ekspansyw-
ne niz happening. Ibidem, s. 8.
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