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Lesmian nowojorski. Strategia translatorska
Mariana Polaka-Chlabicza

Geograficzny i kulturowy zasieg jezyka angielskiego sprawia, ze przektad, zwtasz-
cza z matego jezyka, wydany w Walii, Wisconsin bgdz w Australii, pozostaje zjawiskiem
poniekqd lokalnym (pomimo ze wspétczesne formy obiegu, jak sprzedaz internetowa
czy ksigzka elektroniczna, znacznie zwiekszajg potencjat jego oddziatywania). Totez be-
dgce przedmiotem ponizszych rozwazan ttumaczenia Mariana Polaka-Chlabicza mozna
z petnym przekonaniem nazwaé¢ Lesmianem nowojorskim. Celem niniejszego artykutu
jest rozpoznanie strategii translatorskich zastosowanych przez Polaka-Chlabicza w jego
dotychczasowych publikacjach Lesmianowskich wierszy.

Do grona ttumaczy autora Dusiotka na jezyk angielski osiadty w Nowym Jorku dzien-
nikarz i literat z wyksztatceniem filologicznym dotgczyt w 2011 roku, wydajgc tomik
33 Most Beautiful Love Poems!. Trzy lata poézniej ukazaly sie Marvellations®, a w ju-
bileuszowym roku poety, 2017, koncepcyjny wybér zatytutowany Beyond the Beyond®
(wszystkie w wydawnictwie Penumbra). Publikacje sq dwujezyczne, wydawane w ogra-
niczonych nakfadach, natomiast ich dodruki i przejrzane wydania zawierajq zmiany za-
rowno pod wzgledem brzmienia thumaczen, jok i zawartosci tomoéw. Przy wznowieniu
33 Love Poems czeé¢ utwordw zastgpiono nowymi tekstami, przy czym pominieto z re-
guly te, ktére w miedzyczasie weszty w sktad Marvellations. Ponizsze oméwienie opieram
zatem zasadniczo na 33 Most Beautiful Love Poems w wydaniu z 20174 (dalej przywo-
tywane jako LP), Marvellations z 2017% (Mv) oraz Beyond the Beyond (BtB). Wydania te
tqcznie stanowiq najpetniejszy korpus przektadéw Mariana Polaka-Chlabicza; ponadto
wypada rozpatrywaé pézniejsze, doskonalsze zdaniem ich autora, wersje ttumaczen.

Analize rozpocznijmy od okreslenia normy wstepnej i normy poczgtkowei® tych trans-
lacji. Zwraca uwage nadzwyczaj trafna i realistyczna strategia selekcyjna. W kregu an-
glojezycznym Leémian pozostaje, mimo trwajgcej od kilku dekad recepciji przektadowe;,

1B, Lesmian, 33 of the Most Beautiful Love Poems / 33 najpigkniejsze wiersze mitosne, wybér i ttum. M. Polak-

Chlabicz, New York 2011.
2 Idem, Marvellations. The Best-Loved Poems, wybér i ttum. M. Polak-Chlabicz, New York 2014.

3 Idem, Beyond the Beyond. Poems in Polish and English, selected and translated by Marian Polak-Chlabicz,
New York 2017.

4 Idem, 33 of the Most Beautiful Love Poems / 33 najpiekniejsze wiersze mitosne, wybér i tum. M. Polak-Chla-
bicz, New York, wyd. poprawione i rozszerzone 2017.

5 Idem, Marvellations. The Best-Loved Poems, wybér i um. M. Polak-Chlabicz, New York, wyd. poprawione
2017. Tu zob. tez About the Translator, s. 165.

8 Pojecia te wprowadzit do studiéw o przektadzie Gideon Toury — zob. G. Toury, The Nature and Role of Norms
in Translation [w:] The Translation Studies Reader, pod red. L. Venutiego, London — New York 2000, s. 200-204.
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twércq zapoznanym, dlatego tez nowy ttumacz musi liczy¢ sie z tym, ze poniekqd wpro-
wadza autora do obiegu. Na watek przewodni pierwszego wyboru wybrat Polak-Chla-
bicz tematyke mitosng, to jest przekaz, ktérym — jak sie wydaje — mozna stosunkowo
najfatwiej utorowaé poecie droge do obcojezycznej i — jak wiemy z prac amerykanskich
badaczy? — niekoniecznie otwartej na obcos¢ i uniezwyklenie publicznosci. Wybiera je
jednak ze wszystkich tomikéw poety i nie ogranicza sie do liryki osobistej — zamiesz-
cza Gada (LP 2011, s. 41, 43), historie mitosnej transgresji, przy czym nawigzujgcg
do skandynawskiej, a nie do stowianskiej tradycji. Na zakonczenie proponuije za$ doda-
tek: trzy mistrzowskie ballady Lesmiana: Dusiotka, Urszule Kochanowskq i Ballade bez-
ludng (LP 2011 s. 100-122)8. Jest to udany gest zachety dla czytelnikéw do otwarcia sie
na inne strony dorobku poety — ludowo$¢, pytania filozoficzne i egzystencjalne.
Zawierajgce 52 utwory Marvellations sq tomem skomponowanym najbardziej kla-
sycznie. Wypada przy tym podkresli¢ reprezentowanie réznych faz twérczosci poety: Sad
rozstajny — 4 utwory, tgka — 16, Napdj cienisty — 22, Dziejba lesna — 7 oraz 3 spo-
$réd utworéw rozproszonych. Zbiér oferuje tez szeroki wachlarz tematyki — liryke, w tym
erotyki (Pierwsza schadzka, Tajemnica), twérczo$¢ balladowq (z emblematycznymi dzie-
tami, jak Dziewczyna), mito$¢ makabryczng (wspomniany Gad, Zmierzchun), tematyke
$mierci (Trupiegi, Goryl), az po kwestie poznawcze (Niewiara). Zarazem bywa jednak
Polak-Chlabicz autonomicznym twércq anglojezycznego kanonu Lesmiana?®, dokonujgc
wyboréw nieoczywistych. Udziela miejsca w angielszczyznie Dziwozonie i jest to jedna
z najwdzieczniejszych jego translacji (Werewife, s. 153), ktéra ma szanse wypromowaé
ten wiasnie utwor, w kulturze rodzimej pozostajgcy dotqd raczej na marginesie recepcii.
W Beyond the Beyond wybor tekstow podyktowaty inspirowane twérczoséciq Lesmiana
obrazy warszawskiej malarki i konserwatorki sztuki Wiestawy Kwiatkowskiej (1925-2011).
W sktad tomu weszty reprodukcje dziesieciu sposréd jej prac o tematyce lesmianowskie;,
a towarzyszy im tylez wierszy w oryginale i w przektadach Polaka-Chlabicza (z ktérych
potowa ma tu swoje pierwodrukil®). Cztery utwory pochodzq z cyklu Postacie i taki wia-
$nie podtytut mozna bytoby rozciggnqé¢ na catq zawarto$é wyboru. Nic zresztq dziwnego,
skoro punkt wyjécia stanowit materiat graficzny — naturalne, ze uwage malarki przycig-
galy raczej utwory o charakterze przedstawiajgcym niz liryka refleksyjna. Jednak mimo
zewnetrznych koncepcyjnych ograniczen Polak-Chlabicz i tu daje sie pozna¢ jako zreczny
antologista. Zgodnie z tytutem ksiqzka oferuje to, co dla poety najbardziej charaktery-
styczne, wglgd ,w zaswiat i dalej”, i ukazuje istotne cechy jego twérczosci: watki ludowe,
dialog z tradycjq rodzimq, galerie charakterystycznych postaci. Teksty, cho¢ tak nielicz-
ne, dobrze reprezentujq jego dojrzatq tworczosé: tgke (3), Napdj cienisty (6) i Dziejbe
lesng (1). Ich uktad nie zostat podporzgdkowany chronologii: tom otwiera Dzananda,

7 Zob. L. Venuti, The Translator’s Invisibility. A History of Translation, London — New York 1995.
8 Ani tych ballad, ani Gada nie ma w LP z 2017 roku.

9 Zob. J. Jarniewicz, Thumacz jako twérca kanonu [w:] Przektad — jezyk — kultura, pod red. R. Lewickiego, Lublin
2002, s. 35-42.

10 Thymaczenia Dzanandy, Wyruszyta dusza w droge..., Snigrobka, W patacu krélewny $pigcej i Pana Blysz-
czynhskiego.
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co wydaje sie posunieciem dobrze stuzgcym prezentacji na gruncie obcym, egzotyczny
sztafaz tego utworu utatwia bowiem zanurzenie sie w Le§mianowskiej dziwnosci. Podobng
zalete ma wiersz W patacu krélewny $pigcej, w ktérym poeta podejmuje motyw szeroko
znany czytelnikom kultur kregu europejskiego. Wybér zamyka poemat Pan Blyszczynski,
summa Le$mianowskiego namystu nad tymi, ,co wiedzq, ze ich nie ma — a chcgq istnie¢”.

Czy Polak-Chlabicz jest réwnie dobrym ambasadorem samych utworéw jako ttu-
macz? Norme poczgtkowqg tumaczen mozna bez trudu okresli¢ joko wyrazne dgzenie
do odtworzenia zaréwno specyfiki jezyka poetyckiego Lesmiana, jak i jego przywigzania
do klasycznej formy wierszowej, spietej rygorem regularnego metrum i rymu.

Polak-Chlabicz stosuje liczne zabiegi stowotworcze oraz obficie czerpie ze stownictwa
dawnego i dialektalnego. W istocie, podobnie jok w oryginatach, w przektadach tych
czesto trudno oddzieli¢ wyrazy nowo utworzone od rzadkich i zapomnianych (dobrym
przyktadem jest czesto przywotywany przezen rzeczownik blooth — kwiecie, stan kwit-
nienia). Co wigcej, thumacz nie tylko proponuje neologizmy, lecz takze stara sie, by,
tak jok w poetyce oryginatu, mialy one charakter systemowy — zgodnie z wymogiem po-
stawionym przektadom z Le$miana przez Wojciecha Chlebde!!. Buduje zatem potgczone
wzorcem stowotwérczym szeregi czasownikéw, jak enflesh, enwhite, engod (Djananda,
BtB s. 15), bekiss, bebump, begloom, berust, besnow oneself (Mv s. 29, 35, 43, 75,
143) czy zestawia znaczeniowe przeciwiefstwa: to unnothing — to nothing oneself (Mi-
ster Glister, BtB s. 65, 75 — ,roznicestwi¢”, ,w nic sie rozwia¢”'%; to nothing oneself
takze joko ,wnicestwi¢ sie” w Zmierzchunie — Duskeen, Mv s. 93; PZ s. 389). W bardzo
wielu miejscach thumacz odtwarza neologizmy w oryginalnym kontekscie, lecz rozumie,
ze na szerszq skale zamiar taki bytby utopijny, a czesto ryzykowny estetycznie. Dlatego
zrecznie postuguije sie kompensacjq: na przyktad w Dzanandzie neologizm frazeologicz-
ny ,nadgsac strzate (w kogo$)” (PZ s. 353) zostaje oddany neutralnym aimed straight
(BtB s. 15), natomiast bebutterflied woods (A Soul Took the Road, BtB s. 31), z autorskim
przedrostkowym czasownikiem w formie imiestowu, to odpowiednik nienacechowanej
frazy ,lasy petne motyli” (Wyruszyta dusza w droge, PZ s. 509).

Szczegélnie udane sq formacje rzeczownikowe o charakterze nazw wtasnych i nazw,
by tak rzec, gatunkowych. Na przyktad ,zmrocze”, kidre wytania sie z boru (Wyszto
z boru zjesieniate zmrocze, PZ s. 234) to gloomlin (LP s. 57); w okresleniu tym wyrazna
jest podstawa stowotwoércza gloom — mrok, a zarazem posepno$¢ — z drugiej za$ stro-
ny dofgczony formant koduje ozywienie desygnatu, na zasadzie analogii z wyrazami
goblin, gremlin. Z kolei Czmur z Dwéch Maciejéw to Drak (Mv s. 119 nn). Polak-Chla-
bicz umiejetnie siega tu do etymologii angielskiej nazwy smoka, dragon (greckie drakon

1 W, Chlebda, Neologizmy i neosemantyzmy B. Lesmiana w rosyijskich przektadach jego utworéw. Zatozenia
metodologiczne, ,Zeszyty Naukowe WSP w Opolu”, seria ,Filologia Rosyjska”, XXIIl, Opole 1983, s. 149-159.
125 Lesmian, Pan Blyszczynski [w:] idem, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, Torur 2000, ss. 469, 474. Z uwa-
gi na obecne w nowojorskich publikacjach niedociggnigcia edytorskie, o ktérych pisze w dalszej czesci artykutu,
wszystkie cytaty i wyjgtki z utworéw Lesmiana w jezyku polskim przytaczam za tym wydaniem Poezji zebranych,
dalej numery stron podajqc w tekécie gtéwnym, po skrécie PZ.
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— wgz'¥) i stosowanej w angielszczyznie nazwy gwiazdozbioru — Draco. Snigrobek
i Srebron obdarzeni zostali celnymi mianami Gravedreamling (BtB s. 41) i Silveroon
(Mv s. 83, BtB s. 59), a podobne przyktady mozna by mnozyé¢. Trafno$é odpowiednikéw,
ktére majq wszelkie szanse, by zakorzeni¢ sie w angielskim kanonie Leémiana, zapewne
bywa okupiona dtugimi poszukiwaniami. Wglgd w ten proces daje niekiedy poréwnanie
odmiennych rozwiqzan w poszczegélnych wydaniach: Swidryga i Midryga nazwani zo-
stali najpierw Hopster and Bobster (Mv 2014 s. 39-43), potem otrzymali miana Whirlus
i Twirlus (Mv 2017 s. 39-43). Pierwotne przezwiska, takze adekwatne dla tancujgcych
opoi, wskazujq raczej na ruch wertykalny, podskakiwanie. Zostaty one zastgpione takimi,
ktére konotujq ruch wokét wtasnej osi (fo whirl, to twirl — dwa czasowniki o zbieznym zna-
czeniu: ,wirowad, kreci¢ sie”), zatem na idealnie odpowiadajgce tancowi ,Na odsiebke,
na odkretke, i znéw na odwrotke” i ,btedne[mu] tanca kot[u]” (ww. 25, 43, PZ s. 204)
oraz semantyce rdzenia $widr-14. By¢ moze nie bez wptywu na powodzenie odbioru jest
tez potencjalne skojarzenie foniczne z tytutem wiersza The Walrus and The Carpenter®
Carrolla, ktére uruchamiatoby czytelnicze oczekiwania dziwnosci i osadzenia wydarzen
ballady w $wiecie osobnym. Ponadto zmiana imion wyeliminowata ,stowotwércze spo-
krewnienie” opojow z Dusiotkiem, ktérego Polak-Chlabicz nazwat Chokester (LP 2014,
s. 111, 113; Mv s. 35, 37; w Marvellations te ballady ze sobq sgsiadujq), co $wiad-
czy o uswiadomieniu sobie koniecznosci catosciowego traktowania makrotekstu poezji
i $wiata przedstawionego.

Co istotne, inwencja stowotwércza Polaka-Chlabicza obejmuje rézne klasy grama-
tyczne i na rézne klasy rozszerza sie systemowos¢. Warto miedzy innymi zwréci¢ uwage
na formacje przystowkowe wyrazajgce kierunek ruchu (o zatem kategorie semantycz-
no-gramatyczng istotng dla jezyka poetyckiego Lesmiana'®): selfward, maidwards, Go-
dward, voidwards, worldward (Mv s. 41, 93, 117, 141, 153). Niektére z nich odpo-
wiadajg neutralnym stowotwérczo miejscom oryginatu. Poréwnajmy opis skradania sie
Zmierzchuna:

»Petznat ku niej — w biel ramion zaborczo wémiechniety” (PZ s. 389).

“He was creeping maidwards, laughed into her arms” (Mv s. 93).

Ttumacz przenosi zatem wyznaczniki jezykowego uniezwyklenia na inne niz w orygi-
nale elementy wypowiedzi (zob. wyréznienia)!?.
Czytelnik anglojezyczny otrzymuje réwniez prébke Le$mianowskiego opisywa-

nia bytu poprzez tautologie, miedzy innymi dzieki pomystowo przetozonemu wersowi

13 7ob. Chambers 21¢ Century Dictionary, Edinburgh 1996, hasto ‘dragon’.

14 sianistaw Papierkowski pisze, ze rdzenia midr- stowniki nie notujq. S. Papierkowski, Bolestaw Lesmian. Studi-
um jezykowe, Lublin 1964, s. 80.

15| carroll, Through the Looking Glass [w:] idem, Alice’s Adventures in Wonderland and Through the Looking
Glass, Ware 2001, s. 195-199.

16 76b. M. Glowitski, O jezyku poetyckim Lesmiana [w:] idem, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa
Le$miana, Warszawa 1981, s. 75-85.

17 Wyréznienia w cytatach na potrzeby argumentacji — moje (M.K.).
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,Kiedy zmory sq zajete przy$pieszonym zmorowaniem” (Pan Blyszczyniski, PZ s. 469)
— When the fairies are busy with a speedy fairing” (Mister Glister, BB s. 65). Zdanie
,| co$ w lesie raz jeszcze, niechcqc, polesniato” przybiera forme jawnej annominacii'®:
(Two Matthews, Mv s. 125), co kompensuije

”

LSomething in the forest still forests itself...
te okoliczno$¢, ze tautologicznosci nie udato sie w petni odtworzyé¢ w przektadzie liryku
Mrok na schodach (The stairway — in darkness..., Mv s. 143).

Polak-Chlabicz czesto zwraca uwage na istotng dla poetyki Leémiana role paraleli-
zmow i powtdrzen — miedzy innymi w tumaczeniach Topielca i Srebronia (The Drowned
Rambler, Silveroon, Mv s. 27 i 83, 85), cho¢ na przyktad w Dziewczynie odiwarza je
tylko czes$ciowo (Mv s. 75, 77). W O zmierzchu klamrowo$¢ zostaje nawet spotegowana:
u Le$miana pierwszy i ostatni wers zaczynaijq sie tak samo; w przektadzie ,The sun’s all
unglared” to wypowiedzenie otwierajgce i zamykajgce caty utwér (LP s. 25). Do ksztat-
towania warstwy brzmieniowej Polak-Chlabicz celnie wykorzystuje $rodek typowy dla an-
gielszczyzny — aliteracje. Na przyktad Srebron, ,niepoprawny Istnieniowiec”, staje sie
Istnieniowcem szczerym, solennym — earnest Exister. Przy tym aliteracja (s) $cisle wigze go
z czynnodciq ciutania ciszy, kompensuije tez Lesmianowskie wspétbrzmienia wewnetrzne
i paronomazje:

.Ksiezyc to — wioska ogromniasta,

Gdzie cisze ciuta brat méj — Srebron,

Co siebie wlasnym snem przerasta,

Wiec mu istnienia w srebrze — nie broal” (Srebron, PZ s. 367)

+The Moon is a hamlet — so huge and serene,

Where scrimps and saves silence my kin Silveroon,

He outgrows himself imbued with his dream,

So let his existence be all silver-strewn!” (Mv s. 83, BtB s. 59).

Poszukiwania stowotwércze i frazeologiczne Polaka-Chlabicza brzmiq, co istot-
ne, naturalnie i przekonujgco w materii jezyka angielskiego. Pozostaje kwestiq otwar-
tq, czy zawsze tak jest z rozwigzaniami sktadniowymi, na przyktad czy ,existence slice”,
z pominieciem konstrukcji dopetniaczowej (The Poor Cobbler, Mv s. 49; BiB s. 21),
pozostaje w lekturze jednojezycznej czytelne jako ,kes istnienia” (Szewczyk, PZ s. 246).
Z kolei Srebroniowe ,Lecz po co srebrnie¢?” traci charakter pytania o sens czynnosci,
poniewaz w wypadku sformutowania ,For all that, why silver2” (Mv s. 85, BtB s. 61)
narzuca sie raczej odczytanie ,na co srebro/czemu srebry2”, a funkcja czasownika
nie zostata wczeéniej w wierszu wyrazowi silver naddana. Zwykle jednak ftumacz uwzgled-
nia réznice systemowe miedzy polskim i angielskim i wyzyskuje mozliwosci jezyka doce-
lowego. Ucigzliwe bywajq natomiast elizje, niekiedy niedajgce sie uzasadni¢ wzgledami
metrycznymi, jak longin’ i lyin” zamiast longing i lying w przektadzie Pantery (Mv s. 21,
23). W innych sytuacjach ftumacz postuguje sie tym $rodkiem umiejetnie, by zmiesci¢

18 75p. J. Trznadel, Twérczos¢ Lesmiana. Préba przekroju, Warszawa 1964, s. 213-214.

Jekstualia” nr 1 (52) 2018 47




sie w mierze wierszowej — tak jest w Let’s pray ‘mongst the trees, udanym — nie tylko
w pierwszym wersie — przektadzie miniatury Médimy sie wsréd drzew.

Marian Polak-Chlabicz nadat bowiem przektadom forme poetyckqg (co bynajmnie;j
nie stanowi reguty w ttumaczeniach angielskich i, na przyktad, wtoskich). Teksty angiel-
skie majq okre$long forme metryczng — nie zawsze te samq, co oryginaty, ale tez nie jest
to konieczne — i rymy, z bardzo niewielkimi odstepstwami czy z autorymem (Mister Glister,
BtB s. 67). Na pewno stusznym wyborem byto rozluznienie rygoru rymowego: podczas
gdy Le$mian stosowat wytqcznie wspdtbrzmienia petne, w przektadzie znajdujemy wiele
niedoktadnych czy konsonansowych; za to czesto sq to zestawienia niebanalne, co przy
ograniczonym stowniku ryméw angielszczyzny stanowi niezaprzeczalny walor.

Na tle niewgtpliwych osiggnie¢ translatorskich uwidoczniajg sie niedociggniecia.
Ttumacz stara sie o zachowanie wysokiego stopnia odpowiednioéci znaczeniowej wo-
bec oryginatu, lecz doé¢ czesto ptaci za to zaburzeniami rytmu — niektére utwory raczej
ciqzq ku okreslonym wzorcom metrycznym, niz je zachowujg. Innymi razy cenq za od-
tworzenie semantyki danego segmentu tekstu okazuje sie wprowadzanie ad hoc rymoéw
zenskich do przektadéw zasadniczo ujetych w rymy meskie. Oczywiécie, problemem
nie jest samo stosowanie réznych typdw rymow, tylko to, ze ich umiejscowienie w po-
szczegélnych wierszach nie wykazuje zadnej regularnosci: inaczej ocenimy odmienne
zrymowanie ostatniego dystychu w Dwojgu ludzienkach (Two Poor Wights, Mv s. 63,
BiB s. 27) niz na przyktad cztery rozrzucone pary klauzul zenskich w przektadzie Dza-
nandy (BtB s. 13, 15) i okazjonalne paroksytony w Panu Blyszczyriskim (Mister Glister,
BiB; zob. przytoczony jako przyktad annominacji wers z finalnym gerundium fairing).
W poezji stosujqcej rygory formalne, czy to polskiej, czy anglosaskiej, nie jest to przyjete,
a w przypadku twérey tak przywigzujgcego wage do doskonatosci formy jak Le$mian
stanowi koncesje tym bardziej kontrowersyjng.

Walory metryczne czesciej udaje sie ttumaczowi odtworzy¢ w petni w wierszach li-
rycznych, ktérych krétkie miary wierszowe zwykle wydtuza, nadajgc im jednak regularng
posta¢ foniczng. Natomiast w utworach fabularnych rytm przewaznie staje sie nieregu-
larny, w dtuzszych tekstach wyrazniej tez wida¢ chaotyczne przeplatanie sie segmentow
z klauzulami meskimi i zeAskimi. Miedzy innymi ze wzgledu na amorficzno$¢ metryczng
rozczarowujq ttumaczenia tak waznych wierszy jak Topielec i Dziewczyna. W tej ostatniej
hipnotyczne metrum oryginatu ustepuje wersom na ogét 12-, niekiedy 13-zgtoskowym
pozbawionym cezury i jakiegokolwiek rysunku rytmicznego, na przyktad:

,»'She cries therefore she is,” they said, that’s all they said,

They crossed themselves around, and musing at once spread” (Mv s. 75).

»Méwili o niej: »tka, wiec jestl« — | nic innego nie mowili,

| przezegnali caly $wiat — i $wiat zadumat sie w tej chwili...” (PZ's. 349).

Jak pokazuje ten dystych, wyjgtkowe w ttumaczeniu skrécenie miary wierszowei
nie wyszto na dobre takze sktadni: w pierwszym wersie zabrakto miejsca na spéjnik,
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w drugim niejasne jest natozenie czasownika cross oneself (przezegna¢ sie) z przyimkiem
around (dokota, na wszystkie strony), nie wiadomo tez, gdzie ,rozpostarta sie zaduma”.

Z kolei ballade Whirlus and Twirlus (Swidryga i Midryga) otwiera dwuwiersz w petni
odtwarzajgcy metrum oryginatu, czternastozgtoskowiec 8+6. Jednak juz drugi dystych
przechodzi w trzynastozgtoskowiec:

»And the barn is not so wailing under swingling flails,

As this meadow stabbed so deeply with their feet’s assaill” (Mv s. 39).

Gdyby ten format utrzymat sie w tekscie ttumaczenia, mielibyémy do czynienia z roz-
poczeciem wiersza ,dla ucha” odbiorcy polskiego, potem za$ dostosowaniem formy
do prozodii jezyka docelowego — w angielszczyznie klauzule meskie sq czestsze — i by-
toby to uzasadnione rozwigzanie!®. Jednak w dalszej lekturze okazuie sie, ze tak czton
przedérednidowkowy, jak i posredniéwkowy majg zmienng dtugoséé¢, a spadki dowolnie
zenskie lub meskie. W konsekwencji wersy 8+5, 7+5, 7+6 nie uktadajq sie w spdjng
pod wzgledem rytmicznym catosé.

Warto jednak skupi¢ sie na tym, co w tych przektadach najlepsze, jak w tym frag-
mencie:

,Drapiezniaty zbyt cudacznie zdradnych kwiatéw niebywatki,

A gateziom cigzyt ztej wiecznosci nawat.
Pod stopami przechodniéw piach niepewny i miatki

Tylez istniat, ile istnie¢ zaprzestawat” (Pan Blyszczynski, PZ s. 471).

“Unfaithful bloomy unbeings too weirdly turn wild,
And bad time eternal does burden the twigs

Below the walkers’ feet, there’s grit — fine and riled.

It exists as much as much unexists” (Mister Glister, BtB s. 69).

Obserwujemy tu udane neologizmy leksykalne (unbeings, to unexist), zwrot ,cu-
dacznie drapieznie¢” oddany jest przy pomocy réwnie innowacyjnego potgczenia wy-
razowego ,weirdly turn wild”, obrazowanie jest w petni zachowane, sktadnia czytelna,
a przejécie z czasu przesztego na ferazniejszy (jako praesens historicum?) przeprowa-
dzone zostato konsekwentnie w catym tekécie przektadu. Mozna dyskutowaé z unfaithful
jako ekwiwalentem ,zdradnych”, argumentujqc, ze przymiotnik treacherous bytby lepszy
rytmicznie i semantycznie, lecz widaé¢, ze to wybér podyktowany strategiq — obecnosciq
negatywnego przedrostka i potencjatem wspotbrzmien. Zadowala i ksztatt formalny tej
strofy, i jej poetycka zawarto$¢, odpowiadajgca tak stylowi, jak randze autora.

Polak-Chlabicz z duzym pietyzmem podchodszi tez do sfery pojeciowej wierszy i od-
twarzania znaczen istotnych dla makrotekstu poezji Lesmiana. Jako przyktad przywotajmy
tu retoryke nicosci. Jej budowaniu w wersjach angielskich stuzq formacje z przyrostka-
mi przeczqcymi, gtéwnie un-, ale réwniez umiejetne operowanie okreséleniami nicosci
i niebytu. Oto w przektadzie wykrzyknien ,Nic nie byto! Nic nie ma!l Mitowatem zmory!”

19 Praykiad z whasnej prakiyki translatorskiej podaje Jacek Baluch. Zob. J. Baluch, Wiersz i przektod. Studia
polsko-czeskie, Krakéw 2007, s. 155-162.
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z Ubdstwa (PZ s. 459) udaje sie ttumaczowi zréznicowaé odpowiedniki zaimka ,nic”:
+Naught was! Nothing is!” (Bereavement, Mv s. 115). W zaleznosci od potrzeb instru-
mentacji zgtoskowej przywotuje tez Polak-Chlabicz, oprécz archaiczno-ksigzkowego na-
ught, jeszcze innq forme, dialektalne nowt (w Gorylu — rym do how, Mv s. 97).
Odtwarzanie jezykowych innowacji, a zarazem dgzenie do naddania rygoréw me-
trycznych pociggajg za sobg nieuniknione drobne lub wieksze przesuniecia w obrazo-
waniu i semantyce. Niektére zmiany majq charakter ciekawych interpretacii, ktére tak-
7e dwujezycznemu czytelnikowi polskiemu kazq spojrze¢ inaczej na znane sobie frazy,
na przyktad na ,szumy i poszumy”, rozlegajqce sie w ogrodzie pana Btyszczynskiego

7”20
, Z0-

(PZ's. 471). W ttumaczeniu ,poszum”, to znaczy ,przyttumiony, jednostajny szum
staje zinterpretowany jako aftersough (BtB s. 67) — co$, co pozostaje po szumie, po-szum.
Z kolei $pigcq krélewne zastajemy nie ,Z glowg w przysztos¢ wiulong pod domysiny bal-
dach” (PZ s. 378), lecz ‘neath an umbel’s guards (BtB s. 49). U Lesmiana rzeczownik
sbaldach” ma najpewniej charakter zgrubienia, tymczasem Polak-Chlabicz przywotuje
znaczenie botaniczne (umbel), tak ze w tekécie angielskim nad zasypiajgcq juz zawczasu
wyrasta roélinno$¢, w zgodzie z dalszym ciggiem basni, przez poete niedopowiedziane;.

Na granicy ryzyka jest natomiast podyktowana rymem zmiana w ostatnim wersie
refrenu Ballady bezludne;:

»Where are my breasts — so hot in Junes?

Why aren’t my lips upon the blooms? {...)

Why aren’t these blooms between my palms2” (Peopleless Ballade, Mv s. 45, 47)

,Gdziez me piersi, Czerwcami gorgce?

Czemuz nie ma ust moich na fqce? (...)

Czemuz rgk mych tam na kwiatach nie ma?2” (PZs. 226, 227).

Ttumacz odwraca sens: ,niebyla dziewczyna” skarzy sie tu na nieobecno$é¢ kwiatéw
w jej dtoniach zamiast na wtasng bezcielesno$¢. Poprawne przetozenie dwéch pierw-
szych werséw nadaje zapewne wiasciwy kierunek lekturze, prawidtowe odczytanie wy-
maga jednak z pewnosciq wysitku naddania tego sensu. Jeszcze bardziej kontrowersyjne
w tym samym wierszu jest to, ze ,Prézne miejsce na te dusze” (PZ s. 226), to znaczy

|//

wolne, oczekujqce, stato sie miejscem bezuzytecznym: ,That place, useless for that sou
(Mv s. 54).

Najpowazniejsze sq zmiany wplywajgce na tre$¢ pojeciowq utwordw, na przyktad
stuszowanie filozoficznego wydzwigku Topielca. Zagadnienie to wymagatoby jednak szer-
szego omdwienia, na ktére nie ma miejsca w artykule zamierzonym jako ogélny zarys
strategii tumaczeniowe;.

Wypada poswieci¢ nieco uwagi stronie edytorskiej nowojorskich publikacji. Ob-
cowanie z ambitnie zamierzonymi przektadami utrudniajg btedy drukarskie, dos¢ licz-
ne we wszystkich wydaniach, tgcznie z niekompletnym spisem treéci w Marvellations,

20 Stownik jezyka polskiego PWN, sip.pwn.pl [dostep 1.12.2017].
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z ktérego zginety Skrzeble i Tango (Mv s. 8). Btedy w druku naznaczyty takze same teksty
poetyckie, a jest to szczegdlnie niepozgdane w przypadku utworéw operujgcych stow-
nictwem okazjonalnym i twérczq frazeologiq. Wprawdzie movd (BiB s. 43) mozna tatwo
zrekonstruowa¢ jako forme czasownikowq ,moved”, teir (LP s. 85) jako zaimek ,their”.
Lecz juz hallfway (BtB s. 47) pozostawia nas z domystem, czy miat to by¢ neologizm,
czy tez do patacowej ,sieni”, hallway, ,f” wélizgneto sie niezamierzenie; podobnie ,t”
w skytewards (LP's. 31) czy ,

|//

w swingling (Mv s. 39, zob. cytat wyzej). Szczegélnie nie-
bezpieczne sq pod tym wzgledem przeksztatcenia zamierzonego zapisu w inne istniejgce
wyrazy, czego przyktadem jest ,June disks are young and brisk” (At Twilight, LP s. 25).
Znieksztatcenie stowa dusk w wersie otwierajgcym utwér moze zaburza¢ lekture wier-
sza, a powstaty wewnetrzny rym uwiarygodnia stowo-intruza, kazqc orientowaé czytanie
O zmierzchu ku, by¢ moze, ciatom niebieskim.

Poniewaz wydania sq dwujezyczne i mogq stuzy¢ czytelnikom z obu kultur, o réznych
kompetencjach jezykowych, wypada zwréci¢ uwage réwniez na tekst polski. Tymczasem
takze w przedrukach oryginatéw wystepujq dos¢ licznie btedy w zapisie i interpunkcji,
a wéréd nich sq i omytki wptywajgce na sens, jak: ,twarz biedzqgc u$miechem” (BiB s.
48), zamiast ,bledzqc” (W patacu krélewny $piqcej, PZ s. 378), czy ,zielona zjawa” (BtB
s. 64), zamiast ,zielna” (tu zarazem naruszenie rytmu, zob. Pan Blyszczyriski, PZ s. 469).
Niektére dowodzq tylko braku pieczotowitoéci redakeyinej, gdyz przektady odpowiednich
fraz $wiadczg o tym, ze ttumacz korzystat z tekstéw we wtasciwym brzmieniu (,her face,
growing pale with smiles”; ,a nymph of herbs”, BiB s. 49, 65). Zdarza sie wszakze,
ze wadliwa podstawa przektadu skutkuje przesunigciem w tredci wiersza. Podmiot liryku
Oto storice przenika $wiattem bér daleki... biegnie, by:

,Zasta¢ na niklym trwaniu i sprawdzi¢ naocznie

To wiasnie, co juz drzewa widzialy przede mng” (PZ's. 177).

W Marvellations czytamy ,zosta¢” (Mv s. 30), zamiast ,zasta¢”, a obok:

»To stay there a little, intending to sight

Myself what the trees have seen before me” (Mv's. 31).

Czasami bywa odwrotnie: ,Ty pierwej mgly dosiegasz” (LP s. 60; LP 2011 s. 60)
to poprawne brzmienie oryginatu (zob. PZ s. 236), natomiast ttumacz przektada ,pierw-
szej mgly” — ,You are reaching the first mist” (LP s. 61, LP 2011 s. 61), podobnie
jak to sie zdarzyto Karlowi Dedeciusowi?!. Szczegdlnie dotkliwe sq usterki w polskich
tekstach ballad Goryl (Mv s. 96) i Wyruszyta dusza w droge (BB s. 30). Uwagi o stronie
edytorskiej formutuje tu takze dla podkreslenia trudnosci, z jakimi boryka sie tego typu
przedsiewziecie o charakterze na wpét prywatnym. Ttumacz nie podaije zresztq tekstowej
podstawy przektadu (w bibliografiach figurujq rézne wydania polskie), co jest by¢ moze
przyczynq czeéci tych problemoéw. Kwestia ta doprowadza nas do zagadnien strategii
paratekstowej nowojorskich publikacii.

21 Lesmian, Du nahst den ersten Nebel... [w:] 100 wierszy polskich/ 100 polnische Gedichte, wybér i ttum.
K. Dedecius, Krakéw 1982, s. 70.
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Wszystkie omawiane tomiki zaopatrzone sq w krétkie przedmowy, miedzy innymi
sygnalizujgce koncepcie translatorskq publikacji (@ w BiB takze wizualng), oraz w po-
stowie — dobrze przyblizajgce zycie poety i specyfike jego twérczosci (LP s. 107-115,
Mv's. 155-162, BtB s. 77-83). Niestety, rowniez w tej czedci tekstu liczne sq btedy dru-
karskie. Wiekszo$¢ z nich odbiorca anglojezyczny rozszyfruje bez trudu — cho¢ i one na-
ruszajq estetyke wydania — inne sq bardziej szkodliwe, jak te w imionach czy nazwiskach
(Juliusz Stowacki, Marian Pankowski, Arie Brauner). Co gorsza, btedy te ulegly powie-
leniu w publikacjach — wszystkie wydania z 2017 roku zawierajq ten sam tekst postowia
(jedynie w Marvellations sygnowany nazwiskiem Bozeny Majewskiej, s. 162, gdzie indziej
anonimowy) z identycznym zestawem literéwek.

Spojrzmy na poruszone w paratekstach kwestie warsztatowe i skonfrontujmy je z sa-
mymi translatami. W nocie o ttumaczu w LP (s. 125) przytoczona jest opinia Polaka-
-Chlabicza o zasadno$ci ftumaczenia na jezyk obcy, nabyty. Niewgtpliwie ma to spore
vzasadnienie w przypadku utworéw podwazajgeych uzus w jezyku wyjsciowym. Choé
awantaz rodzimej znajomosci polszczyzny wczedniej nie zawsze byt wykorzystywany
w angielskich przektadach z Le$miana, dokonywanych gtéwnie przez Polakéw, to spraw-
dza sie w przypadku Le$miana nowojorskiego. Deklaracje strategii stanowi dwutekst
Translator’s Preface/Od tlumacza (LP s. 13-15, 17-19). Polak-Chlabicz odzegnuije sie
w nim od traktowania autora tgki w kategoriach nieprzektadalnosci na rzecz takich po-
ie¢ jak fascynacja jezykami — Leémiana i angielskim. Pokazane wyzej przyktady inwen-
cji stowotwérezej, zabawy stowem i brzmieniem, dowodzq stusznosci takiego podeijscia
do zadania translatorskiego. Zarysowana w przedmowie charakterystyka poetyki Lesmia-
na i strategiczne wybory zwigzane z prébg jej odtworzenia znajdujg zasadniczo — moze
z wyjgtkiem rytmicznosci — potwierdzenie w ksztatcie jezykowym i wersyfikacyjnym ttuma-
czen, co zilustrowatam wyze;.

Na koniec wspomnijmy o paratekstach graficznych. O zamierzonej starannosci edy-
torskiej $wiadczy szata graficzna wszystkich omawianych tu publikaciji. Pierwsze dwa to-
miki zilustrowat Janusz Skowron, artysta réwniez osiadty w USA, propagator polskich
sztuk wizualnych na amerykanskiej scenie kulturalnei?2. Oszczedne czarno-biate grafiki
to w Love Poems... akty, w Marvellations za$ — gtéwnie melancholijne pejzaze. W Beyond
the Beyond natomiast, jak wspomniatam, przektad miedzyjezykowy celowo skonfronto-
wano z przektadem intersemiotycznym i oba — jok zresztq zaznaczono w przedmowie
(BB s. 9) — wystepuijg tu na prawach samoistnych dziet. Wypada jednak odnotowaé pew-
nqg sprzeczno$¢. Jak wiadomo, w twoérczoéci Lesmiana obraz Boga pozostaje niejedno-
znaczny i zmienny, naktadajg sie w nim inspiracje staro- i nowotestamentowe, filozoficzne
oraz ludowe. Niemniej jest w dorobku poety wiersz tgczony z tradycjg zydowskg, a nawet
kabalistyczng — Szewczyk?3. Przektad, The Poor Cobbler (BtB s. 21, 23), tych zwigzkéw
moze nie uwypukla, ale tez ich nie zaciera. Tymczasem wyobrazenie Boga na obrazie

22 About the Illustrator, Mv's. 165.

23 76b. A. Czabanowska-Wrébel, ,Kto cie odmtodzi, zywocie wieczny?2”. Mistyka zydowska w poezji Bolestawa
Lesmiana, ,Pamietnik Literacki” XCIV, 2003, z. 3, s. 85-101.
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Wiestawy Kwiatkowskiej (BtB s. 19) koresponduije z utrwalonym w sztuce chrzedcijanskiej
typowym wizerunkiem Jezusa. Wobec wydrukowania takiej ilustracji czytelnikom, zwtasz-
cza obcym, nalezatoby sie przynajmniej stowo wyjasnienia.

Podsumowuijqc, mozemy stwierdzi¢, ze przektady Mariana Polaka-Chlabicza sq wy-
soce adekwatne pod wzgledem jezykowym, dajg dobre pojecie o poetyce Le$miana
i jego autorskim idiolekcie. Niekiedy ma wrecz miejsce ekspansja Lesmianowskiego stylu
na teksty stosunkowo neutralne jezykowo — tak jest we wspomnianej wyze| angielskiej
wersji Dziwozony. Dzieki reprezentatywnemu doborowi tekstow w kazdym z toméw i wy-
sokiemu progowi wiernoéci semantyce przektady odzwierciedlajg réwniez w znacznym
stopniu zawarto$¢ pojeciowq tej poezji. Wiele thumaczen otrzymato godnqg autora forme
wierszowq, inne — jeszcze tej formy w prozodii i metryce angielszczyzny dla siebie szu-
kajg. Mimo niedociggnie¢ redakcyjnych warta uwagi jest takze strona edytorska — este-
tyka ksigzek, wartoéciowe poznawczo parateksty. Poniewaz dotychczasowe publikacje
pokazujg, ze Polak-Chlabicz dokonuje w przektadach koreki?*, mozemy zapewne liczy¢
na poprawienie usterek wersyfikacyjnych, sktadniowych, tekstologicznych. Tego jeszcze
potrzeba, by mozna byto rzec z przekonaniem, ze nowojorski ftumacz ,ujgt niepochwyt-
no$¢ w dwa przylegte stowa”.

Summary
The New York Lesmian: Marian Polak-Chlabicz’s Translation Strategies
The paper discusses Marian Polak-Chlabicz’s English translations of Bolestaw Lesmian’s po-
etry. The analysis begins with the description of the preliminary norm as reflected in text selection
and of the initial norm, which is defined by the attempts at re-creating the strangeness of Lesmian’s
poetics. Polak-Chlabicz’s translation strategies under discussion include: his way of handling neolo-
gisms and other creative language deviations, the issues of syntax, poetic form, ideational contents

of the poems. Editorial problems and the issue of paratexts have also been addressed.
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Kwestiq do zbadania pozostaije, czy sq to zawsze zmiany na korzyé¢. O niekoniecznie fortunnych autopopraw-
kach w ttumaczeniach Karla Dedeciusa zob.: M. Kazmierczak, Przektad w kregu intertekstualnosci. Na materiale
tlumaczer poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2012, s. 226-227.
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