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Oblicza ciszy w poezji polskiej dwudziestego wieku
na wybranych przyktadach

Wypowiedzenie stowa ,cisza” — niszczy cisze? Tak zdaije sie twierdzi¢ Wistawa Szymbor-
ska, zauwazajge w wierszu! jeden z mozliwych paradokséw zwigzanych z rzeczywistosciq
ciszy. Czy wobec tego cisza i poezja nie mogq wspdtistnie¢, nie mogq wystepowaé razem,
jednoczesnie, gdyz znoszq sie wzajemnie? Poezja wszak jest zywiotem stowa. Bez niego
bytaby niemozliwa. Jesliby w sensie $cistym péjs¢ sladem zalecenia Wittgensteina: ,O czym
nie mozna méwi¢, o tym trzeba milcze¢”2, poezja i cisza nigdy nie mogtyby sie spotka¢...
a przeciez, cho¢ to niemozliwe, spotykajq sie niejednokrotnie, a poezja, wbrew przestro-
gom filozofa, probuje wypowiedzie¢ niewypowiadalne. Po czesci rzecz by¢ moze w tym,
ze cisza nie jest — wbrew potocznemu odczuciu — tozsama z kategorig milczenia.

Milczenie niekoniecznie bowiem rodzi cisze i niekoniecznie z ciszy wyrasta. Patrzgc jedy-
nie od strony czysto fizycznej, zaréwno cisza, jok i milczenie mogg by¢ uznane za identyczne
z uwagi na fowarzyszqcy obydwu brak dzwiekéw. Na tym akustycznym poziomie rzeczywi-
$cie zachodzi tozsamo$¢ milczenia oraz ciszy — postrzeganej w tej perspektywie jako skutek
tegoz milczenia. Jednak w wymiarze duchowym, a taki nas tu przeciez interesuje, milczenie
oraz cisza bynajmniej nie sq tym samym. Milczenie moze by¢ ciszq, moze wyrasta¢ z ciszy
i do niej prowadzi¢. Niekiedy zatem milczenie bywa wyrazem ciszy. Zdarza sie jednak row-
niez, ze milczenie wprost rozrywa wnetrze, jest niczym dynamit nabrzmiate krzykiem. Wtedy
tez moze by¢ prawdziwg torturg, mie¢ charakter niewybuchtej, skomprymowanej od napecz-
niatych tresci eksplozji wewnetrznej. Mimo braku stéw moze by¢ nasycone semantycznie,
mie¢ charakter przekazu, a takze powodowa¢ gtebokie rany. Tego rodzaju milczenie, cho¢
fizycznie niczym zdaje sie nie rézni¢ od swojego pozytywnego odpowiednika, nie ma wiec
z prawdziwg ciszq postrzegang na pfaszczyznie duchowej absolutnie nic wspélnego.

Moze wiec wiasnie takie rozréznienie ciszy oraz milczenia podkreslajgce brak ich sy-
nonimiczno$ci, moze wiec takie rozréznienie powinno stanowi¢ podstawe do uchylenia
wspomnianej wczesniej Wittgensteinowskiej reguty, w $wietle ktérej poezja i cisza musiatyby
pozostawa¢ wzgledem siebie jako rzeczywistosci wzajemnie niekompatybilne?

Nie tylko w poezji, lecz takze w modlitwie moze przeciez jednak mie¢ miejsce spo-
tkanie stowa z ciszq, a jeszcze lepiej bytoby powiedzie¢ — przetozenie stowa na cisze
oraz ciszy na stowa®. Cisza jest warunkiem i jednej, i drugiej. Cisza rodzi modlitwe.
Bez ciszy nie moze takze narodzi¢ sie zadna prawdziwa poezja. Cisza wigc, prawdziwa,

1 Zob. W. Szymborska, Trzy stowa najdziwniejsze [w:] eadem, Widok z ziarnkiem piasku, Poznan 1996, s. 182.
2 Stynna teza 7. (ostatnia) z Traktatu logiczno-filozoficznego Wittgensteina.

50 sposobach uzyskiwania ciszy w modlitwie (w tym modlitwie poetyckiej) zob. Zenon Oz6g, Modlitwa w poezji
wspdtczesnej, Rzeszéw 2007 oraz artykut Jerzego Kaczorowskiego, Literatura jako mistyka [w:] Sacrum w literatu-
rze, pod red. Jana Gotfryda, Marii Jasinskiej-Wojtkowskiej i Stefana Sawickiego, Lublin 1983, s. 37-52.
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gteboka cisza buduje przestrzen, z ktérej jok ze zrédta wyptywajq i modlitwa, i po-
ezia. W ten sposéb, wolno przypuszczaé, wlasnie cisza stanowi najgtebszq zasade
ich wzajemnego pokrewienstwa, bliskosci poezji i modlitwy. Moze tu takze konstytuuje
sie — paradoksalny skqdingd — zwigzek mistyki i poezji4. Obie, wyrastajqgc z ciszy, dgiq
do tajemnicy, chcg dotkngé tego, co niepojete i nie dajgce sie wystowi¢. Takie ujecie
ciszy wynika jednak z postrzegania jej jako cechy nie tyle samego tekstu, ile rzeczywistosci
— nazwijmy jq — okototekstowej, pierwotnej w tym sensie, ze umozliwiajgcej zaistnienie
aktu — zaréwno poetyckiego, jak i modlitewnego.

Zwiqzek poezji i ciszy nie ogranicza sie jednakze do wskazanego wyzej wariantu,
lecz obejmuje wiecej... W owym ,wiece|” zawiera sie tajemnicza obecno$¢ ciszy w wier-
szu, mozna by powiedzie¢ — wpisanie ciszy w wiersz... Powstaje w ten sposéb kolejny
paradoks: stowo, bez kiérego nie ma poezji, musi przyjqé funkcie ekwiwalentu ciszy.
Wytwarza sie wtedy iluzja ciszy? Jej substytute Czy tez moze jest tak, ze istota ciszy wcale
nie polega na braku stéw...

Czy zatem — i w jaki sposéb — stowo moze by¢ narzedziem ciszy, nie tylko w tym sensie,
ze dobry wiersz prowadzi do ciszy, niejako otwiera czytajgcego — poprzez wypowiedziane
stowa — na cisze, pomaga mu ustysze¢ cisze wlasnego wnetrza, a czasem wrecz jq ustana-
wia? Réwniez i w znaczeniu bardzie] dostownym, gdy stowo wypowiada cisze, ewokuie jg
z siebie i poprzez siebie, a takze tworzy jq — osiqgajqc ten efekt na rézne sposoby, muzycz-
ne i semantyczne, brzmieniowe i symboliczne. Jesli tak, to ciszy nie nalezatoby definiowa¢
redukcjonistycznie — jako braku stéw. Takie okreslenie, zbudowane analogicznie do styn-
nej Augustynskiej definicji zta rozumianego jako brak dobra?®, takie wiec okreslenie ciszy
wywiedzione z powierzchownej obserwacji zapoznaie, jok sqdze, bardziej ztozong nature
ciszy, ktéra wszak moze trwa¢ mimo wypowiadanych stéw, a nawet... istnie¢ poprzez
nie, w samych stfowach, odpowiednio uzytych, konstytuuje sie tez w przestrzeni miedzy
stowami, w owym stynnym ,miedzystowiu”®, ktéremu — na planie wizualnym odpowiada,
by¢ moze, $wiatto w zapisie tekstu, za$ na planie tresciowym — przemilczenia.

Stosunkowo najczesciej spotykany, i zarazem najprostszy, przypadek wywotywania
efektu ciszy w wierszu polega, jak sie wydaje, na operowaniu samym stowem ,cisza”
oraz wyrazami bliskoznacznymi takimi jak milczenie, bezstowno$¢, matoméwnose,
bezdzwiecznoé¢, a takze, co istotne, wyrazami pozostajgcymi w polu asocjacyjinym po-
wigzanym z ciszq, a wiec na przyktad pojeciami zachwyt, zadziwienie, tajemnica itd.”
Za posrednictwem tych zabiegéw cisza zostaje nazwana i niejako przywotana bqdz
to bezposrednio po imieniu, bqdz to w sposéb posredni poprzez swego rodzaju metoni-
mizacje. Rzeczywisto$¢ ciszy staje sie wowczas dzieki samemu wypowiedzeniu, podobnie

4 Na temat zwiqzkéw poezji i mistyki zob. migdzy innymi Jean Danielou, Poezja i mistyka [w:] Inspiracje religijne

w literaturze, pod red. Alina Merdas RSCJ, Warszawa 1983, s. 21-27; zob. tez hasto ,poezja religijna” w Ency-
klopedii Religii PWN, Warszawa 2003, t. 8, s. 166.

5 Okresleniem zta jako braku dobra postugiwat sie Augustyn w sporze z manichejczykami i w zwalczaniu herezji
manichejskich.

8 To termin Juliana Przybosia wskazujgcy na podstawowq ceche jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskie;.

7 Na ten temat wigcej zob. w mojej pracy Poezja wymiaru sanctum, Lublin 1992 oraz w artykule Jak bada¢
poezje religijng, ,Roczniki Humanistyczne KUL”, 1991, XXXVIII.
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jak ma to miejsce przy udzielaniu sakramentéw®. Wykorzystana zostaje przy zastosowaniu
tego mechanizmu tak zwana performatywna funkcja jezyka polegajgca na tozsamosci wy-
powiedzenia i rzeczywistosci ustanawiane| poprzez akt wypowiadania. Zatem, w tym wy-
padku, powiedzie¢ stowo ,cisza” to uobecni¢ cisze. Czgsto tez metodzie przywotywania ci-
szy poprzez jej nazwanie towarzyszy takie uksztattowanie brzmieniowe tekstu, ktére poprzez
powtarzalno$¢ rytmiczng, rymy lub instrumentacje gtoskowg (ewentualnie wszystkie wymie-
nione czynniki tgcznie) wytwarza nastréj wyciszenia, zamyslenia czy — niekiedy — wprowadza
element kontemplatywny oraz medytacyjny, jednym stowem — ustanawia cisze.

Innym jeszcze chwytem stuzgcym ewokowaniu ciszy w wierszu bywa synestezja. Wra-
zenia stuchowe — a do takich, w sensie dostownym, sensualnym, nalezatoby zaliczy¢
cisze — oddane moggq zosta¢ poprzez oddziatywanie na inne zmysty, najczeéciej na wzrok.
Synestezja poszerza mozliwosci uzyskania efektu ciszy w drodze dziatan zastepczych
i wprowadza szeroki repertuar $rodkéw o charakterze malarskim, ktére — skojarzone
ze $rodkami muzycznymi — mogq przyczynié¢ sie do pogtebienia zamierzonego efektu®.
Wydaije sie, ze szczegdlna rola przypada tutaj bieli oraz jej semantycznym odpowied-
nikom (na przyktad $niegowi, mgle, przescieradtu), a takze ciemnosci, réwniez czesto
wskazujgcej na cisze i jq ewokujgcq. Warto zaznaczyé, w zwigzku z zaobserwowang
w tym zakresie prawidtowoscig polegajgeg na mozliwoséci oddawania ciszy poprzez za-
biegi synestezyjne, ze w wyniku tego procesu powstajq czy tez — powstawa¢ mogq cig-
gi skojarzeniowe podobne do tych, ktére byty charakterystyczne dla tekstéw poetyckich
dajqcych sie przyporzqdkowaé¢ do poezji wymiaru sacrum oraz poezji religijnej. Efekt
ciszy mozliwy bytby do uzyskania poprzez nagromadzenie szeregu pojeciowo-obrazo-
wych elementéw, jak wolno przypuszczaé, identycznych z tymi, ktére sq odpowiedzialne
za konstytuowanie w tekscie poetyckim wymiaru sacrum®. Jest to o tyle istotne, ze sama
cisza zawsze wymieniana byta w literaturze przedmiotu jako jeden z istotnych cztonéw
konstytutywnych owego tancucha tworzqgcego sakralny wymiar utworu. Podobienstwo
mechanizméw powstawania w tekécie wymiaru sacrum oraz uobecniania ciszy stanowi
zarazem potwierdzenie intuicji o jej sakralizujgcej funkcji w tekscie.

Nie jest to, oczywiscie, jedyna mozliwa funkcja ciszy, znamienne jednak wydaje sie
to, ze wiersze oparte na motywie ciszy oscylujg bardzo czesto wokét zagadnien egzy-
stencjalno-duchowych — méwigc najogélniej, zagadnierr jednoczesnie pozostajgcych
czesto w polu konstytuowania sie wymiaru sacrum. Ciekawych przyktadéw w tym za-
kresie dostarczy¢ moze twérczo$¢ Anny Kamienskiej, w ktérej wierszach cisza zazwyczaj
bywa emblematem $mierci i cierpienial, a takze modlitwy, $wietosci, mitosci czy prostej

8 Ze stowem poniekqd stwarzajgcym wypowiadang rzeczywisto$¢ — na wzér Boskiego aktu kreacji — spotka¢ sig
mozna zwlaszcza w dziataniach liturgicznych i sakramentalnych Kosciota. Na tej zasadzie oparta jest epikleza
— modlitwa o przeistoczenie podczas mszy, a takze sakrament Chrztu Swigtego.

9 Wydaie sie, ze dzieki zasadzie synestezji mozliwa jest wymienno$¢ i czeéciowa synonimiczno$é réznoimiennych
elementéw w pojeciowych farcuchach powstajgcych w procesie tworzenia wyzszych uktadéw znaczeniowych
w poezji wymiaru sacrum i poezji religijnej. Na ten temat zob. prace wskazane w przypisie nr 7.

10 70b. przypis nr 7 i 9.

1 Czego przyktad stanowi juz sam tytut tomu: Biaty rekopis (Warszawa 1970).
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dobroci. Podobnie dzieje sie w tekstach poetyckich Joanny Pollakéwny, w ktérych — oprécz
wskazanych wyzej senséw, wystepujqceych takze u Kamienskiej — cisza symbolizuje petnie
oraz nico$¢!2,

Osobnym zagadnieniem jest zarysowana wyzej jedynie szczgtkowo i przyktadowo mo-
tywika ciszy, charakterystyczna miedzy innymi dla twérczoéci Anny Kamieriskiej oraz Joanny
Pollakéwny, wazna jednak takze dla innych wspotczesnych twércéw: Jana Twardowskiego?®,
Adama Zagajewskiego?, Ryszarda Krynickiego!®, Wistawy Szymborskiej®, Julii Hartwig!?
czy z mtodszych — Ewy Sonnenberg, cho¢ — trzeba to wyraznie zaznaczy¢ — dla kazdego
z nich inaczej. Przesledzenie na przyktadach wybranych tekstéw zasad funkcjonowania ciszy
oraz — by tak to nazwaé — obszaréw przez nig obejmowanych powinno stanowi¢, jak sqdze,
wstepnq jedynie, niezmiernie jednak istotng ilustracje, ale i weryfikacje dla teoretycznej
refleksji zarysowanej w powyzszych rozwazaniach.

Pokrewnym oméwionemu i istotnym, jak sie wydaje, zjawiskiem zwigzanym
z ustanawianiem w tekécie ciszy poprzez stfowo jest zakres tematyki charakterystyczne;
dla tej swoistej poetyki. Mozna by tu wiec méwi¢ o zabiegu swego rodzaju ,tematyzo-
wania” ciszy i ustanawiania jej w wierszu poprzez juz nie tylko stworzenie jej stownego
— ewentualnie takze wizualnego lub muzycznego — ekwiwalentu, lecz takze poprzez samqg
liryczng narracje skoncentrowang wokét znaczeniowego rdzenia wyznaczonego przez
cisze i jej pochodne. Méwigc wiec proscie], trzeba zauwazy¢, ze cisza obecna bywa
w wielu wierszach dzigki méwieniu o niej, czesto nawet bez zastosowania pozostatych
wymienionych wyzej metod jej stanowienia. Tematyzowanie ciszy wigze sie zazwyczaj
z wyraziécie okre$lonym i wzglednie statym rejestrem probleméw przy pomocy obrazéw
ciszy i poprzez poetyke ciszy komunikowanych, co by¢ moze stanowi odpowiednik obser-
wacji Rudolfa Otta dotyczqcej ograniczonego i wzglednie statego repertuaru $rodkéw,
za ktérych posrednictwem wypowiadane sq do$wiadczenia religijne oraz doswiadczenia
mistyczne®. Paralelizm zjawiska zdaje sie dos¢ wymowny i wymagatby dalszych pene-
tracji.

Wrazenie ciszy w teksécie uzyskuje sie, jak powiedziano wczeéniej, na réznych dro-
gach artystycznego dziatania, ktére czesto — dodatkowo — mogg by¢ ze sobg zestawione
w obrebie nawet jednego tylko utworu. W znaczeniowej bliskosci z ciszg pozostaje ka-
tegoria milczenia wykorzystywana niekiedy na prawach synonimicznych z ciszq i stuzg-
ca jej ustanowieniu. Dowarto$ciowanie milczenia uznanego za osobny gatunek lirycz-
ny ma miedzy innymi miejsce w tworczosci Anny Kamienskiej traktujgcej ,milczenia”

12 70b. migdzy innymi nastepujqce teksty Joanny Pollakéwny: Wiersz mistyczny (Mafoméwnos¢, Warszawa
1995, s. 148), Sprawy ulotne, eadem, s. 196.

13 70b. . Twardowski, Niewidoma dziewczynka, Stowa, Stwarzat [w:] idem, Wiersze, wybér Waldemar Smaszcz,
Biatystok 1994.

14 Zob. A. Zagajewski, Mistyka dla poczgtkujgeych [w:] idem, Pragnienie, Krakéw 1999, s. 10.

15 70b. R. Krynicki, Ocal mnie, prowadz [w:] idem, Niepodlegli nicosci, Krakéw 1989, s. 79.

16 Kwestia rozmaitych aspektéw funkcjonowania milczenia w poezji Szymborskiej oméwiona zostata w pracy
Doroty Wojdy, Milczenie stowa, Krakéw 1996.

17 Zob. tom poetki Blyski, Warszawa 2002.
18 70b. Rudolf Otto, Swiefos’c', thum. B. Kupis, Warszawa 1968.
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jako nowg i odrebng forme poetyckg. Dowodem tego rodzaju genologicznego uzycia
jest miedzy innymi tomik poetki opatrzony tytutem Milczenia® — w liczbie mnogie;j, a wiec
analogicznie do innych okreslen gatunkowych, na przyktad ,piesni” czy ,sonetéw”.

W $wietle powyiszych rozwazan wydaje sie, ze nie bez powodu wolno bytoby
uzy¢ — poruszajqc szeroki krgg zagadnien implikowanych przez zwigzek poezji i ciszy
oraz obecno$¢ ciszy w tekscie poetyckim — ogélnego sformutowania: ,POETYKA CISZY”
na okreslenie zréznicowanych co do sposobu ich uzyskiwania dziatarh majgeych na celu

wkodowanie ciszy w utwér. Sqdze, ze juz Przybosiowe hasto ,najmniej stow”20

wpisuje
sie w istotng dla dwudziestego wieku tendencje do kondensacji wyrazu, w ktérej wolno
dostrzec jeden z mozliwych wariantéw uzyskiwania ciszy w wierszu. Podobnie dzieje sie
w przypadku zastosowania elipsy polegajgcej na usunieciu z materii tekstu tych jego frag-
mentéw, ktére powinny zosta¢ przez czytelnika domyslane i odiworzone w procesie ak-
tywnego intelektualnego odbioru. Tworzy sie w ten sposéb pewna przestrzen bezstowna,
cho¢ nasycona potencjalnym znaczeniem, przestrzen, ktérg mozna by uznaé za pewng
wersje obecnosci ciszy w utworze. Kondensacja wyrazu, elipsa, przemilczenia, postugi-
wanie sie skrétem myslowym i skrétem stownym, dgzenie do miniaturyzacji, skfonnosé¢
do operowania fragmentem w miejsce catosci — wszystkie te zdobycze dwudziestowiecz-
nej awangardy artystycznej stanowiq de facto czy — lepiej — moggq stanowié¢ swego rodza-
ju instrumentarium ciszy, swoisty alfabet czy tez wrecz jezyk, przy pomocy kiérego daje
sie osiggnq¢ efekt ciszy w wierszu. Warto tez, niejako na marginesie, uswiadomi¢ sobie,
7e nowatorskie w mniemaniu autoréw awangardowych manifestéw i programéw postu-
laty, wezesniej juz — w wiekszoéci — zostaty sformutowane i — co wiecej — zrealizowane
przez Cypriana Kamila Norwida, ktérego bez zadnej przesady mozna nazwaé prekurso-
rem nowoczesnych rozwiqzan, w tym takze prekursorem poetyki ciszy wykorzystywanej
przezen dla celéw podobnych czy tozsamych z celami przy$wiecajgcymi dwudziestowiecz-
nym fwércom.

Podijety w niniejszych rozwazaniach teoretyczny namyst bytby niepetny i poniekqd
gotostowny, gdyby nie zostat zilustrowany jednym cho¢by przyktadem poetyckim mogg-
cym uzmystowi¢ zaréwno techniczne sposoby operowania motywikq ciszy, jak i — przede
wszystkim — konsekwencje semantyczne i obszary znaczen duchowych ewokowanych
dzieki poetyce ciszy.

W przytoczonym ponizej wierszu Ewy Sonnenberg?! cisza odgrywa zasadniczq role
i po czeéci podlega wspomnianemu wyzej zabiegowi tematyzacji, stanowiqc zarazem
gtéwny przedmiot podietej w tekscie refleksii, skupionej na roli milczenia w konstytu-
owaniu wewnetrznej ciszy. Cisza warunkuje tutaj samo$wiadomo$¢ bohatera lirycznego,
jest elementem budowania jego tozsamosci, co sugeruje juz sam zapis fragmentu tytu-
tu, milczenJA — przez ,J”. Chwyt ten polega na kontaminacji zaimka osobowego ,ja”

19 Tytut tomu Anny Kamienskiej wydanego w Krakowie w roku 1979.

20 Tytut tomu poetyckiego Juliana Przybosia wydanego w roku 1955, a zarazem jego dewiza twércza.
21 Wiersz wygtoszony podczas dorocznego spotkania krakowskiego oddziatu Stowarzyszenia Pisarzy Polskich

,Gwiazdka w Jamie Michalika” w grudniu 2008 roku; dotychczas niepublikowany, udostgpniony mi uprzejmie
przez Autorke.
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z koncowkq stowa ,milczenie” uzytego w mianowniku liczby mnogiej. Zabieg taki
ma znaczenie tre$ciowe i wskazuje na proces dochodzenia do swojej jazni i uczenia
sie siebie poprzez zamilkniecie, poprzez wygaszenie swojej aktywnosci werbalnej oraz,
co istotne, intelektualnej. A oto rzeczony wiersz:

»Nauka milczenJA

Miedzy oddechem a drzewem stuchasz ludzi i potrzebuijesz
Kogos kto przetozytby ich jezyk na twoje milczenie

Jakqg przybra¢ posta¢ by poming¢ swoje cztowieczeristwo
Matka z kalekim dzieckiem sprzedaje poziomki

Zakre¢ sie wokot niebytu to skutkuje

Mix $wietosci z grzechem temperatury dodatnie
Ogien jest zawsze pozyczony od zywiotu

Nie wiesz komu go odda¢

Zakazy: linia prosta podzielona na odcinki
Wiem nie moge nie mozesz wyzna¢ siebie

To bytoby zbyt oczywiste i przerazajgce

Jest taka modlitwa moze cie przyblizy¢ — cisza

Nikt nigdy nie odgadnie do jakiego kraju teskni
Nikomu nie bedzie znana jej najwazniejsza droga
Nigdy nie wypowie imion swoich przyjaciét

Jej serce na zawsze pozostanie niewidzialne”.

Bohater liryczny utworu to kto$, kto z jednej strony poszukuje wtasnej tozsamosci
i wyraza przekonanie, ze drogq do jej odnalezienia czy wrecz do jej petnego ukonstytu-
owania sie jest milczenie. Z drugiej strony to kto$, kto wie, ze dzieli wspélnote swojego
istnienia nie tylko z innymi ludzmi, lecz takze ze $wiatem przyrody. W konsekwencji uswia-
damia sobie iluzoryczno$¢ kategorii ,jo” niewiele znaczqcej — nie tylko w perspektywie
wspomnianej wspdlnoty kondycji samego zycia jako takiego, w jego istocie, lecz takze,
a moze nade wszystko, w perspektywie przemijania prowadzgcego do niebytu, ktérego
znakiem okazuje sie cisza rozumiana tu jako wiekuista pustka. Utwér Ewy Sonnenberg
wydaje sie prébg zapisu do$wiadczenia medytacyjnego czy tez — powiedzie¢ lepiej z do-
$wiadczenia medytacyjnego wyrasta.

Stqd znamienne odwrécenie kierunku lirycznej akcji tozsamej w wierszu z aktywnoscig
duchowg: nie od milczenia do jezyka, lecz od jezyka do milczenia, ktére jawi sie tu jako
przestrzen poznania i wspélnoty. Przektad obejmuije wiec nie wysitek zwerbalizowania
milczenia innych i zrozumienia go poprzez stowo, ale na odwrét: przejécie od tego,
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co wypowiedziane — potraktowane tu jako niepetne i utomne — do wymiaru ciszy ujrza-
nej jako przestrzeri umotzliwiajgca zrozumienie — poza owym utomnym i ograniczonym
ludzkim stowem. Rzeczywistos¢ Ciszy jest wiec tu nie tylko bardziej pierwotna, stanowigc
i niejako wypetniajgc owg ,wspélnote w istnieniu”, lecz takze stanowi co$ bardziej praw-
dziwego w sensie esencjalnym. Ukazuje sie bowiem jako podstawa i istota tego, co jest,
i tego, do czego wszyscy, jako wszechswiat, nie tylko jako ludzie, zmierzamy. Istotq wspot-
odczuwania z innymi (cho¢by z owg kalekq matkg sprzedajgcg poziomki) jest wzniesienie
sie ponad wiasne, indywidualne ,ja”, niejako pominiecie go, gdyz tylko takie przekrocze-
nie ,jednostkowego” umozliwia empatie. Droga prowadzqca do takiej redefinicji siebie
ukazana zostaje w wierszu jako wedréwka o charakterze duchowym. Utwér przynosi dwie
wskazéwki dla adepta wychodzenia poza siebie. W pierwszej Sonnenberg zdaje sie po-
wracaé do starej mgdrosci zapoznanej przez Zachéd, sformutowanej w $redniowiecznym
hasle memento mori. Zalecenie ,zakre¢ sie wokét niebytu, to skutkuje” wolno, jak sqdze,
odczytywad w takiej wiasnie perspektywie: pamieci o $mierci i wiasnej $miertelnosci jako
czynnikach przywracajgcych wszystkiemu, a zwtaszcza swemu ,ja”, wiasciwe proporcje
oraz niezbedny dystans. Wspomniany w wierszu niebyt nie musi zatem by¢ rozumiany
w znaczeniu nihilistycznym, ale w przeciwstawieniu do tej formy bytu, ktéra jest dostepna
ludzkiemu doswiadczeniu zycia na ziemi. Wskazéwka druga odsyta do modlitwy, ktéra
zostaje utozsamiona z ciszq: ,Jest taka modlitwa, kiéra moze cie przyblizy¢ — cisza”.

W taki sposob kategorii ciszy przypisana zostaje w wierszu Ewy Sonnenberg po-
dwéijna, a nawet potréjna rola. Omowiony utwér uruchamia bowiem kategorie ciszy
rowniez w aspekcie struktury tekstu, ewokujgc jq poprzez synestezyjne obrazy zywio-
tow. W perspekiywie tresci cisza (wystepujgca w postaci milczenia) zostaje wskazana
po pierwsze joko punkt docelowy, w tym sensie, ze stanowi warunek ukonstytuowania
siebie oraz warunek zrozumienia. Po drugie natomiast, cisza jawi sie jako... droga
do osiggniecia ciszy, co — oczywiécie — w porzgdku logiki wydaije sie tautologiq, w porzqd-
ku jednak poezji, a takze w porzgdku mqgdrosci duchowej wpisuje sie w prawidtowos¢,
zgodnie z ktérq ten, kto chce posiqé¢ sztuke modlitwy, musi sie modli¢. Parafrazujgc wiec,
mozna by powiedzie¢, ze ten, kto chce posigé¢ cisze wewnetrzng, musi zy¢ ciszq. ..
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Zdjecie Maciej Czerwonka
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