Renata Zajac

Kropla zamiast kropki.
Glossy do wierszy Piotra Mitznera

,Swiat jest niedostepnym dla powszechnego czytania
rekopisem innego,

ktéry rozszyfrowuie tylko egzystencja”!.

K. Jaspers

,Dyskurs poetycki zaczyna sie w ranie”?.

J. Derrida

Drqzy¢ kropke...

Punktem wyjécia dwoéch toméw poetyckich Piotra Mitznera, o ktérych bedzie
tu mowa, staje sie kropka — jeden z najwazniejszych znakéw interpunkcyinych, zamy-
kajqcy zdanie oraz wykorzystywany w skrétowcach. Kropka petni tez funkcje graficzng
jako znak diakrytyczny, pojawiajqcy sie na przyktad w jezyku polskim nad literq ,z”, znak
mnozenia czy krétki sygnat w alfabecie Morse’a.

Umieszczajqc jg w centralnym punkcie swoich rozwazan — autor nie tyle nadaje krop-
ce sens wieloznaczny (zaréwno od strony symbolicznej, jak i frazeologicznej), ile wpisu-
ie jg w obszar jednego z najwazniejszych egzystencjalnych do$wiadczen. Powiekszona
do gigantycznych rozmiaréw czarna kropka, pojawiajgca sie na oktadce® tomu Kropka,
budzi skojarzenia z kosmosem — przypomina zaé¢mienie stofica lub czarng dziure.

Definitywny koniec, jakim jest kropka — znak bedqcy zwienczeniem mysli, koricem
zdania — tutaj staje sie poczgtkiem. Dodajmy: poczgtkiem wszystkiego, zaréwno materii,
jok i ducha:

JTu lezy kamien

a na kamieniu bialy promien

promien taskocze kamien”
(Na kamieniu, K, 5)%.

1 Cyt. za: J. Derrida, O gramatologii, ttum. B. Banasiak, t6dz 2011, s. 41.

2 Cyt. za: W. Panas, Pismo i rana. Szkice o problematyce zydowskiej w literaturze polskiej, Lublin 1996, s. 58.
3 Chodzi o obraz Philipa Wilsona, ktérego reprodukcja znalazta sig na oktadce tomu. Na fakt koresponduiqcej
z treéciq wierszy grafiki konotujqcej czarng otchtan zwraca uwage M. Rygielska w szkicu O$(¢) swiata, ,Akcent”
2011, nr4,s. 124-126.

4 Cytaty z obu toméw podaje wg wydan: P Mitzner, Kropka, Warszawa 2011 oraz P Mitzner, i po kropce, War-
szawa 2013 i oznaczam w nawiasie skrétami K oraz ipk, podajge numer strony.
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To wiersz otwierajqcy tom, inicjujgcy $wiat materii (kamien) i éwiat ducha (promien)®.

Ten ostatni jest fagodny i delikatny, a zagadkowa druga strofa tamie znany zwiqzek fraze-
ologiczny: ,kropla drqzy skate”, nawigzujqc jednocze$nie do innego znanego frazeolo-
gizmu — ,postawié¢ kropke nad i”:

»Nie stawiaj

kropka drqzy kamien”

(Na kamieniu, K, 5).

Dlaczego w wierszu to abstrakcyjna kropka zdaje sie przejmowa¢ kontrole nad
materig¢ Odpowiedz nie jest jednoznaczna, ale takich prézno szuka¢ w poezji Piotra
Mitznera. W $wiecie jego wierszy nic nie jest oczywiste. Moze poza wyrafinowang grg
z konwencjq i z jezykiem. Poszukujgc sensu w owej drgzqcej kamien kropce, dochodzimy
do wniosku, ze upadajgca kropla w zetknieciu z powierzchniq zamienia sie w kropke
(okrggtq plame) — rzecz sprawdzalna empirycznie. Tak mozna by uzasadni¢ obecnosé¢
zagadkowej kropki. W tym wierszu schodzi ona jednak na drugi plan, ustepujgc miejsca
materii trwatej i niezmiennej, jakq jest kamien.

Kamieh ma bogatq symbolike i cho¢ na pozér przywodzi na mysl $wiat materii,
to w wielu kulturach stanowit symbol mocy boskiej®. Wedtug dawnych wierzen, kamienie
posiadaijq rytualny charakter: kiedy$ to na nich sktadano bogom ofiary z ludzi, a wgte-
bienia w kamieniach miaty stuzy¢ do zbierania krwi?. Zatem pojawiajgca sie w inicjalnym
tekscie kropka drqzy cos, co by¢ moze wypetni sie w przysztosci ofiarnym ptynem®. Z kolei
w wierszu Post autor wyraza sie o gestach ofiarnych w do$¢ przewrotny sposéb:

,Bogowie nie zjadajq ofiar

()

nikt nie zjada ofiar

nie koniczy sig zatoba

ofiary nas zjadajq”

(Post, K, 16).

Kamien to wazny i czesto powracajqcy w poezji wspodtczesnej motyw. Jego wage
docenili najwieksi pisarze epoki: Herbert, Szymborska, Krynicki. Potqczenie motywu

5 Te kwestie podkresla réwniez Iwona Smolka, rozpoczynajqc poswigcong tomowi Kropka recenzje w ten sposéb:
,Migdzy pierwszym a ostatnim wierszem tomu, czyli miedzy cigzarem i nieruchomosciq materii, a zmiennosciq
i ulotnosciq promienia i wody, miedzy koniecznosciq przeniknigcia, a niemoznosdciq wystowienia, rozgrywa sie
wielogtosowy dramat tych utworéw. Pierwszy wiersz nosi tytut Na kamieniu, zamykajqcy caly tom nazywa sig
Na wodzie. W obu utworach pojawia sie stowo kropka”. Zob. |. Smolka, Milczenie stawia kropke, ,Twérczoé¢”
2011, nr11,s. 103-105.

6 Zob. hasto: skamien” [w:] H. Biedermann, Leksykon symboli, ttum. J. Rubinowicz, Warszawa 2001, s. 142.
Jako ciekawostke doda¢ mozna, ze na Bliskim Wschodzie w czasach starozytnych kamien stawat sie przedmiotem
kultu: namaszczano go oliwg lub krwiq. Kamien nieciosany w kulturze zydowskiej uchodzit za to za pochodzqcy
z nieba symbol wolnosci, zas kamien ociosany, dotkniety rekq ludzkg — za symbol niewoli.

7 Ibidem, s. 142.

8 Jak podaije Biedermann: ,nalezy sqdzi¢, ze jezeli nawet kamienne miseczki napetniano ptynami, byto to raczej
mleko lub woda niz krew”. Zob. ibidem.
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akwatycznego, kropli, z metafizykq i rang — jak ma to miejsce u autora Kropki — pojawia
sie réwniez w jednym z najwazniejszych tekstéw poetyckich Mitosza:

Wiara jest takze, jezeli kto$ zrani

Noge kamieniem i wie, ze kamienie

Sq po to, zeby nogi nam ranity”?.

Trudno rozstrzygaé, czy echo tego wiersza unosi sie nad Mitznerowskq koncepciq
kamienia, kropli i rany. Bez watpienia sens kamiennych motywéw ma w tej poezji gtebszy
wymiar, nierozstrzygalny w kilku interpretacyjnych prébach.

Kropka jako o$ swiata

W bogatym $wiecie symboliki (zaréwno chrzedcijanskiej, jak i tej spoza obszaru
kultury judeochrzescijanskie|) na prézno szuka¢ znaczenia kropki, jesdli jednak spojrze¢
na jej geometrie — najblizsza jest kotu. Ono réwniez pojawi sie w jednym z wierszy, bu-
dujqc petng napiecia opozycje pomiedzy sferg sacrum a profanum:

,Koto zostato

zakazane

koto skazano

na kwadrat”

(lle masz lat2, K, 7)

— odsytajgc w dwie (zgota odmienne) interpretacyjne propozycie. Jedna z nich odwotuje
sie do zwigzanej z kotem symboliki doskonatosci, druga za$ nawigzuje do kwadratury
kota (ktéra notabene pojawi sie wprost w innym wierszu), czyli czego$, co jest niemozliwe
i nieosiggalne. Przywotajmy stynny rysunek Leonarda da Vinci, przedstawiajgcy cztowieka
wpisanego jednoczesnie w koto i w kwadrat!®. Na tym zasadza sie jego doskonatosé.
Jego centrum stanowi pepek, a jak pisat Witruwiusz:

.Centralnym punktem ciata ludzkiego jest z natury rzeczy pepek. Jesli bowiem potozy sie
cztowieka na wznak z wyciggnietymi rekami i nogami i ustawiwszy jedno ramie cyrkla w miejscu,
gdzie jest pepek, zakresli sie koto, to obwad tego kota dotknie korca palcéw u rgk i nog”tt.
Dla Piotra Mitznera ta czeé¢ ciata stanowi przepasé:

»Zamiast w opowies¢

wpasé w przepa$é ptci

wpasé w przepasc
pepka”
(Wanga, ipk, 31).

9 Wiersz Wiara pochodzi z cyklu Swiat. Poema naiwne. Zob. Cz. Mitosz, Wiersze zebrane, Krakow 2013, s. 201.

10 70b. hasto: Jkoto” [w:] D. de Chapeaurouge, Symbole chrzescijariskie, ttum. G. Rawski, Krakéw 2014,
s. 177.

1 Cyt. za: ibidem, s. 177-178.
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Moze jednoczesnie to ta kropka, z ktérej da sie wyprowadzi¢ o§ pomiedzy tym,
co ziemskie, a tym, co sakralne? Jak zauwazyta w swoim szkicu Matgorzata Rygielska:

Wiele spraw (o ile nie wszystkie) rozgrywa sie tutaj na linii géra — dét. Przywodzi¢ to moze
na mysl axis mundi. To o$ $wiata, tqczqca ziemie z niebem i $wiatem podziemnym, a jednoczesnie
wyznaczajgea $rodek $wiata, wokét ktérego organizuie sie i koncentruje zycie”12.

Wspomniana opozycja® pojawia sie natretnie, poczgwszy od promienia taskoczqce-
go kamien, poprzez modlitwe do goér, eschatologiczne projekty zawarte choéby w wier-
szach Przejscia czy Wélka, az po tekst o znaczqcym tytule Géra — dét, by ostatecznie
wybrzmie¢ w wierszu o:

»~PO pniu

w gére i w dot
wiewidrki sie epigoniq

w gére i w dot
w gore i w dot

o

I

(00, ipk, 17).

Goéra — dét to jedna z najwazniejszych opozycji w $wiecie symboliki. Wedtug Bieder-
manna, jej poczgtki siegajq czasow,

,gdy najdawniejsi ludzie uczyli sie chodzi¢ w pozycji wyprostowanej. Cztowiek, ktérego stopy
tkwiq w »pyle ziemskim«, »wznosi gtowe ku gwiazdom«, odczuwa brud ziemski, od ktérego sie
nie moze uwolni¢ (...) W gérze znajduje sig niebo i gwiazdy, stamtqd pochodzi $wiatto i ozywczy
deszcz”14,

W wykreowanym przez autora Kropki $wiecie, wszystkie te elementy znajdujg swoje
odzwierciedlenie. Dot zdaje sie siegac¢ gtebiej niz gréb, za to ,martwy milczy wzwyz”; doty
pozerajq: ,a niech sie udtawiq”; ,kamien sumienia” cigzy, a ,u wiary// warujq zte psy”.
Pomimo tak przygnebiajgcych konotacji zwigzanych z tym, co na dole, w otchtannych
czeluéciach grobu i wyrzutéw sumienia, pojawia sie migotliwa nadzieja na to, ze odku-
pienie kiedy$ nadejdzie:

,bedzie

ostatnia przemiana

materii

w co?

12 )y, Rygielska, op. cit.

13 Zwroci na to uwage réwniez lwona Smolka, piszqc: Wyrazna jest w tych utworach opozycja dotu i géry,
materialnego i cigzkiego jok kamien, i $wietlistego jak promien, potgczenia ziemi i nieba”. Zob. I. Smolka,
op. cit., s. 104.

14 Hasto: ,gora — dot” [w:] H. Biedermann, op. cit., s. 98.
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w to, ze
zmartwychwstaniemy”

(List $w. Pawta Apostota do palaczy, ipk, 48).

~Spiewak sprzysiezony z otchtanig”

Czy poeta jest tym, kto moze postawi¢ kropke nad ,i”2 Czy posiada moc sprawczq?
Czy jedynie szuka stéw, ktére ,majq// papierowe wargi”, a i tak skazany jest na prze-
grang:

Jlitery znikajg

kleksy zostajq”

(Purgatorio, K, 82).

Wydaie sig, ze Piotr Mitzner nie przecenia mocy poetyckiego stowa, cho¢ bez wat-
pienia zna jego wartoé¢. Ale podobnie jak wielu jego poprzednikéw zna tez cene, jakg
przychodzi zaptaci¢ poecie za odnajdywanie sensu w poetyckich zapiskach. Wybrzmi
to w petnym ironii wierszu lle masz lat2, w ktérym z jednej strony zaakcentuje poeta fakt,
ze juz jako dzieci skazani jestesmy na wymuszane przez dorostych stowne gierki, z drugiej
za$ ma $wiadomos¢, ze ranga poezji nigdy nie zostanie wiasciwie zrozumiana. Jednak
moéwi¢ trzeba, wbrew wszystkiemu, narazajgc sie na brak zrozumienia i odbijajgc sie
od kolejnych $cian naszego prywatnego czy$éca:

,Od dzi$

cokolwiek powiesz bedzie

przeciw tobie

cokolwiek powiesz

bedzie niezrozumiane

a wiec

opowiadaj”

(lle masz lat2, K, 7).

Poezja staje sie pietnem i ucieczkq zarazem, poszukiwaniem innego wymiaru rze-
czywistosci. ,Moéwie// i zagryzam wargami” — poeta raz po raz tamie frazeologizmy,
po raz kolejny drazniqgc sie ze stowami, podajgc w watpliwoéé¢ ich znaczenie i wykazujgc
ich ufomno$¢. Przeinaczanie staje sie jego znakiem rozpoznawczym, swoistym podpisem,
ktérym oznacza $wiat i toczgce sie w nim dramaty. Tylko tak potrafi snué ni¢ porozumie-
nia miedzy sobg a $wiatem, sobq a Bogiem, tym, co zewnetrze, a tym, co rozgrywa sie
w jego wnetrzu. Bliski bywa w tych zabiegach poetyce Lesmiana:

»Za pan brat ze zmorami... Treé¢, gdy w rytm sie stacza,

Poty sie w nim kotysze, az sie przeinacza.

()

A stowa sie po niebie wtéczq i tajdaczqg —

| udajq, ze znaczq co$ wiecej niz znaczq!...”13.

15 B Lesmian, Poefa [w:] idem, Dzieta wszystkie. Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2014, s. 356.
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U Mitznera to ,tajdactwo” siega jednak bardziej w gigb, skierowane jest do wewngtrz
i nastawione na dotkniecie tego, co niewyrazalne. Jak zauwazyta lwona Smolka, ,wiersze
metafizyczne mierzq sie w tej poetyce skrétu i milczenia z problemem faski, wiary, winy

16 Doswiadczenie sacrum jest w tej poezji namacalne, cho¢ nie zawsze

i odkupienia
oczywiste. Przychodzi pod postaciq $wiatta, z wewngtrz, i zdaje sie materializowaé
w stowie:

Jlakie $wiatto jest

co chodzi za mng

cho¢ nie chodzi

wpada w zaciemnione

przeswietla to

co tak dtugo

zamazywatem

w stowo

i zostaje”

(Purgatorio, K, 82).

Zamiast motywu biate kartki w Kropce raz po raz pojawia sie papier — zdecydowanie
blizszy bohaterowi wierszy niz ekran komputera. Mozna mu nada¢ znamiona ludzkiej
egzystencji poprzez pozostawienie $ladéw pidra, tzy, $liny. Jest tym, co fqczy sensualnosé
zawartych w wierszu doswiadczen z duchowym wymiarem cztowieka. Wyjasnienia przy-
chodzq jako metafizyczne impulsy, co$, co dane jest poecie w utamku chwili i domaga
sie utrwalenia w $wiecie stow:

Jwilgotny

papier przewodzi

przebicia

z innego zycia

Przychodzq wyjasnienia
dajq sie we znaki”
(Znaki, K, 32).

Kropka jako slad...

Kropka jako znak interpunkeyjny czy graficzny nie wyczerpuje wszystkich mozliwosci
definicyjnych. Pozostaje jeszcze drugie znaczenie kropki: plamka — niewielki, okrggty
punkt na powierzchni czegos. Slad. Egzystencii. Bélu. Istnienia. Pociggniecia piéra, ostre,
zamaszyste, ktére raniqg papier, stajq sie zapisem cierpienia, jego metaforycznym $ladem.
Derrida okresli $lad jako osobliwo$¢!?. Piotr Mitzner poszuka odniesier w oksymoronicz-
nych zestawieniach i metaforach:

18| Smolka, op. cit., s. 104.

17 Rozmowa Christiana Descampesa z Jacquesem Derridg, ttum. B. Banasiak [w:] Derridiana, wybrat i oprac.

B. Banasiak, Krakéw 1994, s. 10.
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salez gtebokie $lady

zostawia ten wéz

w biatym nocy asfalcie

w czarnej glinie dnia

kiedy tak sie toczy

po bslu po polu”

(Jazda, ipk, 35).

Pozostajqc przy francuskim filozofie, mozemy nawiqza¢ do jeszcze jednej jego propo-
zycji — idei ,odcisku psychicznego”:

LSynteza odwlekajgca, pozwalajgc réznicom pojawi¢ sie w tancuchu znaczen, nie mogtaby
dokona¢ swego dzieta bez réznicy miedzy czym$ zjawiajgeym sig jako zmystowe i jego zjawieniem
sie przezytym (»odcisk psychiczny«). (...) Upowaznia nas to do nazwania sladem czego$, co nie daje
sie scatosciowaé w prostej postaci czego$ obecnego"ls.

Rana staje sie zagrozeniem sama w sobie. Nie tylko dlatego, ze jest wystawiona
na dziatanie tego, co zewnetrzne, lecz takze ze wzgledu na chropawq powierzchnie
i ,strome brzegi”, ktére mogg zadawaé bdl. Rana jest peknigciem. Wyrwg. Wytomem.
Krwawigcym $ladem ludzkiej obecnosci w $wiecie:

»uwazaj to zabawka niebezpieczna

ostre ma krawedzie
kamyk jest wéciekly

uwazaj na rany

na ich strome brzegi”

(Z ziemi odzyskanej, ipk, 62).

Makro-$éwiat rany pokaze jg joko strome urwisko, ktére nosi w sobie pewng dwo-
istoé¢: rana sama jest bélem, a jednocze$nie moze bol zada¢ (jest rang, ktéra rani).
Whadystaw Panas ujgt to w ten sposéb:

,Oddzielenie, odstep, rozsuniecie powoduie rozciecie i naruszenie catosci. Kiedy narusza sie
jakg$ catos¢ — rani sie jg. (...) Przywotuje marzenie o catosci nienaruszonej lub tylko o zabliznie-
niu. Przy tym przestrzen rany jest takim pograniczem, ktére zawsze jest w $rodku. Obszar archety-
picznych, zrédtowych gestow i senséw szczegélnie dramatycznie stawiajgcych problem Tozsamosci
i Réznicy, Tego Samego i Innego, Catosci i Czesci. (...) Pismo: bezgtosny élad rany”1®.

Bohater jednego z wierszy Piotra Mitznera zdaje sie by¢ bliski takiemu rozumieniu pi-
sma i rany. W Ziemi odzyskanej wybrzmi to na wiele sposobéw: jako odwiedzanie miejsc
pamieci, cmentarza, poszukiwanie przesztosci i tozsamosci w $wiecie, ktéry zawiera
w sobie jedynie szczqtkowq ,obecno$¢ gospodarza”. Jak rozpoznaé¢ istote tego $wiata?
Jak zrozumie¢ sens w tej rozpadajqcej sie, splesniatej egzystencii, gdzie jedynym statym
punktem zdaje sie by¢ rana:

18 Derrida, O gramatologii, op. cit., s. 101.
19, Panas, op. cit., s. 58.
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,rana mnie rozdrapata

zebysmy byli rowni”

(Z ziemi odzyskanej, ipk, 63).

Nie sposoéb zlekcewazyé tez gtosu Jean-Luca Nancy’ego na temat rany i wyciekajg-
cego zen sensu, ktéry jedynie na pozér wydaie sie odlegty od mysli Mitznera — z tej poezji
bowiem sens wycieka wolno, a rana staje sie najbardziej autentycznym komunikatem
pomiedzy podmiotem a $wiatem zewnetrznym:

,Otwory, przez ktére wyptywa krew, sq doktadnie tymi samymi otworami, przez ktére wycieka
sens”20.

W innym miejscu autor Corpusu zanotuje:
»Sens wycieka z rany kropla po kropli. (...) Tutaj, w bolgcym miejscu, jest tylko »podmiot«
— otwarly, rozciety, zanatomizowany, zdekonstruowany, rozcztonkowany, zdekoncentrowany”21.

Trudno powiedzie¢, jak mogtyby wybrzmie¢ teksty Piotra Mitznera, gdyby czyta¢ je
w duchu dekonstrukcji — z pewnosciq zabieg taki wykracza daleko poza ramy moich
gloss, stqd traktuje takq mozliwoé¢ jedynie jako przebtysk intuicji, ktérej nie nalezy lekce-
wazy¢. Ten, kto méwi w Kropce oraz w tomie i po kropce — na wiele sposobéw poddaje
jezyk rozwarstwieniom, rozcztonkowaniu, rozbijaniu jezykowych schematéw. Pokazuie,
ze prawdziwy sens moze w ogdle nie jest dostepny ,tu i teraz”, rodzi sie jedynie jako ,roz-
btyski skojarzen”, w $wiecie, w ktérym ,pustka/tka//nas”, w ,skleconym braku/ miejsca”.

To jeszcze nie kropka nad i...

Domykajgc watek pojawiajgcej sie w tytule obu tomoéw kropki (stanowigcej jednocze-
$nie jeden z ich gtéwnych motywoéw), powinnismy zwréci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt,
unaoczniajgey sie w warstwie graficznej: czarna otchtan z pierwszego tomu zderzona
z oktadkq tomu drugiego niesie ukojenie, nadzieje, $wiatto. Kompilacja impresjonistycz-
nych obrazéw Moneta (Zachéd storica w Wenecji i Impresja, wschéd storica) przyno-
si wizje wschodzqcego/gasnqcego storca zredukowang do niewielkiej (w poréwnaniu
do pierwszej oktadki) czerwonej, zarzqcej sie kropki. Przypomnijmy, w tomie pierwszym
oktadke zdominowata sporych rozmiaréw czarna ,dziura”, zaémienie storica — w kazdym
razie ziejqca pustkg nico$é¢ — czarna kropka. Czym jest? Czy to:

Jwidzialnos¢ jako naro$l na nicosci”?

(W kuchni, K, 22)

Czy moze jest to pustka z innego wiersza, gdzie padng stowa:

»panowac nad sobg

to byto fatwe

kiedy sie byto pustkqg

ale

pustka

20 | Nancy, Corpus, thum. M. Kwietniewska, Gdarsk 2002, s. 93.
21 ..
Ibidem, s. 73.
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ma coraz gestsze wypustki”?2

(Niezgody, ipk, 22)

Czytelnik naznaczonych tytutowq kropkq wierszy Mitznera zdecydowanie jest w krop-
ce — znajduje sie w sytuacji problemowej i nie ma z niej dobrego wyjécia. Bez wzgledu
na obszar kontekstéw, ktérych $ladem podqza, czy teorii, do ktérych sie odwotuje, za-
wsze skazany bedzie na wieloznaczno$é interpretacji. W ciemnoséci szuka¢ bedzie senséw,
kluczy¢ w zawitosciach jezyka, wyznacza¢ symboliczny szlak wedréwki — jedynie gdzienie-
gdzie oéwietli je promien przebtyskujqcej nadziei. Z chwilg, gdy pojawi sie kropla sensu,
okazuje sig, ze to zaledwie:

Jskierka nad czarnym

morzem

()

pisze na piasku

palcem:

POEZIA’

(W Poti, ipk, 68).

,Co jest za tq kropkg?!” — zdaje sie wota¢ jaki§ wewnetrzny gtos odbiorcy podczas
lektury tych wierszy. Wierszy, ktére stajq sie intymng rozmowgq, rozrachunkiem, spowie-
dzig, medytacjq, oczyszczeniem. Wyznaniem — wiary? bélu2 mitosci? winy? Przeciez
po wszystkim, réwniez po kropce, w zamykajgcym tom wierszu:

,morze

chce zmy¢
ma za krotki jezyk

zmywa POEZ

JA pozostaje”

(W Poti, ipk, 68).

Za tym JA skrywa sie cztowiek — samotny, poraniony, peten pokory, winy, poszukujgcy
oczyszczenia i ukojenia po kolejnej bezsennej nocy:

,Kamieniami

nabita

hotelowa poduszka”

(Jutro lustro, K, 54).

To jeden z wierszy, w ktérym bardzo wyraznie stycha¢ przeciwstawienie $wiata materii
(kamienie, poduszka, $ciana) i tego, co zmystowe (dton, kotysze), z tym, co nieuchwytne
(sen, senna wizja, rana) i duchowe (aniot):

,Przez $ciane

wsuwa sie przepastna dfon
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na opuszku palca

siedzi aniof

niech cig pocieszy

czesze i $mieszy

rany kotysze”

(Jutro lustro, K, 54).

Nawet majgcy nie$¢ ukojenie aniot pojawia sie w perspektywie koszmarnego snu,
w ktérym znikqd wdziera sie ,przepastna dton”. To na opuszku jednego z palcéw usa-
dowi sie figlarny aniot i rozpocznie swojq ,prace”, a w jego, chwilami, zagadkowych
czynnosciach (,czesze i $mieszy”) da sie niemal stysze¢ szum skrzydet, spotegowany na-
gromadzeniem — w tym niewielkim fragmencie — glosek szumigco-syczqcych.

Czy niebianska istota na pewno ukoi bél2 Czy ukotysana rana zablizni sie, czy wprost
przeciwnie: poruszona — zacznie krwawi¢? Wieloznaczny ruch wyobrazni Piotra Mitznera
i tym razem nie udzieli nam jednoznaczne| odpowiedzi: kaze jej szuka¢ w kolejnym dniu,
w odbiciu wody, w lustrze:

JJutro zobaczysz

jutro wyjdzie z wody
jutro wréci

lustro”

(Jutro lustro, K, 54).

Piotr Mitzner
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