»Scena metaforyczna” - z Sarah Grochalja
rozmawia Tomasz Wisniewski

Transkrypcja i ttumaczenie: Aleksandra Pamela Szlachetko

Tomasz Wisniewski: Na poczqgtku chciatbym zapyta¢, jaki jest wedtug ciebie
zwiqzek pomiedzy rezyserem, dramatopisarzem i aktorem w Wielkiej Brytanii¢ Interesujg
mnie przede wszystkim twoje do$wiadczenia.

Sarah Grochala: Zazwyczaj to dramatopisarz powierza tekst rezyserowi.
Tak tez byto w przypadku S-27. Przewaznie sama wybieram osoby do wspétpracy, cho¢
zdarza sie, ze taka propozycja wychodzi od innych. Dla mnie najwazniejsze jest, abysmy
nadawali na tych samych falach. Nie chodzi o to, by rezyser $lepo podqzat za wszystkimi
moimi wskazéwkami. W przypadku S-27 podobata mi sie wczeséniejsza praca rezysera,
Steve’a Keywortha. Zdarzyto sie tak, ze po prébie czytanej S-27 w teatrze Soho dtugo
rozmawiali$my na temat mojej sztuki, co ostatecznie doprowadzito do naszej wspétpracy.
Postanowilismy jq wystawi¢ i przez jaki$ czas szukalismy odpowiedniego teatru.

W miedzyczasie otrzymatam nieco uwag dotyczgcych kornczonego wéwczas tekstu,
miatam jeszcze nad czym pracowaé. Czesto sie zdarza, ze podczas takiej wymiany po-
wstaje nowy szkic sztuki. W tym przypadku Steve podszedt do jezyka tekstu dosé¢ skrupu-
latnie.

Tomasz Wisniewski: Zdaje sie wobec tego, ze pozycja dramatopisarza w Anglii
jest dosy¢ silna.

Sarah Grochala: Powiedziatabym raczej, ze wszystko koncentruje sie wokét same-
go dramatu. W ciggu ostatnich dziesieciu — pietnastu lat teatry przyczynity sie do rozwoju
wielu ludzi.

Tomasz Wisniewski: Méwiqc ,ludzie”, masz na myéli rezyseréw?

Sarah Grochala: Mtodych pisarzy. Pisarzy, ktérzy w normalnych warunkach
nie mieliby dostepu do teatréw. W ten sposéb wprowadzono na scene nowe gtosy.
Pisarze stajq sie wowczas ,sensem” sztuki, ktérej celem jest w duzej mierze rozwdj
iej tworcow. Majq oni okazje bra¢ udziat w czym$, co okreslitabym mianem ,szkolen”,
i otrzymujq pomoc ze strony dramaturgéw, menadzerdw i innych profesjonalistow. Wyda-
je mi sie, ze — w przeciwienstwie do doswiadczonych pisarzy — u mtodych autoréw proces
twérczy jest procesem kolektywnym.

Tomasz Wisniewski: Czy w sensie teatralnym eksperymentujesz ze swoimi utwo-
rami?

Sarah Grochala: | tak, i nie. Jestem bardzo zainteresowana formg, ale mysle,
ze nie zawsze przektada sie to na mojg twérczo$é. tatwiej to zauwazy¢é w mojej pracy

JJekstualia” nr 1 (28) 2012 13




naukowej, na przyktad w doktoracie, nad ktérym pracowatam przez ostatnie lata, ana-
lizuje nietypowe wykorzystanie formy we wspétczesnym teatrze brytyjskim. W tym samym
czasie moje utwory stawaty sie coraz bardziej tradycyjne. Teraz mierze sie z tekstem, ktéry
ma by¢ eksperymentalny pod wzgledem formalnym, ale z drugiej strony chce po pro-
stu opowiedzie¢ historie i utrzyma¢ jq w prostym stylu. Mam cichg nadzieje, ze historia
wytworzy ciekawq strukture i w fen sposéb nie bede zmuszona do narzucania struktury
same;j historii.

Tomasz Wisniewski: W jaki sposéb rozumiesz pojecie ,tradycyjny”2 Czy odno-
sisz sie do niedawnej tradyc;ji, ktérg tworzyli Sarah Kane, Harold Pinter, Samuel Beckett,
czy siegasz dalej w przeszto$¢?

Sarah Grochala: Méwigc ,tradycyjny”, mam na myéli realizm spoteczny, uosobiony
w postaci George’a Bernarda Shawa i Johna Osborne’a. Jest to pojecie sztuki brytyjskiej
zaangazowane| w zagadnienia polityczne i spofeczne oraz zwigzanej z pewnym bardzo
naturalistycznym $rodowiskiem. Sq tu do dyspozycji postaci reprezentujqce rézne poglg-
dy, dochodzi miedzy nimi do starcia zakohczonego takim czy innym rozstrzygnigciem.

Tomasz Wisniewski: W S-27 nawiqzujesz do kwestii spofecznych, politycznych,
zajmujesz sie prawami cztowieka. Twoj tekst wywodzi sie z konkretnego kontekstu po-
litycznego. A z drugiej strony dokonujesz uniwersalizacji problemu, patrzysz na sytu-
acje z pewnego dystansu. Zabieg ten stosujesz zresztq réwniez w Czekajgc na Romeo,
gdzie pobrzmiewajq echa wojny na Batkanach. Kiedy czytano twojq sztuke na scenie
w Gdansku, nie bytem jedyng osobq, ktérej na mysl przychodzita druga wojna $wiatowa,
co $wiadczy¢ moze o pewne| uniwersalnoéci Czekajgc na Romeo.

Sarah Grochala: To prawda. Mojej pochodzqcej z Polski przybranej mamie S-27
przypominato o czasach stalinowskich. W brytyjskim teatrze politycznym — zwtaszcza
gdy dotyczy on probleméw globalnych, na przyktad praw cztowieka, nie za$ wytgcznie
Wielkiej Brytanii — dokucza mi wszczepiane widowni poczucie, ze gdzie$ na $wiecie dzie-
iq sie straszliwe rzeczy, ludzie sq krzywdzeni przez innych, okrutnych ludzi, lecz wszyscy
oni catkowicie rézniq sie od nas. W ten sposéb brytyjska widownia zatraca poczucie
obowigzku oraz $wiadomo$¢, ze mozemy znalez¢ sie w podobnej sytuacji. To dlate-
go chciatam, zeby wywodzqgce sie z konkretnej sytuacji politycznej S-27 nie byto dra-
matem wytgcznie na temat Kambodzy. Chciatam, by byt to utwér o ofiarach zbrodni
czy tez wszystkich bedqcych trybikami maszyny utrzymuijqcej straszliwe represje rezimu.
W trakcie pisania miatam silne wrazenie, ze klasa $rednia jest przekonana o swej odpor-
nosci na tego rodzaju problemy.

Tomasz Wisniewski: W S-27 wplottas wiele elementéw, ktére sq zaréwno poetyc-
kie, jak i symboliczne, na przyktad imiona bohateréw (May, June) lub czas (poranek).
Czy uwazasz, ze pisanie dramatéw jest w jakiej$ mierze zadaniem poetyckim?

Sarah Grochala: Wedtug mnie scena nie jest miejscem rzeczywistym. Jezyk
w teatrze trafia bezposrednio do odbiorcy i ma sprawia¢ wrazenie niemodelowane-
go, nieformowanego, a przeciez on zawsze jest i modelowany, i formowany. Intere-
sujg mnie osoby twércy tacy jak Alecky Blythe, mierzqcy sie z tym, na ile realistyczna
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moze by¢ scena. Alecky nagrywata zywg mowe ludzi oraz uliczne wypowiedzi, przepro-
wadzata wywiady. Nastepnie jej aktorzy mieli na uszach stuchawki i powtarzali na scenie
to, co styszeli z nagran. Alecky Blythe stworzyta wspaniaty musical London Road z wyko-
rzystaniem tej techniki. Ze zdobytego materiatu stworzyta stowa piosenek. Fanstastycz-
nym pomystem byto dodanie muzyki, poniewaz tym sposobem podkreslita teatralnosé¢
sceny, fo, ze nie jest ona rzeczywista. Lubie patrze¢ na scene jak na miejsce metaforycz-
ne, niedostowne.

Tomasz Wisniewski: W jaki sposéb scena moze by¢ metaforyczna? Jak wykorzy-
stujesz jg w sensie technicznym do nadania niedostownych znaczen, stworzenia metafo-
ry¢ Kiedy mysle o gtéwnej metaforze w S-27, przychodzi mi na mys$l scena robienia zdjec.

Sarah Grochala: Sqdzisz, ze wykonywanie zdje¢ nabiera dodatkowych znaczen?
Dqze do tego, zeby prostym czynnosciom nadawaé sens metaforyczny. Podczas pisania
staram sig, by tekst nie byt powierzchowny. Chce, zeby dramat rozbrzmiewat z wielu
réznych stron, stat sie w jaki$ sposéb gteboki. | nie chodzi tu bynajmniej o dwuosobowg
konwersacje.

Tomasz Wisniewski: Dzickuje za rozmowe.

Londyn, 1 pazdziernika 2011 roku

Fot. K. Ojrzynska

Warsztaty Douglasa Rintoula, Douglas, fot. Katarzyna Ojrzynska (maj 2011, Sopot, BACK 2)
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Eot. K. Ojrzyriska

Warsztaty Douglasa Rintoula, Kije, fot. Katarzyna Ojrzynska (maj 2011, Sopot, BACK 2)
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