ROZMOWA

Ucieczka do swiata marzen
— rozmowa z Gustawem Holoubkiem

Matgorzata Terlecka-Reksnis: Zacznijmy od watku wspomnieniowego i od Krako-
wa — miasta, w ktérym sie Pan urodzit, wychowat i stawiat pierwsze kroki na scenie.

W historii powojennego teatru funkcjonuje pojecie glosnego warszawskiego debiutu
Gustawa Holoubka. Przypomnijmy, ze byta to rola sedziego Custa w Trgdzie w patacu spra-
wiedliwosci Ugo Bettiego. A przeciez prawdziwy Pana sceniczny debiut odbyt sie dziesigé
lat wezesniej w Starym Teatrze w Krakowie. | chociaz od ponad pét wieku jest Pan aktorem
warszawskim, co$ krakowskiego w duszy Panu gra. Jaki wptyw miato na Pana to miasto?

Gustaw Holoubek: Przede wszystkim chciatbym bardzo gorgco podzigkowaé Wy-
dziatowi Polonistyki za zaproszenie, dla mnie bardzo zaszczytne. Naprawde. Pomyst takie-
go spotkania wydaje mi sie niezmiernie pozyteczny zwlaszcza dla teatru, gdyz wszystko,
co przybliza mtodej publicznosci tradycje, stuzy teatrowi w sposéb oczywisty i niezaprze-
czalny. Zwlaszcza dzisiqj.

Przechodzqc do mojej krakowskiej przesztosci, musze powiedzieé, ze ma ona dla mnie
znaczenie pierwotne, a wiec absolutnie podstawowe. Czesto dywagujemy o wzglednosci
czasu, ale nie zdajemy sobie sprawy, do jakiego stopnia jestesmy w nim zagubieni. Nie-
ustannie oczekujemy nowosci, gonimy za biezqcymi wydarzeniami, zapominajgc o tym, co
przezyliémy, czego do$wiadczylismy. A to jest nasz kapitat, gdyz przez cate zycie czerpie-
my z wiedzy o samych sobie i o $wiecie, ktéra zostata nam zaszczepiona w najmtodszych
latach. Moge $miato powiedzieé, ze moja pierwotna przesztosé jest dziewietnastowieczna.
Co mam na mysli2 Przede wszystkim mojego ojca, ktéry urodzit si¢ w roku 1876, miat 24
lata, kiedy zaczat sie XX wiek i 37 kiedy wybuchta | wojna $wiatowa, ktérej byt uczestni-
kiem. Dziwnym trafem losu, ten czeski obywatel, dwukrotnie ranny, po pobycie w szpitalu
osiadt w Krakowie i zostat Polakiem. Pamietam, ze ptakat trzy razy: kiedy grano hymn au-
striacki, czeski i polski.

Ale ten méj osobisty czas pierwotny, o ktérym tu opowiadam, miat takze wymiar wspét-
czesny. Byta nim Il wojna $wiatowa, dramatyczne przezycia nie tylko naszego pokolenia
wchodzqcego wiedy w zycie, ale takze naszych nauczycieli i mistrzéw, tragicznie doswiad-
czonych, ktérzy dzielili sie z nami owym bagazem przezyé. Dawato to niepowtarzalng nad-
wyzke intelektualng i zmieniato tradycyjne relacje miedzy uczniami a pedagogami. Przez
pigé lat wojny wytworzyta sig luka pokoleniowa i teatr potrzebowat na gwatt mtodziezy. Pa-
trzono na nas z nadziejq, a my pochtanialiémy tajniki aktorstwa z wyjatkowq intensywno-
$ciq i zarliwoscig.

Co mi zostato z Krakowa? Poczucie przesztosci, zywej i nieustannie obecnej w teraz-
niejszoéci. W kazdym przypadku, kiedy natrafiam na jaki$ dylemat, automatycznie odwotu-
ie sig do przeszlosci i tam szukam rozwigzan. Méj szacunek dla tradycii, kiéry nie jest (mam
takq nadzieje) szacunkiem muzealnym ani gotostownym, wynika z gtebokiego respektu dla
wiedzy dotyczqcej przesztoici. Jestem bowiem przekonany, ze bez zrozumienia tego, co
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sie dziato dawniej, nie ma zadnego postepu. Nic nowego nie moze pojawié sig w auten-
tycznie odkrywczym blasku lub ksztalcie, jezeli nie towarzyszy temu $wiadomo$é statych
i niezmiennych wartosci.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: Krakéw stanowi tu dobry przyktad. Przy catym swo-
im zanurzeniuv w tradycji i frosce o dziedzictwo, o ktérej Pan méwi, jest miastem polskiej
awangardy. Wystarczy wymienié: Tadeusza Kantora, Jerzego Grotowskiego, Grupe Kra-
kowskg, Krzysztofa Komedg i Tomasza Stanke.

Gustaw Holoubek: Wiasnie, charakterystyczne jest, ze prawdziwa awangarda mo-
ze urodzié sie tylko w miejscach, w ktérych kultywuje sie tradycje. Przychodzq nowi ludzie
i podejmujq z niq dialog, szukajgc nowych punktéw stycznych z terazniejszosciq i odkryw-
czych inferpretacii tego, co znajq z przesztoci.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: A jednak wybrat Pan Warszawe. Co pana do niej
przyciagneto i frzyma tu ponad pét wieku?

Gustaw Holoubek: Skoro méwimy o wspomnieniach, to przywotam tu obraz, ktéry
czegsto do mnie wraca. Chodzi o moje pierwsze zetknigcie sig ze stolicq, zburzong, zmasa-
krowang, a mimo to kipigcq zyciem i niezrozumiatq dla mnie wiedy, pierwotng sitq. To by-
to w 47 czy 48 roku, doktadnie nie pamigtam, przyjechatem do Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki w jakiej$ waznej dla teatru katowickiego, w ktérym wtedy pracowatem, sprawie. Szedtem
pieszo z Dworca Zachodniego na Krakowskie Przedmiescie i najbardziej uderzyt mnie wi-
dok tak zwanych winogron, czyli ludzi zwisajgcych z tramwajéw przepetnionych do granic
wytrzymatosci. Na catej trasie nie spotkatem ani jednego kosciota, co dla mnie — mieszkar-
ca Krakowa — byto zaskakujgcym faktem. Smieszyto mnie potem, ze warszawiacy powotu-
iq sie na obecno$é¢ kosciotéw wéréd ocalatych zabytkéw, ktérych w moim pojeciu w ogéle
tu nie byto. W Ministerstwie, o ile pamigtam, nic nie zatatwitem, tak wigc moje pierwsze sto-
teczne wrazenia nie byly najlepsze. Dopiero potem zmienitem sie do tego stopnia, ze dzi-
siaj bez przechwatek moge powiedzied, ze jestem warszawiakiem catym sercem. | ze po-
wrét do Krakowa bytby powrotem tylko sentymentalnym i nie mégtby trwaé diugo, zaled-
wie pare dni, poniewaz musiatbym wrécié¢ do Warszawy, do tetiqgcej zywosciq Warszawy,
ktéra bywa czasami okrutna.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: Jezeli mozna, zaproponowatabym, aby$my od
wspomnieri przeszli do teorii i rozwazyli takq oto kwestig: jak to $wiadome odwotywanie sie
do przesztoici realizuje sie w sztuce akforskiej, wyrazajqcej przeciez w swojej najgtebszej
istocie wspdtczesng wrazliwo$é?

Gustaw Holoubek: Odpowiem tak, ze potrzeba bycia na scenie w czasie terazniej-
szym, utozsamianym przez widzéw z ich wlasnym czasem jest réwnie konieczna, jak po-
trzeba obecnosci w przesztoici. Inaczej jok moglibyémy gra¢ Edypa, Hamleta czy Dziady?
My aktorzy jestesmy szczegdlnie wyczuleni na doswiadczanie réwnolegtosci lub stykania
sie tych dwéch czaséw, gdyz to wiaénie préba ich powigzania i interpretacji umozliwia nam
ucielesnienie tego, co jest zapisane w literaturze. Aktorstwo to nic innego jak przekazywa-
nie i jednoczesne ttumaczenie stowa. Lub inaczej: ucielesnianie, a czgsto nawet upraszcza-
nie literatury w taki sposéb, aby dato sie zrobi¢ z niej codzienny uzytek. | tu juz jeste$my bli-
sko tego, co mozna nazwaé poezjq (bo w moim pojeciu teatr nie zajmuije sig niczym innym,
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tylko wlasnie poezjq), a wigc przetwarzaniem rzeczywistosci, na kiérq jesteémy skazani,
w te wyimaginowang, catkowicie hipotetyczng, lezqcq u podstaw kazdej dobrej literatury.
| whasnie w tej prébie stworzenia za kazdym razem, od nowa catkowicie wymyslonego
przez nas $wiata tkwi to, co najbardziej fascynujgce w aktorstwie.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: Mozna zapyiaé, czy zycie coraz czesciej nie wyrecza
teatru w ucielesnianiu tego, co wymyslone i hipotetyczne. Czy teatr nie utracit swojego przywi-
leju przenoszenia nas w inny wymiar? Podstawowa wigz migdzy literaturg i sceng w nowym
teatrze postdramatycznym zostata zerwana niejako na naszych oczach. | co dalej?

Gustaw Holoubek: Oczywiicie, ze mozna spytaé: czy dzi$ uprawianie i kultywowa-
nie tego rodzaju sztuki ma jeszcze sens? Zwlaszcza ostatio czesto stychaé to pytanie. Czy
wspdtczesny $wiat potrzebuje teatru? Otéz, twierdze, ze to pytanie nalezy do catkowicie re-
torycznych i jatowych, gdyz nie ma i nie moze by¢ zadnej obecnosci cztowieka skazanego
na zycie tu na ziemi bez istnienia teatru. Jest to jedyny, materialnie sprawdzony bastion
ucieczki do $wiata marzen i oczekiwar, ktére nie majq nic wspdlnego z potocznoscig. Czto-
wiek nie moze egzystowaé bez chocby préby tego rodzaju ucieczki. Teatr jest aparatem do
materializacji marzen. Tak wiec, w prostej konsekwenciji, tworzgcey go ludzie muszqg wladaé
narzedziami, ktére na niq pozwalajq. | tu pojawia sig gtéwna umiejetno$é aktorska, sztuka
méwienia. To dzieki niej aktorzy stwarzajq $wiat rzeczywisty funkcjonujgey na scenie.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: Na czym polega sita stowa wyméwionego w te-
atrze? W ksigzce Teatr jest éwiatem stwierdza Pan, ze stowo ma niebezpieczng moc. Skqd
sie ona bierze?

Gustaw Holoubek: Zaczne od podstawowych stwierdzen, czgsto pomijanych. Nie-
watpliwie chodzi o to, zeby dykcja byta poprawna, zeby wszystkie sylaby i litery wymawiad
prawidiowo. Ale to zaledwie techniczny poczqtek wiedzy o tajemnicy méwienia. A polega
ona migdzy innymi na przyjeciu takiej oto przestanki, ze méwienie jest niedostatecznym spo-
sobem wyrazania myéli. Dlatego méwieniu musi zawsze towarzyszyé niepewno$é i przeczu-
cie, ze nie trafiam w sens tego, o czym chce powiedzieé. Mickiewicz opisat to w Wielkiej
Improwizacii. To lekcja pogladowa dla aktoréw, ktérzy chcieliby sie zajmowaé méwieniem.
Ona uczy, jak stowo moze byé niedostateczne, kalekie i niewygodne w stosunku do tego,
co sig chce wyrazié...

LSamotno$é! Céz po ludziach, czym $piewak dla ludzi2 / Gdzie cztowiek, co z mej pie-
$ni catq my$l wystucha, / Obejmie okiem wszystkie promienie jej ducha? / Nieszczesny, ko
dla ludzi glos i jezyk trudzil / Jezyk ktamie gtosowi, a gtos my$lom ktamie: / Myél z duszy le-
ci bystro, nim si¢ w stowach ztamie, / A stowa mysl pochtong i tak drzq nad myélq, /Jak zie-
mia nad potknietq, niewidzialng rzekq. / Z drzenia ziemi, czyz ludzie gtgb nurtéw dociekq.
/ Gdzie pedzi, czy sie domyslq?”... (oklaski)

O czym to jeste O tym ze méwienie jest walkg o formutowanie tego, co sie chce powie-
dzieé. | ze zawsze towarzyszy temu niepewno$¢ stéw, uczué, mysli. Ale z drugiej strony wia-
$nie przez fakt owej niedoskonatosci méwienia jestesmy zobowigzani zrobi¢ wszystko, ze-
by sie jej przeciwstawié. Jak? Wiarg w site stowa. Aktor musi staé si¢ oredownikiem stéw,
aby — méwiqc — za kazdym razem podejmowaé walke o ich trafnoéé. Zdaje sobie sprawe,
Ze brzmi to niejasno, ale trudno wyttumaczyé teoretycznie, co to znaczy poszerzaé obszar
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méwienia. Méwienia do kiérego takze nalezy zaliczy¢ milczenie, tg czeéé mowy, niewyra-
zanq stowami, ale niestychanie wazng i znamiennq. Co ja chce powiedzieé w ten skompli-
kowany sposéb? Tylko tyle, ze aktor w zetknieciu z nieustannym obcowaniem z dobrq lite-
raturg ma posigsc takie umiejetnodci i w ten sposéb wzbogacié swéj warsztat.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: Ale tak sig nie dzieje? Dlaczego méwi sig, ze ksztal-
cenie w szkotach teatralnych rozmija sie z rzeczywistoéciq i wcale nie przygotowuje mto-
dych ludzi do zawodu?

Gustaw Holoubek: Dzisiaj jestedmy w stanie pewnego rozdarcia. Teatr przestat by¢
powszechnym pozytkiem. Wynaleziono telewizje, aktorzy, coraz czeiciej podejmujqcy
wspdtprace z mediami, przestali obcowad na zywo z widzami. Teatr stat sie miejscem elitar-
nym w o wiele wigkszym stopniu niz to miato miejsce w niedalekiej jeszcze przesztosci. Nie
tak dawno, bo zaledwie 40 lat temu, bylismy skazani wytqcznie na teatr. W tej chwili przez
fakt owej elitarnosci wymagania w stosunku do teatru ogromnie wzrosty. | ktopot w tym, ze
wraz z nimi nie rosng umiejetnosci. Mtodzi ludzie, koficzqc szkote teatralng, nie potrafig mé-
wic. To jest zdumiewajqce, do jakiego stopnia ta dziedzina przestata byé obecna na uczel-
niach, ktére nazywaiq sie teatralnymi.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: Z czego to wynika2 Ze $wiadomego przeprofilowao-
nia aktorstwa w odpowiedzi na zapotrzebowanie telewizji i kina czy z braku nauczycieli?

Gustaw Holoubek: To jest zaniedbanie wynikajgce z braku fachowych opiekunéw pe-
dagogicznych. Poza tym zmienita sie¢ motywacja. Tym, co decyduje, ze mtodzi ludzie maso-
wo dzi§ garng sie do akforstwa (co roku 400, 500 mtodych oséb zdaje na wydziaty aktor-
skie), jest mrzonka o btyskawicznej karierze, o obecnosci na ekranie, popularosci i o tym
wszystkim, co okazuje si¢ podnietq sztuczng i fatszywq.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: Tajemnicza sprawa z tym wprowadzaniem do zawo-
du. Cofnijmy sig do czaséw, kiedy Pan uczyt sie aktorstwa. Krakowskie Studio Dramatyczne
przy Teatrze Sfowackiego odegrato tuz po wojnie role, ktérg trudno przeceni¢. Co$ musia-
to sie tam dzia¢ dziwnego, co$ skumulowaé i spotegowaé, bo w ciggu zaledwie trzech lat
udato sie wyksztalci¢ catg grupe pokoleniowq, ktéra na prawie pét wieku zawtadneta pol-
skim powojennym teatrem. Przypomnijmy, ze byli to: Aleksandra Slgska, Halina Mikotajska,
Stanistaw Zaczyk, Tadeusz Bartosik, Andrzej Szczepkowski. Potem dotgczyt do Was Tade-
usz tomnicki i pare lat mtodszy Jerzy Jarocki. Na czym polegat fenomen tej szkoty?

Gustaw Holoubek: Dwa czynniki byly niezwykle sprzyjajqce. Po pierwsze wielka po-
sja naszych profesordw, kiérzy poswiecili sig nam catkowicie oraz zapotrzebowanie na mto-
dziez aktorskq, Teatr czekat na nig niecierpliwie. Od samego poczatku nauki nieustannie
bylismy w teatrze, statystowaliémy na scenie, a nasze kolezanki Aleksandra Slgska i Halina
Mikotajska graty gtéwne role. Moje pierwsze pojawienie sig na scenie byto zabawne. Kie-
dy$ podczas zajeé zostatem powiadomiony, ze dyrektor potgczonych wéwczas scen Sto-
wackiego i Starego, Juliusz Osterwa, zyczy sobie, zebym przyszedt niezwlocznie do teatru
i zastqpit w popotudniowym przedstawieniu Wesela aktora, ktéry grat Wojtka. Przerazony
odpowiedziatem, Ze to niemozliwe, gdyz nie znam tekstu roli i nigdy jeszcze nie gratem na
scenie. W odpowiedzi ustyszatem, ze pan Juliusz Osterwa nie dopuszcza mozliwosci, aby
student szkoty aktorskiej nie znat Wesela na pamieé. Poszedtem od teatru, nauczytem sie
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tych paru zdan, ktére wykrzykuje Woitek (uczytem sie wtedy znacznie szybciej niz teraz)
i odbytem jednq prébe z mojq partnerkq. Sparalizowany ze strachu siedziatem za kulisami,
czekajqc na swojq kolej i nagle poczutem czyjq$ dtori na ramieniu. To byt pan Juliusz, tak
méwie, gdyz Osterwa nie pozwalat zwracaé sig do siebie inaczej niz pan Juliusz. Usiadt
przy mnie na fawie i zaczqt mi sqczy¢ do ucha, tak jak to tylko on potrafit, nastrdj tej roli. Az
w koncu uduchowiony, spowity w obtokach natchnienia wszedtem na scene, wykrzyczatem
dwa zdania, zaptakatem sie przy tym na $mier¢ i zszedtem drugq kulisq. A tam juz czekat
na mnie Osterwa: pieknie, zagrate$ — powiedziat — wspaniale, na szczeicie nikt cig nie sty-
szat. Jaka to byto dla mnie lekcja? Ze w tym zawodzie nie wystarczq przeczucia i natchnie-
nie, lecz trzeba jeszcze, zeby widzowie mnie styszeli i to na najwyzszej jaskétce. Chee po-
wiedzie¢, ze nie ma innego sposobu ksztatcenia w tym zawodzie, jak tylko uczestniczenie
w teatrze. Poprzez prakiyke i obserwacje. Oczywiscie wszystkie te doswiadczenia groma-
dzq sig i nawarstwiajq z czasem. Kiedy przypominam sobie pierwsze lata, w ogéle nie wie-
dziatem, w jakiej mgle si¢ poruszam. To wida¢ dopiero z perspektywy czasu.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: Chociaz wiedy wszystko wydawalo sie jasne i oczy-
wiste.

Gustaw Holoubek: Mielismy wspaniatych pedagogéw. Karol Frycz, kiéry o Wyspiah-
skim méwit per Stasio, uczyt nas historii sztuki. Snut przed nami swoje wlasne przezycia z po-
drézy po $wiecie. Teofil Trzcifski, jeden z zatozycieli Zielonego Balonika, przyjaciel Boya,
prowadzit zajecia z dykcji, prof. Zygmunt Leéniodorski, $wietny teatrolog, uczyt nas teatru
powszechnego, Artur Malawski, znakomity kompozytor, prowadzit zajecia z solferza, ale
rychfo porzucit ten przedmiot i zaczqt nas edukowaé muzycznie tak konsekwentnie, ze do-
szlismy do kontrapunktu i harmonii. Gnat nas do filharmonii, na koncerty, zeby$my zrozumie-
li, ze istotq tej konsumpcii nie jest nastrojowo$é, a konkretna wiedza. To szalenie wzbogaca
rodzaj przezyé zwigzanych z stuchaniem muzyki. Oczywiscie byli tez wspaniali pedago-
dzy praktyczni, wielcy akforzy, ktérych wiedza o naturze poezji byta niedoécigta. Pokazali
nam, ze istota pobytu na scenie polega na dokonywaniu takich wyboréw, ktére by $wiad-
czyly o tym, Ze teatr jest poezjq. | nie chodzi tu weale o méwienie wierszy, ale o co$ znacz-
nie wazniejszego, mianowicie o przeniesienie naszej egzystencji do innej sfery. Jezeli do
dzi$ jestem przekonany, ze poezja powinna by¢ obecna wérdd nas na co dzien, ze jest zjo-
wiskiem materialnie sprawdzalnym i Ze ludzi mozna dzielié na tych, ktérzy czujq poezje
i tych, ktérzy catkowicie jej nie czujq, to wtasnie zawdzigczam to im — moim pedagogom.
Zwlaszcza Wiadystawowi Woznikowi.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: Co bardziej liczy sie w aktorstwie: kontynuacja i no-
$ladowanie mistrzéw czy poszukiwanie wlasnego nowego stylu? Zastanawiam sie, czy na-
gromadzenie tylu autorytetéw (z pokolenia wychowanego na teatrze mtodopolskim), jakie
zdarzylo sie wtedy w Krakowie, wzbudzato u Was, mtodych, poszukujacych ludzi zachwyt
czy przeciwnie — prowokowato do sprzeciwu?

Gustaw Holoubek: Nie wyrazalismy zadnego protestu wobec pedagogéw i ich me-
tod. To byli mistrzowie, na ktérych patrzyliémy z zachwytem. | mimo Ze czuli$my czasem, ze
tu i dwdzie pojawit sig ktos, kto straszliwie udawat, odrzucali$my ten zarzut i dawali$my mu
petng wiare. Jest taka zabawna anegdota o Juliuszu Osterwie, kiéry dla nas wtedy byt nie-
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mal Bogiem. Po pogrzebie pierwszej zony Osterwa, nie zwazajgc na deszcz, dtugo klgczat
przed jej grobem. Wzbudzit ogélne wspdtczucie, w kofcu jedna z dam podeszta i powie-
dziata: ,Panie Juliuszu jest pan taki wstrzgsajgcy w swoim bélu”. Na to mistrz odwrécit ku
niej twarz i spytat: a widziata mnie pani w kaplicy? Osterwa byt tak nieodparcie sugestyw-
ny, ze trudno byto sig od niego uwolnié. Pamigtam jego wyktad przed Bozym Narodzeniem
o dzwieku, joki wydaje famany optatek i catej mistyce zwigzanej z tym gestem. Méwit bar-
dzo pieknie i straszliwie ktamat. Ale my$my dawali mu wiare, bo za sekunde wracat z tych
fantazji do rzeczywistoici i byt wtedy réwnie frapujqcy i wielki.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: Jerzy Jarocki, ktérego Pan jako asystent Wiadystawa
Woznika uczyt aktorstwa, postawit teze, Zze po zastoju lat 50-tych polski teatr i polskie ak-
torstwo nie ruszytoby z miejsca, gdyby nie objawit sig¢ Holoubek. Legenda Trqdu w patacu
sprawiedliwosci, o ktérej juz dzi§ wspomnielismy, takze wigze sig z tym przetomem. Rolq se-
dziego Custa — jak twierdzi Jarocki — podbit Pan Warszawe i pokazat nowq metode gro-
nia, poza psychologizmem, poza charakteryzacia.

Gustaw Holoubek: Trzeba rozrézni¢ dwie sprawy: zapotrzebowanie widzéw, ktérzy
czekajq na aktorskq legende zbudowang wokét pytania: jak to sie stato, ze kto popetnit ta-
kq a nie innq kreacje i kwestie drugqg — odpowiedz na pytanie skqd to sie naprawde wzie-
to2 To sq dwa rézne zjawiska. To, co méwi Jarocki, buduje legende. Wyjasniliémy to sobie
potem. Prawda jest taka, Ze ja po prostu postanowitem sobie, ze nie bede odtwarzat posta-
ci, prébujqc zatrzeé dystans miedzy sobq a niq, lecz postawie sobie pytanie: co by byto,
gdybym byt tym kim$2 Jakie to zrodzito konsekwencje? Nie zajmowatem sie obserwacijq na
przyktad tustego cztowieka, jak sie zachowuije i porusza, zeby méc potem zagraé Tobia-
sza Czkawe w Wieczorze frzech kréli Szekspira. W ogéle nie zastanawiatem sie nad taki-
mi procesami. Ta metoda, ktéra nie jest moim odkryciem i jest kultywowana prawdopodob-
nie od zarania teatru, polegata na tym, ze za kazdym razem staratem sie odpowiedzieé na
pytanie: co by byto, gdybym to ja byt: Gustawem Konradem, Hamletem, Kordianem, Gu-
ciem w Slubach panierskich, wszystko jedno kim. Ale ciqgle ja, obcigzony tq sama utomno-
$ciq fizycznq, psychiczng, ale dajgcq szanse przetworzenia, poprawy swojego jestestwa,
wzbogacenia go o cechy, ktérych nie posiadam. | w ten sposéb ani sie spostrzegtem, kie-
dy zaczgtem byé podobny do siebie samego w wielu rolach. Wprawdzie za kazdym ro-
zem faskawa krytyka obdarzata mnie takq dozq sympatii, ze szukata innosci, ale nie sqdze,
zeby to byto prawdziwe. Ciggle odwotywatem sie do siebie samego i ta préba przetwarzao-
nia siebie, swojej wasnej istoty na podang przez autora posta¢ byta dla mnie najbardziej
fascynujgcym powodem uprawiania aktorstwa.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: W jakim stopniu ten proces jest twérczoscig? Czy
i jak dziata tu natchnienie, o ktérym Pan dzi§ wspomniat przy okazji debiutu w Weselu?

Gustaw Holoubek: Dotykamy zjawisk niedajgcych sie przewidzieé ani zdefiniowaé.
Skad sie bierze u aktora natchnienie? Czasem z catkowicie zaskakujgecych, marginalnych
powodéw. Odwotam sig do przyktadu. Gratem Lira. Scena obtgkania nie bardzo mi wycho-
dzita. Bytem w niej abstrakcyjny, nerwowy, nieskoordynowany, ale czutem w tym fatszywy
ton. Podczas ktéregos z kolei przedstawienia, w scenie obtedu, kiedy stangtem na szczycie
podestu, po kiérym miatem zejéé, spojrzatem na Marka Walczewskiego grajgcego Edga-
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ra. Stat na dole. Zobaczytem, ze mnie oczekuje. Trzesie sie z zimna i oczekuje mnie jok ra-
tunku. Nagle spadta ze mnie cata sztucznosé, zapomniatem, ze jestem na scenie, ze gram
obtgkanego Lira i zaczgtem z Markiem Walczewskim rozmawiaé jak normalny, rozumny
cztowiek. Oczywiscie tekst Szekspira jest absurdalny, to opowiesé¢ wariata, kiéra nie moze
byé logiczna, ale ja robitem wszystko, zeby jq uproici¢ i przede wszystkim za jej pomocg
porozumie¢ sie. Powotatem do tego caty obszar zyczliwoici, jaki mam w sobie, i to zyczli-
wosci prywatnej. Potem calqg role zagratem juz w takim wymiarze, ktéry mnie zadowolit.
Skad wigc sie to bierze, ze cztowiek przypadkiem znajduje nagle inny ton, wchodzi nowq,
zaskakujgca koleing? Nie da sie tego wywotaé sztucznie.

Gratem kiedy$ zebraka w Elektrze Giraudoux w rezyserii Kazimierza Dejmka. Efektow-
na rola, jeden wielki monolog, na premierze do$é mi sig z nim powiodto. Po kilkunastu przed-
stawieniach przychodzi za kulisy Dejmek i méwi: — Panie Holoubek, tak jak pan teraz gra
tego zebraka, fo moze sobie pan graé w domu. Te wszystkie gesty, miny, przecigganie so-
mogtosek, jest sztuczne. Niech Pan wréci do tego, co byto na premierze. — A co byto na
premierze? — pytam. — Nie wiem — méwi Dejmek — ale byt blysk w panskim oku, co$ takie-
go, co przenosito mnie w catkowicie inny $wiat. Nie wiedziatem, skqd sie to bierze, ale czu-
tem, ze jest pan prorokiem, a feraz nic z tego nie zostato. Dlaczego o tym méwie? Zeby una-
ocznié, do jakiego stopnia skazani jesteémy na przypadki. Przy najlepszym aktorskim spra-
wowaniu.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: Skoro wspomniat Pan Kazimierza Dejmka, to nie spo-
s6b nie przypomnieé inscenizacji Dziaddw z 1967 roku, w ktérej byt Pan Konradem. Zbi-
gniew Majchrowski w Celi Konrada napisat, ze te dziesie¢ przedstawien, ktére odbyto sie
zanim Dziady zdjeto z afisza, wstrzgsneto Polskqg. W rozdziale zatytutowanym Improwiza-
cja nad improwizacje przeczytatam, ze musiato uptyngé sto trzydziesci pieé lat od drezdes-
skiej nocy, nim Holoubek dowiédt, ze rzekomo te niesceniczng tyrade mozna na scenie
przedstawié¢ aktorsko i to bez skrétéw, a nie jedynie wydeklamowaé. Jaka droga prowadzi
do takiej petni wyrazu? Jaki klucz znalazt Pan do Mickiewicza?

Gustaw Holoubek: Nie ma w tym zadnej tajemnicy. Staratem sie powiedzieé ten tekst,
tak jok zostat napisany. Na Boga Swietego, w tradycji méwienia tego typu tekstéw,
a zwlaszcza w naszym repertuarze romantycznym jest deklamacja. Aktorzy wychodzq na
scene udrapowani w ptaszczach, upozowani, a w ich interpretacje wkrada sie patetyczny
ton. Ja po prostu, po przeczytaniu Improwizacji (a czytatem jg od zawsze, kiedy, bedqc jesz-
cze chtopcem, w czasie okupacji chciatem by¢ aktorem) postanowitem trzymaé sie konse-
kwentnie jej sensu, ktdry jest jasny i prosty. Bo o czym Mickiewicz nam méwi2 Zaczyna od
opisu trudnoéci dotarcia ze stowem do ludzi, ze nie ma ludzi, ktérzy w sposéb dostateczny
zrozumieliby to, co chce powiedzieé. Dalej brnie w tym temacie, przechodzi w ozdobnic-
two tego watku i powiada, ze wszystko to, co méwi i robi, wynosi sie ponad rzeczywisto$é,
btqdzi gdzie$ pod niebem. Zapewnia, ze dysponuje ruchem gwiazd, ze jego stowa, kiére
znajduje w najtajniejszych zakamarkach swego jestestwa, zdolne sq wprowadzié w ruch ko-
smos. | potem mimo woli, czy tego chce czy nie chce natrafia na koniecznoé¢ poréwnania
sie ze stwércq $wiata. W akcie megalomanii rozpoczyna spér z Bogiem, z jestestwem, do
ktérego nie ma dostepu. W miare dywagaciji i mnozenia zarzutéw wobec stwércy popada
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we wiciekto$é. Ta niemoznosé zrozumienia, dlaczego Bég jest nieobecny, doprowadza
Konrada do granic histerii. | tym sig koriczy improwizacja, wielkg erupcijq niemocy. To wszyst-
ko.

Wrtedy na premierze Dziaddw wydarzylo sie co$ takiego, ze czuliémy sie czescig wi-
downi. Wychodzqgc na sceng, my$my przestali w ogdle graé. Czulismy niemal dotykalnie,
ze oczekujq od nas stéw prawdy. No wigc kiedy uczepitem sie tego, to juz brngtem na cao-
tego. Trzeba byto przeklinaé Zwigzek Radziecki i wszystko, co sie wiedy dziato. Stusznosé
miat niejaki Kliszko, ze to byto przedstawienie antyradzieckie, bo byto antyrosyjskie. Mic-
kiewicz tak to napisat, z nienawisciq i z brakiem jakichkolwiek skruputéw wobec Rosii. | po
prostu fe prawdziwe emocje wyplynety w teatrze z cata mocq. Opowiadam, ze fo wszyst
ko byto proste, tylko ze ja pétprzytomny schodzitem ze sceny. Méwitem bez przerwy 22 mi-
nuty, mniej wigcej od potowy na ogromnych emocjach. Ale caty czas dbatem o sens stéw,
i to prawdopodobnie zadecydowato o opinii, ze byta to po raz pierwszy Improwizacja zro-
zumiata. Potgczenie bicia serca z intelektem.

Matgorzata Terlecka-Reksnis: Musimy koficzy¢ spotkanie, bo naszego Goscia cze-
ka jeszcze wieczorna préba, przed premierq Cyrulika Sewilskiego, ktérego rezyseruje w te-
atrze Ateneum. Przejdzmy wiec od sztuki scenicznej do sztuki zycia i rél, ktére odgrywamy
w codziennodci. Jak by¢ w nich mistrzem? Co Pana zdaniem decyduije o sztuce zycia?

Gustaw Holoubek: Mnie sie wydaie, ze jak w wiekszosci przypadkéw, nie zdajemy
sobie sprawy ze sztuki zycia. Ten, kto rezyseruje wiasne zycie, planuje kariere wedtug z gé-
ry ustalonych zatozen, nie ma nic z tym wspélnego. Bo sztuka zycia jest umiejetnosciq re-
agowania na kazdq chwile, ktérg przynosi codziennoéé. Polega tez na smakowaniu, a wigc
zwalnianiu i oczekiwaniu. Najogélniej rzecz ujmujqc, chodzi o poczucie wartoéci. Kazdy
z nas ma wartodci, w kiére wierzy — trzeba je kultywowaé. W Polsce dzi§ mamy trudnosci
z odkrywaniem prawdziwej tajemnicy drugiego cztowieka. Ale to juz zupetnie inny temat.

opracowata: Matgorzata Terlecka-Reksnis

* Spotkanie z Gustawem Holoubkiem odbylo sie 1 marca 2006, w Sali Balowej Patacu Tyszkiewiczéw-Potoc-
kich. Organizatorem byt Zaktad Edukacii Literackiej Instytutu Literatury Polskiej Wydziatu Polonistyki Uniwersyte-
tu Warszawskiego. Goscia powitali: dziekan Wydziatu Polonistyki — prof. dr hab. Stanistaw Dubisz, prodziekan
— dr Tomasz Wroczyriski oraz prof. dr hab. Zbigniew Osiski. Spotkanie prowadzita Matgorzata Terlecka-Rek-
snis — dokforantka Wydziatu Polonistyki, autorka czteroodcinkowego filmu dokumentalnego o Gustawie Holo-

ubku.
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