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Umiejscawianie narracji.
Afektywnosé i performatywnosé narracji
architektonicznych:

Wiadimir Toporow wskazywat na dwa bieguny korelacji zachodzqcej miedzy prze-
strzeniq a tekstem: 1) tekst jest przestrzenny, a jednoczeénie 2) przestrzen moze by¢
tekstem, komunikatem®. Na podobnej zasadzie pomysle¢ mozna o aspektach narracii
i przestrzeni (tym razem trzech): 1) narracja jest przestrzenna, 2) stanowi reprezenta-
cie przestrzeni, w ktérej rozgrywaijq sie wydarzenia, a jednoczesnie 3) sama przestrzen
moze sta¢ sie nosnikiem narracji. W ponizszym teksécie chciatabym przyjrze¢ sie korelaciji
ostatniej (narracyjnosci przestrzeni) i wskaza¢, w jaki sposéb architektura i architektura
przestrzeni stanowiq jednoczesnie wyzwanie i zadanie dla narratologii transmedialne;.
Za materiat badawczy postuzq mi dwa pomniki: jeden wybudowany, pomnik Weteranéw
Woiny w Wietnamie, i jeden planowany, projekt pomnika Las, ktéry stang¢ miat przy
warszawskim Muzeum Historii Zydéw Polskich. Oba pomniki, majgc charakter narracyj-
ny, rzucajq narratologii wyzwanie takimi swoimi cechami, jak: performatywno$¢, proce-
sualno$¢, interakcyjnosé i potencjat oddziatywania afektywnego. Méj artykut jest prébg
znalezienia miejsca w teorii i praktyce narratologii transmedialnej zaréwno dla tych cech,
jok i dla samej architektury oraz architektury przestrzeni.

Pomnik wybudowany to pomnik Weteranéw Wojny w Wietnamie w Waszyngtonie, za-
projektowany przez Maye Lin i wzniesiony w 1982 roku. Pomnik planowany — Ratujgcym
— Ocaleni — miat stang¢ przy Muzeum Historii Zydéw Polskich i upamietni¢ Polakéw ratu-
iqcych Zydéw w czasie okupacii niemieckiej. Na poczgtku 2015 roku zostat rozstrzygniety
konkurs na projekt pomnika, jednak wybudowanie go stoi pod znakiem zapytania, tak jak
ponad trzydziesci lat wezedniej pod znakiem zapytania stato wybudowanie pomnika Wete-
ranéw Wojny w Wietnamie. Budowa pomnika Lin oraz konkurs, w ktérym wytoniony zostat
projekt Las, wzbudzity duzo kontrowersji. Oba spory dotyczyty akceptowanych form upa-
mietniania, jednoczesnie ujawniajqgc przeobrazenia w sposobach powigzania architektury
i narracji oraz obecne w pomnikach cechy narracji architektonicznych, ktére byty trudne
do zaakceptowania dla czesci odbiorcéw. Zaczne jednak od historii.

1981
Waszyngtonski pomnik Weteranéw Woijny w Wietnamie zbudowany jest z dwoch
$cian czarnego granitu, schodzqcych sie ze sobgq i tworzgcych kgt rozwarty. Wzdtuz nich

1 Projekt finansowany w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwg ,Narodowy Pro-
gram Rozwoju Humanistyki” w latach 2014-2016.

2 WN. Toporow, Przestrzeri i tekst [w:] idem, Przestrzeri i rzecz, Krakéw 2003, s. 15.
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biegnie chodnik, po ktérym spacerujg zwiedzajgcy. W miare przesuwania sie ku centrum
pomnika wysoko$¢ kazdej ze $cian roénie — na skraju wynosi 20 centymetréw, by w miej-
scu zejécia sie plyt przekroczy¢ 3 metry. Na $cianach wyryto 58 300 nazwisk zotnierzy,
ktérzy zgineli lub zostali uznani za zaginionych podczas wojny wietnamskiej. Nazwiska
podano w kolejnosci chronologicznej: wyliczenie zaczyna sie od roku 1959 na wewnetrz-
nym skraju jednej ptyty, na jej przeciwlegtym krancu dochodzi do potowy 1968 roku,
po czym jest kontynuowane od szczytu drugiego skrzydta ku miejscu pofqczenia $cian.
Lista ofiar korczy sie na roku 1975 — w centrum catego obiektu.

Projekt pomnika zostat wytoniony w otwartym konkursie, ogtoszonym w roku 1980
i rozstrzygnietym w 1981. Wygrata Maya Lin, wéwczas studentka architektury na Uni-
wersytecie Yale.

Zwycieski projekt od poczgtku wzbudzat duze kontrowersje. Odbiegat od znanych
w tamtym czasie sposobéw upamigtniania: nie byt figuratywny, nie miat tradycyjnej or-
namentyki. Jan Scruggs, weteran wojny i inicjator budowy pomnika, wspomina w filmie
po$wieconym Mai Lin, co pomyslat po ogtoszeniu wynikéw konkursu: ,[Ten pomnik]
bedzie nazywany czarng dziurg w ziemi. To bedzie problem”3.

Ilustracja 1. Zgtoszenie konkursowe Mai Lin.

Ostatecznie architektka i przeciwnicy pomnika znalezli kompromis. Do pomnika,
w pewnej odlegtosci od samej jego ptyty, dodana zostata rzezba trzech zotnierzy, zapro-
jektowana przez Fredericka Harta. Pomnik zostat wzniesiony w 1982 roku. W pézniej-
szym czasie dodano do niego jeszcze maszt z flagg oraz pomnik kobiet w Wietnamie.

S FL. Mock, Maya Lin: A Strong Clear Vision, USA 1994. Jezeli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia
pochodzq od autorki artykutu.
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Dodanie figury trzech zotnierzy, tradycyjnej rzezby w heroicznym stylu, pozwolito
na zatagodzenie ostrego sporu toczqcego sie wokét pomnika, poniewaz cze$¢ odbior-
céw — takze weteranédw wojny — oczekiwata wtasnie takiej formy upamietniania historii.
To, co zaproponowata Maya Lin, wydawato im sie obrazliwe. Tom Carhart tak argu-
mentowat swojq pozycje przed Komisjq ds. Sztuk Pieknych (US Commision of Fine Arts):

,Gdy zobaczytem zwycigski projekt, bytem prawdziwie oszotomiony. Pomyslatem, ze byt to naj-

bardziej obrazliwy i ponizajgcy pomnik naszego wiethamskiego doswiadczenia, jaki byt tylko moz-

liwy (...). Nie potrzeba edukacji artystycznej, aby zobaczyé¢ czym naprawde jest ten projekt. Czarng
blizng. Czarng. W uniwersalnym kolorze smutku, wstydu i degradaciji. (...) W wykopie, ukryty jakby
ze wstydu”4.

Tlustracja 2. Zohierz przy pomniku Weteranéw Wojny w Wietnamie 4 lipca 2002 roku,
Meutia Chaerani — Indradi Soemardjan.

2015

Spor, ktéry przetoczyt sie na poczgtku lat 80. przez Stany Zjednoczone, pod pew-
nym wzgledem przypomina kontrowersje wokét wybudowania pomnika poswieconego
pamieci Polakéw ratujgeych Zydéw majgcego powstaé przy Muzeum Historii Zydéw
Polskich w Warszawie. Konkurs zostat rozstrzygniety w kwietniu 2015 roku. Wygrat
go projekt pod tytutem Las autorstwa Eduarda Freudmanna i Gabu Heindla. Koncept
pomnika sprowadzat sie do obsadzenia skweru przy muzeum mtodym lasem osikowym.
10 tysiecy drzew symbolizujgeych Zydéw ocalatych z Zagtady miato zosta¢ zasadzonych
z udziatem okolicznych mieszkancéw. Po pierwszym etapie konkursu i sugestiach juroréw
architekci przeformutowali projekt i zaproponowali zasadzenie na skwerze szkétki drzew
roznych gatunkédw, ktére po osiemnastu miesigcach wzrastania przy muzeum zostatyby

4 bidem.
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przesadzone do réznych miejsc, w ktérych mieszkali Zydzi®. Sedziowie w konkursie zwré-
cili uwage na prostote gestu, ,czyn wspdlnotowy”, ktéry miatby zainicjowa¢ powstanie
pomnika, a takze na nowy sposéb upamietniania, ktéry miatby sie odby¢ ,poprzez za-
inicjowanie procesu, a nie stworzenie monumentalnego obiektu architektonicznego”®.

Ilustracja 3. Projekt Las. Wizualizacja.
Udostgpniona dzigki uprzejmosci Fundacji ,,Pamigc i Przysztose”.

Lo

Co interesujqce, nieoficjalnie wiadomo, ze prezesowi Fundacji ,Pamie¢ i Przysztos¢”,
ktéra ma sfinansowa¢ budowe pomnika, Zygmuntowi Rolatowi, spodobat sie inny pro-
iekt — autorstwa Mateusza Tanskiego?. Projekt polega na podniesieniu czesci trawnika
po zachodniej stronie muzeum w sposéb przypominajgcy odchylang kartke papieru.
W powstatg w ten sposéb przestrzen wbudowana zostataby $ciana z kamienia z napisem
,Ratujgeym — Ocaleni”. Sciana bytaby coraz wyzsza w miare zblizania sig do uniesionego
rogu i w najwyzszym punkcie miataby 2,5 metra wysokosci®.

31 lipca 2015 roku Fundacja ,Pamieé i Przyszto$¢” ogtosita, ze nie bedzie w stanie
zrealizowaé zwycieskiego projektu. W oficjalnym oéwiadczeniu tumaczyta:

skonieczno$¢ statej odnawialnosci trwatosci zatozenia wymagataby ciggtego asygno-
wania dodatkowych $rodkéw utrzymania, wykraczajgeych ponad sume przeznaczong
na realizacje Upamietnienia. Fundacja nie moze tez zaakceptowa¢ Upamietnienia, kté-

rego trwato$¢ bytaby ograniczona w czasie”®.

57 Urzykowski, Las pamieci Sprawiedliwych@ Fundator niezadowolony, ,Gazeta Wyborcza” 2015, 25 kwietnia,
zrodto: http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,34862,17812658,Las_pamieci_Sprawiedliwych  Fundator
niezadowolony.html [dostep: 08.09.2015].

6 Opinia Jury, http://www.raff.org.pl/ [dostgp: 08.09.2015].

71 Urzykowski, Las pamieci Sprawiedliwych@ Fundator niezadowolony, op. cit.

sRaruiqcym-Ocoleni. Konkurs na koncepcje upamietnienia Polakéw ratujgeych Zydéw w czasie okupacii niemiec-
kiej, Fundacja ,Pamie¢ i Przysztose”, Warszawa 2015, s. 78-79.

9 Aktualnosci, wpis z 31 lipca 2015 roku, http://www.raff.org.pl/ [dostep: 08.09.2015].
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W opinii jury praca wyrézniata sie, gdyz ,akcentowata takie pojecia, jak troska, zo-
bowigzanie, kruchos¢ i ryzyko”1?. Ostatecznie jednak zostata przez organizatora uznana
za zbyt ryzykowng.

1981 2015

Dwa pomniki — jeden zagrozony, ale ostatecznie wybudowany, i drugi, ktéry nie docze-
ka sie realizacji. Dwa kolejne — jeden wybudowany jako bardzie| tradycyjny dodatek obok
pomnika Mai Lin, drugi — projekt, o ktérym media piszq, ze preferuje go prezes fundacii.

Jesliby spojrze¢ na pomnik Mai Lin i projekt Mateusza Tanskiego, pojawiajq sie po-
dobienstwa!!. Oba pomniki sprowadzajqg sie do prostej ingerenciji w przestrzen, do ge-
stu odstoniecia, czy to poprzez ,wyciecie”, czy ,uniesienie”, oba preferujq proste $rodki
wyrazu: wypisanie nazwisk polegtych w pierwszym przypadku i umieszczenie krotkiego
napisu ,Ratujgcym — Ocaleni” w drugim. Prosty gest w obu projektach ma przede wszyst-
kim potencjat afektywny. W przypadku koncepcji Tanskiego zostato to zauwazone przez
komisje oceniajgcq: ,projekt zaktada prostq ingerencie w teren parku i ma potencjat
subtelnego, lecz mocnego oddziatywania afektywnego (...). Walor architektoniczny pro-
iektu polega na subtelnej, lecz mocno oddziatujgcej przemianie miejsca”!2.

W ciqgu ponad trzydziestu lat, ktére minety od czasu kontrowersji zwigzanych
z realizacjqg projektu Mai Lin, wiele zmienito sie w podejsciu do tworzenia pomnikéw,
upamietniania wydarzen historycznych i architektury przestrzeni. Komisja konkursowa
w 2014 roku nie oczekiwata pomnika-rzezby, a raczej stworzenia miejsca:

,Upamietienie Polakéw ratujgeych Zydéw w czasie okupacii niemieckiej wymaga specjalnego
rozwiqzania przestrzennego, nowatorskiej formuty wpisujqcej sie w zastanq przestrzen, a takze na-
wiqzujqcej z nig specyficzny dialog”?3.

Prace podobne do pomnika Weteranéw Wojny w Wietnamie — niedookreslone
w swojej symbolice, a jednoczesnie pojemne, wywotujgce w pierwszej kolejnosci reakcije
emocjonalng — juz nie sq postrzegane jako kontrowersyjne. Kontrowersyjny za to okazat
sie projekt Freudmanna i Heindla, ktéry nie tyle tworzytby miejsce w jego ostatecznym
ksztatcie, ile ,inicjowat proces”, nad ktérym trudno bytoby mie¢ catkowitq kontrole. Taka
koncepcja upamietniania okazata sie zbyt trudna do realizacji lub — by¢ moze — kontro-
wersyina i budzqca sprzeciw podobny do tego, ktéry wywotat projekt Lin w 1981 roku.

Narracja ilustracyjna

Na poczgtku artykutu postawitam teze, ze dwie opisane kontrowersje ilustrujq prze-
miany w podeijéciu do relacji architektury przestrzeni i narracji. Uscislenia wymaga
w pierwsze| kolejnodci rozumienie narracyjnosci architektury i architektury przestrzeni,
jakie tu proponuije.

10 Opinia Jury, http://www.raff.org.pl/ [dostep: 08.09.2015].

u Dzigkuje dr. Mateuszowi Salwie za zwrécenie mi uwagi na podobierstwo tych dwéch pomnikéw.

12 Projekt Mateusza Tanskiego, Opinia Jury, http://www.raff.org.pl/ [dostep: 08.09.2015].

15 Informacija Prasowa, Fundacja ,Pamigé i Przysztos¢”, Warszawa, 8 wrzesnia 2014, s. 2. Dostepna na stronie
http://www.raff.org.pl/ [dostep: 08.09.2015].
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W terminologii Marie-Laure Ryan opisane pomniki tworzq narracje ilustracyjng®.
Odbiorca nie jest w stanie zrozumie¢ ich petnego znaczenia bez kontekstu narracji histo-
rycznej, do ktérej sie odwotujq. Przestrzen stanowi wiec dookreslenie, ilustracje, a takze
interpretacje pewnych aspekiéw wojny w Wietnamie oraz historii ratowania Zyd(’)w przed
Zagtadq w okresie okupacji niemieckie;.

Same pomniki, pozostawione bez kontekstu narracji historycznej, nie mogtyby za-
pewni¢ odbiorcy wszystkich informacii niezbednych do stworzenia narracji: reprezento-
wad $wiat przedstawiony, bohateréw wraz z ich motywacjami czy zmiany zachodzqce
w $wiecie!®. Opisane projekty pozostajq w relacji zaleznosci do narraciji historyczne;.
W tym przypadku nie jest to jednak narracja wyrazona w konkretnym medium, lecz raczej
pewna wersja tej narracji funkcjonujgca w spoteczenstwie, podtrzymywana przez wiele
przekazéw medialnych i wzmacniajgea jej szczegdlnie istotne interpretacyinie elementy,
takie jak podziat na antagonistéw i protagonistow.

Narracje architektoniczne nie sq wiec samodzielne, co nie znaczy, ze nie stanowig
istotnego przeobrazenia tekstu wyjsciowego oraz ze nie oferujg odbiorcy szczegdlinei
formy dos$wiadczenia narracyjnego. Charakterystyczne jest, ze przy braku $rodkéw, ktére
umotzliwityby reprezentowanie wszystkich elementéw narraciji, tekst architektoniczny zwy-
kle wskazuje na jej wybrane sktadniki. Architektura w stopniu wigkszym niz inne media
angoazuje wszystkie zmysty odbiorcy — nie tylko wzrok czy stuch, lecz takze dotyk i row-
nowage. Poszczegdine odczucia jednostki odbierane sq jako catos¢, Bachelardowska
»polifonia zmystow”16. Ze wzgledu na te wielozmystowos¢, formy architektoniczne, takie
jak na przyktad ogrody, bardzo czesto stanowity materializacje $wiata przedstawionego
narracjit?. W wypadku pomnikéw wspomniana multisensorycznoéé i immersyjnosé wy-
korzystana jest do innych celéw — na plan pierwszy wysuwaijq sie protagonisci narracj
— to oni majq by¢ upamietnieni.

Pomnik Mai Lin wskazuje na indywidualne ofiary wojny (nazwiska wyryte w marmu-
rze), projekt Las — na poszczegélne uratowane osoby, symbolizowane przez mtode drzew-
ka; projekt Tanskiego wydziela dwa typy bohateréw (Ratujgeych i Ocalonych), pomnik
Harta stanowi realistycznq reprezentacje trzech zotnierzy stuzqcych w Wietnamie, jednak
nadaje im cechy typéw idealnych (miedzy innymi poprzez przedstawienie po jednym re-
prezentancie rasy biatej, latynoskiej i afroamerykanskie;).

Oprécz projektu Tanskiego, ktory wyraznie wydziela tylko klasy bohateréw, trzy pozo-
state pomniki tworzg napiecie pomiedzy wskazaniem bohatera indywidualnego i zbioro-
wego. Pomnik Weteranéw Wojny w Wietnamie zbudowany jest tak, ze z oddali wida¢ tyl-
ko czern granitowe| ptyty odcinajgcg sie od zieleni trawnika, z blizszej odlegtosci mozna
zauwazy¢ jedynie mrowie nieczytelnych zapiskéw, poszczegéine nazwiska pojawiajq sie

ML Ryan, Introduction [w:] Narrative across Media. The Languages of Storytelling, Lincoln 2004, s. 14.
15 Ibidem, s. 8-9.
16, Bachelard, Poetyka marzenia, tum. L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 14.

17 Zob. K. Kaczmarczyk, Ogréd i opowies¢. Przyczynek do teorii narracyjnosci ogrodéw, ,Prace Filologiczne”
2011, nr LXl, s. 41-58; eadem, Walking the story. Garden as narrative environment [w:] Perspectives on Storytel-
ling: Framing Global and Personal Identities, pod red. M. Ahumady, L. Moller, L. Brown, Oksford 2015 (w druku).
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dopiero po podejéciu bezposrednio do $ciany. W projekcie Freudmanna i Heindla wazne
jest przejscie od narracji zbiorowej do indywidualnej w zaplanowanym dynamicznym
rozwoju pomnika. Poszczegélne drzewa miaty symbolizowaé pojedynczych uratowanych
Zydéw, sam lasek mogt obrazowa¢ wielog¢, bohatera zbiorowego, aby pézniej odzy-
ska¢ indywidualno$é po przesadzeniu do réznych miejsc w Polsce i na dawnych Kresach
Wschodnich. Las miat zosta¢ rozdzielony na drzewa, aby te zwigzaty sie z indywidualnymi
miejscami i ich historiami.

Wszystkie wymienione projekty wchodzg w relacje ilustracyjne z upamigtnianymi nar-
racjami, jednak kazdy z nich w inny sposéb wykorzystuje $rodki architektoniczne, aby
wzbogaci¢ narracje, ktére spotecznie funkcjonujq przede wszystkim w formie przekazéow
werbalnych i wizualnych. Pomnik Harta, klasyczna rzezba w stylu heroicznym, najblizsza
jest narracji malarskiej — przedstawia grupe zotnierzy w stroju bojowym. W kontekscie
narracyjnym inferpretowa¢ mozna jq podobnie jok malarstwo, miedzy innymi uzywajgc

koncepcji Lessingowskiego ,brzemiennego momentu”1®

— mozemy reprezentacje po-
strzega¢ jako fragment narracii, joko cze$¢ jej potencjalnego dalszego ciggu: powrotu
do domu lub ataku wroga, $mierci na polu bitwy. Na poczgtku lat 80. takiego wiasnie
pomnika spodziewato sie wielu weteranéw. Stqd oburzenie projektem Lin, ktéry wpro-
wadza do niego bardzo wyrazny aspekt afektywny, modyfikujgcy do$wiadczenie narraciji
historycznej — wiasnie relacji narracji i afektu w jej projekcie warto przyjrze¢ sie blizej.
Wspétczesnie nie aspekt afektywny narracji budzi obawy w kontekscie upamietniania,
a procesualno$é¢, partycypacja i performatywno$é — oméwieniem tych cech projektu Las
w ich relacji do narracji zajme sie w dalszej czesci artykutu.

Afekt, rytm, opowiesé

Pomnik Weteranéw Woijny w Wietnamie nie stanowi prostej ilustracji narracji histo-
rycznej. Specyficzny jest w nim porzqdek prezentacji zdarzen. Z ktérejkolwiek strony roz-
pocznie sie wedrowke wzdituz $cian, zawsze zaczyna sie w roku 1968, w $rodku wojny,
i przesuwa sie ku miejscu zetkniecia sie ptyt, w ktérym zbiegajq sie poczgtek i koniec
woijny — lata 1959 i 1975. Porzqdek fabularny — zgodny z narracjq bazowq, historig
wojny — zostaje podporzgdkowany dyskursywnemu.

O ile chronologia fabuty zostaje zaburzona, o tyle struktura pomnika odpowiada
klasycznemu modelowi budowy tekstu narracyjnego, z jego rozpoczeciem, rozwinigciem,
punktem kulminacyjnym i zakoriczeniem. Budujgca napiecie struktura zrealizowana zo-
stata przy pomocy $rodkéw architektonicznych ($ciana nazwisk staje sie coraz wyzsza,
osiggajgc maksimum w miejscu zejécia sie $cian, bedgcego réwniez miejscem spotkania
poczqtku i koAca wojny) implikujgcych okreslony ruch odwiedzajgcych. Lin pisata o po-
mniku w eseju stanowigcym czeé¢ zgtoszenia konkursowego:

,Pomnik jest zaprojektowany nie jako niezmienny monument, ale jako ruchoma kompo-

zycja, ktérq rozumiemy, wchodzqc w nig i wychodzqc z niej. Samo przejécie jest stopniowe;

18 760b. G.E. Lessing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji, tum. H. Zymon-Debicki, Krakéw 2012.
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zstepowanie do zrédta — wolne, ale to wtasnie w miejscu poczgtku pomnik moze zosta¢ w petni
zrozumiany” 19,

To ruch odwiedzajgcego staje sie napedem rozwijajgcego sie do$wiadczenia i zré-
dtem zmiennego napiecia, aktualizujgc strukture pomnika, ktéra ma ten ruch inicjo-
waé. Bliska relacja przestrzeni architektonicznej i ciata oraz dziatania odbiorcy stanowi
o specyfice omawianych narracji. Jak pisat Juhani Pallasmaa, ,to wtasnie potencjalnosé
akcji odréznia architekture od pozostatych form sztuki. W konsekwencji tego mozliwego
dziatania cielesna reakcja jest nieodtgcznym aspektem doswiadczenia architektury”2°.

Pomnik jest reprezentacjq jednego — zwielokrotnionego w przerazajqcy sposodb — wy-
darzenia: $mierci. Wojenna narracja funkcjonujgca w kulturze amerykarskiej zapewnia
tto dla tekstu pomnika, wskazuje na przyczyny i skutki wydarzen, zwraca uwage na rézne
interpretacje tego, kto w tej narracji byt antagonistq, a kto protagonistq. O sile pomnika
decyduje jednak to, ze nie jest on samodzielng narracjq, opiera sie bowiem na tej juz
funkcjonuijqcej. Ten gest samoograniczenia sprawia, ze na odbiorce oddziatujg wszystkie
elementy historii, o ktérych wie, ze sq jej czesciq, a jednak nie zostajq ,wypowiedziane”.
Efekt opisuje Lin:

MWchodzqc w trawiastq przestrzeri obejmowang $cianami pomnika, mozemy ledwie rozrézni¢
imiona wyryte w $cianach. Te imiona, pozornie nieskonczone, wywotujq wrazenie przyttoczenia ich
iloscig, a przez to tqczq wszystkie osoby w jedng”2!.

Podobng obserwacje zanotowat Frederick Hart:

,Postrzegam te $ciane joko rodzaj oceanu, morze poswiecenia, ktére jest przyttaczajgce i pra-
wie niepojete w tej rozlegtej przestrzeni imion. Umieszczam figury [trzech zotnierzy] na brzegu tego
morza. Spoglgdajg na nie, stojq czujnie przed nim, odzwierciedlajgc jego ludzkq twarz, ludzkie
serce”?2.

W obu opisach uwage przyciqgajg zwroty: ,wrazenie”, ,przyttaczajqcy”, ,prawie nie-
pojety”, ,mozna ledwie rozr6zni¢”. Pojawia sie duze napiecie miedzy wymiarem kogni-
tywnym — odczytaniem pomnika jako tekstu narracyjnego odsytajgcego do znanych prze-
ciez wydarzen — a afektywnym: odczuciem przyttoczenia, niemozliwosci zrozumienia zbyt
duzej ilosci informacii, wyodrebnienia ich z morza sktadowych i ztozenia w catosé. Jezeli
Jtekst kultury” potraktujemy jako obiekt semiotyczny o okre$lonych granicach, przezna-
czony do dekodowania i interpretacji, to pomnik Lin wyraznie gra ze swojq tekstualno-
$ciq, prezentujqc sie jako tekst, kidrego nie sposdb w catosci pojgé. W ten sposéb wojna
jest interpretowana jako ogrom cierpienia niemozliwy do intelektualnego zrozumienia.

Narracja jest konstruktem kognitywnym — reprezentacjq postaci, wydarzen i relaciji
miedzy nimi. W opisach Lin i Harta wida¢ napiecie miedzy tym, co kognitywne, a tym,

19 Maya Lin - Library of Congress CALL NUMBER: ADE — UNIT 2228, no. 1. Materiat udostepniony na stronie
https://en.wikisource.org/wiki/Maya_Lin’s_original_competition_submission_for_the_Vietnam_Veterans_Me-
morial. [dostep: 08.09.2015].

20 pyllasmaa, Oczy skéry. Architektura i zmysty, tum. M. Choptiany, Krakéw 2012, s. 75.

21 bidem.

22Cyt za: JJ. Holland, Black Men Built the Capitol: Discovering African-American History in and around Wa-
shington, Guilford 2007, s. 39.
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co cielesne i emocjonalne. Pojawia sie przeciwstawienie, ktére jest juz dobrze znane:
afektu i reprezentaciji. Afekt jawi sie w ich opisach jako prekognitywny albo wrecz anty-
kognitywny. Rozmiary symbolizowanego cierpienia sq zbyt duze, zeby objg¢ je rozumem,
pozostaje wiec cielesne wrazenie przetadowania, bycia otoczonym i przyttoczonym. Tekst
funkcjonuije jednoczesnie jako $lad stanu afektywnego, wskazujgcy na pédiniejsze prze-
pracowanie intelektualne pierwotnej reakci cielesne;.

Afekt jest wspotczesnie jednym z kluczowych tematéw zaréwno dla psychologii
i socjologii, jak i studiow kulturowych, jednak trudno o chociazby minimalny konsensus
dotyczqey jego definicji. Spotka¢ sie mozna z rozumieniem psychologicznym, w ktérym

23 oraz z wieloma

afekt jest zbiorczq nazwq odnoszqcq sie do emociji, uczu¢ i nastrojéow
teoriami psychologicznymi, ktére doprecyzowujq i modyfikujg ogélne znaczenie terminu,
jak na przyktad w koncepcjach Silvana Tomkinsa4, Josepha LeDoux??, Antonia Dama-
siego?® czy Paula Ekmana??.

Na badania humanistyczne szczegélnie mocno wptyneta propozycja Gilles'a De-
leuze’a i Felixa Guattariego®® oraz Briana Massumiego, ktéry przettumaczyt na angiel-
ski drugi tom Kapitalizmu i schizofrenii i rozwija teorig afektywnq francuskich filozoféw,
mierzqc sie z problematykq percepcii, ruchu, do$wiadczenia sztuki, architektury i nowych
technologii?®. We wstepie do ttumaczenia Mille Plateaux Massumi tak definiuje afekt
w rozumieniu Deleuza i Guattariego:

JAfekt (affectus u Spinozy) jest zdolnosciq do oddziatywania i poddania sie oddziatywaniu.
Jest to przedosobowa intensywno$¢ odpowiadajgca przejsciu z jednego do$wiadczeniowego stanu
do innego, kiéra wigze sig ze zwiekszeniem lub zmniejszeniem zdolnosci tego ciata do dziatania”3°.

W tym rozumieniu afekt jest wiec intfensywnosécig, ktéra poprzedza wytonienie sie
podmiotu i w czystej postaci nie jest w stanie przedosta¢ sie do $wiadomosci, a wiec
opiera sie reprezentacji.

Jill Bennett, analizujqc sztuke afektywnq, pisze o jej doswiadczaniu w ten sposéb:
»0glgdajqcy zamieszkuje — lub tez jest zamieszkiwany — przez ucielesnione doznanie {...),
ktére nie zakotwicza sie w zadnej postaci ani w narracji”3!. Pierwsza cze$¢ cytatu dobrze
opisuje wrazenia wywotane przez pomnik Weteranéw Wojny w Wietnamie, druga czes¢
— juz nie. W przypadku waszyngtorskiego pomnika doéwiadczenie afektywne wydaie sie
zakotwiczaé w narracji, i fo na dwéch jej poziomach: fabularnym i dyskursywnym. Dzieje

25 APA Dictionary of Psychology, pod red. G.R. VandenBosa, Washington 2015, s. 26-27.
24 5.3, Tomkins, Affect Imagery Consciousness: The Complete Edition, Nowy Jork 2008.
25 J.E. LeDoux, The Emotional Brain, Nowy Jork 1996.

26 A. Damasio, Tajemnica $wiadomosci. Ciato i emocje wspdttworzg $wiadomog¢, thum. M. Karpinski, Poznan
2000.

27 Natura emocji. Podstawowe zagadnienia, pod red. P Ekmana i R.J. Davidsona, Gdansk 1999.
28 5 Deleuze, F. Guattari, A thousand plateaus, ttum. B. Massumi, Minneapolis 1987.

29 g Massumi, Parables for the Virtual: Movement, Affect, Sensation, Durham 2002; idem, Semblance and
Event: Activist Philosophy and the Occurrent Arts, Cambridge 2011.

50 Ibidem, s. XVI.

51 Bennett, Wnetrza, zewnetrza: trauma, afekt i sztuka [w:] Pamig¢ i afekty, pod red. Z. Budrewicza, R. Sendyki,
R. Nycza, Warszawa 2014, s. 163.
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sie tak wlasnie poprzez do$wiadczenie przyttoczenia, trudnosci utworzenia reprezentacj,
ktéra zostaje potem dostrzezona i zasymilowana na poziomie $wiadomym.

Piszgc o poziomie fabuty, czyli uktadzie chronologicznie i logicznie powigzanych zda-
rzeh przedstawionych w narracji, nie mam na mysli historycznej narracji bazowej, lecz
te elementy, ktére zostaty wybrane i przedstawione w pomniku. Znamienna dla waszyng-
tonskiego pomnika jest liczba postaci i wydarzen, ktére zostaty przedstawione: 58300.
Juz wiec na poziomie fabularnym mamy do czynienia z mozliwosciq przyttoczenia i prze-
cigzenia informacyjnego, ktére — w tym przypadku — ma bardzo silny potencjat afektyw-
ny, dodatkowo wzmacniany gestem powtarzania tego samego wydarzenia, ktére dotyka
wszystkich upamietnionych zotnierzy.

Na poziomie narragji, w sposobie przedstawienia reprezentowanych zdarzen, architekt-
ka siegneta do klasycznego zabiegu narracyjnego: niechronologicznego przedstawienia
wydarzen. Gdy wiec zaczyna sie wedréwke wzdtuz $ciany od strony Mauzoleum Lincolna,
odwiedzajqgcy przesuwa sie zgodnie z chronologiq od roku 1968 do 1975, natomiast gdy
podejdzie sie do pomnika od strony pomnika Waszyngtona, chronologia idzie ,pod prgd”
— od roku 1968 do 1959. Z narratologicznego punktu widzenia szczegélnie istotne jest
centrum pomnika, gdzie odwiedzajqcy zapraszany jest do refleksji nad catosciq zdarzen,
bedqc (fizycznie) w $rodku przestrzeni je reprezentujqcej i (psychicznie) w trakcie ich kon-
templacji. W centrum mamy do czynienia z potgczeniem zabiegéw retrospekgji (z punktu
widzenia narracji bazowej) i antycypacii (z punktu widzenia prowadzonej narracji).

Sam ten zabieg niesie w sobie duzy potencjat emocjonalnego oddziatywania na wi-
dza, jednak szczegdiny potencjat afektywny pomnika na poziomie narracji realizowany jest
$rodkami architektonicznymi, a nie tekstowymi. Reakcja odbiorcy ksztattowana jest przez
uktady bryt, nachylenia podtoza, zamkniete i otwarte uktady przestrzenne, ktére oddziatu-
ia na zmysty somatyczne: dotyku, réwnowagi i propriocepcji. Napiecie moze wywotywad
niejasny status stworzonego miejsca, ktére — czeéciowo ostoniete — ma cechy schronienia,
a jednoczesnie otwiera widok na pomnik Waszyngtona i Mauzoleum Lincolna. Potqczenie
widoku i schronienia to wedtug Jaya Appletona najatrakeyjniejsze dla cztowieka $rodowi-
sko, ze wzgledu na ewolucying historie®2. Z pomnikiem Weteranéw Woijny w Wiethamie
jest jednak inaczej: stopniowo opadajgca $ciezka, ktéra schodzi w dét, jakby wycieta w zie-
mi, moze nada¢ pomnikowi znamiona nie tyle idealnego schronienia-prospektu, ile raczej
$lepej uliczki, odstaniajgcej wchodzgeg w nig osobe. Jednoczesnie wrazenia te sq bardzo
delikatne — $ciany sq zbyt niskie, zeby wywota¢ rzeczywiste poczucie zagrozenia.

Wizrastajgca wysoko$¢ éciany wywotuje odczucie zanurzenia sie i stopniowo roénie
az do punktu kulminacyjnego w centrum, aby nastepnie zmniejsza¢ intensywno$¢ wraz
z wychodzeniem drugq strong. Rytm wchodzenia i wychodzenia, wzrostu i spadku inten-
sywnosci, nadaje reprezentowanej narracji specyficzng aure afektywng3®. Afekt, ktéry

52 Appleton, The Experience of Landscape, Londyn 1975.

33 Intensyfikowany afekt ma charakter dyfuzyiny, czyli wptywa na percepcie, uwage i refleksie podmiotu poza
jego $wiadomosciq. Zob. K. Imbir, M. Jarymowicz, Dyfuzyjny wplyw emociji (automatycznych vs refleksyjnych)
na formutowanie sqdéw, ,Psychologia Spoteczna” 2013, 1. 83 (26), s. 251-261.
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zostaje wzbudzony i wyciszony, w potgczeniu z odczytaniem narracji moze mie¢ funkcje
terapeutyczng. Badania nad wplywem opisywania traumatycznych przezy¢ na zdrowie
0séb, ktére je przezyty, wskazuiq, ze oprécz sposobnosci wyrazenia negatywnych emociji,
w opisywaniu przezy¢ leczniczq funkcje petni stworzenie narracji o klasycznej struktu-
rze poczqtku, rozwiniecia, punktu kulminacyjnego i zakonczenia®®. Zwarta, domknieta
struktura opowiadania dobroczynnie wptywa na zdrowie oséb tworzgcych opowiesci.
Tokq zwartq strukturg — takze na poziomie afektywnym — jest pomnik. Afekt wzbudzo-
ny w odbiorcy jest w przypadku omawianego obiektu integralng czesciq doswiadczanej
(z pewnoscig nie tylko ,odczytywanej”) narracji.

Podporzqgdkowanie afektu reprezentacji (gdyz tym zasadniczo jest wskazanie, w jaki
sposéb zostaje zasymilowany, wrecz uzyty do uzyskania ostatecznego narracyjnego efek-
tu) stoi w sprzecznosci z wysitkami wielu badaczy zmierzajgeych do stworzenia teorii nie-
-reprezentacyjnych®®. W moim przekonaniu narratologia musi pozosta¢ teoriq reprezen-
tacji, nalezy jednak znalez¢ w niej wiecej miejsca dla afektu. Bardzo uzyteczne narzedzie
opisu odnajduje w teorii Daniela Sterna, ktéry — mimo ze nie jest uznawany za teoretyka
afektu — inspirowat zaréwno Guattariego®®, jak i — pézniej — Massumiego®”.

Daniel Stern badat rozwéj $wiadomosci i intersubiektywnosci, a takze reprezentacje
mentalne niemowlgt. W psychologii rozwojowej w latach 80. i 90. funkcjonowaly czte-
ry typy reprezentacji, ktére mogty by¢ takze udziatem niemowlgt: schematy poje¢, per-
cepcji, wydarzeh sensomotorycznych i sekwenciji zdarzen3®. Stern zauwaiyt, ze kolejnym
istotnym elementem zycia, a co za tym idzie, ksztattujgce| sie $wiadomosci niemowlecia,
sq pewne powtarzajqce sie spadki i wzrosty pobudzenia nerwowego, wyrazajgcego sie
miedzy innymi w napieciu mig$niowym i bedqcego podstawq istnienia wrodzonych, pre-
lingwistycznych stanéw afektywnych. Jak odnotowat Stern, takie stany afektywne charak-
teryzujq sie tez ustalonymi przebiegami czasowymi, majq intensywno$¢, predkosé, rytm
i ksztatt. Autor sugeruje, ze niemowleta wyksztatcajq osobng reprezentacje mentalng
takich wtasnie schematéw afektywnych — i miedzy innymi w ten sposéb w pierwszym
roku zycia zapamietujg wydarzenia i poznajq $wiat. Oprécz schematéw afektywnych ba-
dacz zaproponowat jeszcze jeden typ reprezentacji, ktéremu nadat nazwe proto-narrative
envelope (w moim ttumaczeniu: unifikujgcy schemat protonarracyjny): typ reprezentacii
tqczqcey wszystkie pozostate i, co wazne, majqcy charakter narracyjny®®.

34w Pennebaker, Putting stress into words: health, linguistic and therapeutic implications, ,Bahaviour Research
and Therapy” 1993, vol. 31, s. 539-548.

35 N. Thrift, Non-representational theory: space, politics, affect, Londyn 2007; J.D. Dewsbury, Witnessing spa-
ce: knowledge without contemplation, ,Environment and Planning A” 2003, vol. 11, nr 35, s. 1907-1932;
D.P McCormack, Geographies for Moving Bodies: Thinking, Dancing, Spaces, ,Geography Compass” 2008,
nr2(6), s. 1822-1836.

36 £ Guattari, On the production of subjectivity [w:] idem, Chaosmosis. An ethico-aesthetic paradigm, ttum.
P Bains, J. Pefanis, Bloomington 1995, s. 1-32.

57 B. Massumi, Arts of Experience, Politics of Expression: In Four Movements [w:] idem, Semblance and Event,
s. 105-126.

38 75b. D.N. Stern, The nature and formation of the infant’s representations [w:] idem, The motherhood conste-
lation: a unified view of parent-infant psychotherapy, Nowy Jork 1998, s. 79-98.

39 70b. idem, The motherhood constellation..., op. cit., s. 85-86.
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Czym bytaby wedtug Sterna taka narracyjna reprezentacja mentalna2 Otéz sktada-
taby sie z 1) motywu bqdz celu, ktérego realizacja odbywa sie w czasie i wigze ze 2) spe-
cyficznym ksztattem zmieniajqcego sie napiecia (czyli schematem afektywnym). Motywem
moze by¢ stan fizjologiczny lub psychiczny, a takze wysitek utrzymania homeostazy orga-
nizmu. Podczas rozwijania sie motywu w czasie zmianom podlega stopierr pobudzenia
dziecka, zwigzany za kazdym razem ze stanem afektywnym. Protonarracje charakteryzujg
sie zatem ksztattem, intensywnoscig, rytmem i pozytywnym bqdz negatywnym zabarwie-
niem; majqg charakter supramodalny — mogq sie wyraza¢ w réznych modalnosciach,
na przyktad w ruchach ciata, gestach, mimice, modulacji gtosu. Stern podkreslat zdol-
no$¢ niemowlgt do zapamietywania schematéw protonarracyjnych i pdzniejszego mani-
pulowania pewnym ich zestawem4°.

Element afektywny, ksztatt zmiennego napiecia, w pédzniejszych pracach Stern okrelit
terminem ,kontur energetyczny” (vitality contour). Uznat ten element za globalng jednost-
ke reprezentujgcq doswiadczenie w jego wymiarach fizycznych (zachowaniach, ruchach,
wypowiedziach) i psychicznych (reakcjach afektywnych, intelektualnych itp.)4!. Jego propo-
zycja tqczy wiec afekt i reprezentacje, uznaje, ze afekt ma swojq reprezentacje mentalng
w formie schematu zmiennej intensywnosci, mozemy powiedzie¢, schematu rytmicznego.
W pracy Forms of Vitality badacz wskazuije, w jaki sposéb schematy rytmiczne, ktére biorg
swoj poczgtek w ciele i rozwijajg sie na najwczesniejszym etapie niemowlecym, eksploro-
wane sq przez artystéw i wykorzystywane do ksztattowania doswiadczenia estetycznego®2.

Jezeli afekt jest intensywnosciq, to doswiadczenie jest zmienng intensywnosciq. Moz-
na wiec mysle¢ o rytmie jako o residuum tego, co niewypowiadalne, cielesne, afektywne,
takze w narracji. Mozna tez méwi¢ o reprezentacji Sternowskich ,konturéw witalnych”
jako o przeksztatceniu przedreprezentacyjnego afektu w obraz intensywnosci zmieniajg-
cej sie w czasie. Jezeli zdefiniujemy rytm jako regularng zmienno$¢ elementéw w czasie
lub przestrzeni, to zmienno$¢ intensywnoéci — w odbiorze dowolnego tekstu — mozna
uzna¢ za przejaw jego rytmu. Mozna postawi¢ teze, ze rytm jest jedng z form kodowania
w narracji doswiadczenia afektywnego oraz jedng z form modelowania do$wiadczenia
afektywnego odbiorcy narracji.

Mieke Bal pisze: ,Rytm narracji, bedqc zjawiskiem rzeczywistym i do$¢ charaktery-
stycznym, nadal jednak pozostaje jej najmniej uchwytnym aspektem”43. Badaczka wska-
zuje na sposoby manipulowania nim poprzez techniki prezentacji zdarzen (elipsa, stresz-
czenie, scena, retardacja, pauza), odnosi sie wiec przede wszystkim do relacji czasowych
miedzy fabutq a narracjg, ktére doktadnie opisat Gérard Genette?*. Ani Genette, ani Bal

40 7). ibidem, s. 90-97.

M dem, Vitality contours: The temporal contour of feelings as a basic unit for constructing the infant’s social
experience [w:] Early Social Cognition: Understanding others in the first months of life, pod red. P Rochata,
Mahwah 1999, 5.67-90.

42 |dem, Forms of Vitality. Exploring dynamic experience in psychology, the arts, psychotherapy, and develop-
ment, Oksford 2010.

a3\, Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, Krakéw 2009, s. 101.
M, Genette, Narrative discourse. An essay in method, ttum. J.E. Lewin, Ithaca 1980.
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nie zajmujq sie cechami i mozliwoéciami poszczegdinych mediéw w zakresie ksztattowa-
nia rytmu ich percepcji, tymczasem przeciez $rodki jezykowe (dtugo$¢ i stopier ztozonosci
zdan, instrumentacja gtoskowa, dtugos$¢ stéw, relacje opisu i dialogu) mogg spowalnia¢
i przyspieszaé proces czytania, w filmie zag§ mozna manipulowa¢ rytmem zmieniajqcych
sie kadréw i uje¢. Poszczegélne media majq charakterystyczne dla siebie mozliwosci
wytwarzania rytmu, bgdz w obrebie samego tekstu (jak w przypadku tekstu muzycznego
czy filmowego), bqdz w procesie jego odbioru.

Srodki dostepne w architekturze to manipulowanie zmienng wielkosciq bryly, prok-
semikg czy ruchem odbiorcy. Te wtasnie $rodki wykorzystata Maya Lin, zmieniajgc tym
samym afekt w rytmiczng sktadowq narraciji.

Performatywnos¢ narracji

Wydaie sie, ze projekt Freudmanna i Heindla, podobnie jok projekt Lin, zastat opi-
nie publiczng jeszcze niegotowg na typ upamietniania, jaki w nim zaproponowano. Tak
jak w przypadku pomnika Weteranéw Woiny w Wietnamie narracyjno$é projektu Las
ma charakter przede wszystkim ilustracyjny i aby zaistnie¢ w petni w umystach odbiorcéw,
potrzebuje znanej w danej kulturze narracji bazowej. Poszczegslne drzewa symbolizujg
uratowane osoby, ktére dzieki pomocy mogty dalej zy¢ i sie rozwija¢. Pomnik proponuije
wiec reprezentacje bohateréw narracji, zarébwno w wymiarze zbiorowym (las), jak i in-
dywidualnym (poszczegélne drzewa). Nie jest jednak tworem statym, rozwija sig, roénie.

Narracja w samej swojej istocie zwigzana jest ze zmianqg. Najczescie| stanowi repre-
zentacje zmiany — wydarzenia opisane w literaturze, przedstawione w filmie, pokazane
jako réznice w poszczegdlnych kadrach komiksu. W przypadku pomnika Lin i w innych
narracjach architektonicznych czy ogrodowych motorem percepcji zmiany jest ruch od-
wiedzajqcego, ktéry przechodzge od jednego miejsca do drugiego, odczytuje inskrypcie,
oglgda obrazy, poznaje topografie miejsc. Projekt Las jest inny ze wzgledu na wyko-
rzystanie w nim wytgcznie materii roslinnej jako budulca pomnika: proces zmiany jest
biologiczny, zwigzany ze wzrostem drzew. Nie jest to zmiana widowiskowa; odgrywane
wydarzenie nie jest spektakularne, cho¢ trzeba pamieta¢, ze powolny wzrost ma przypo-
mina¢ o zdarzeniu poczgtkowym i pozwalajgcym na pdzniejszy rozwdj, czyli o samym
akcie ocalenia.

Po osiemnastu miesiqcach drzewa, ktére poczgtkowo wzrastaty w sgsiedztwie mu-
zeum, miaty zosta¢ przesadzone do réznych miejsc, w ktérych mieszkali Zydzi. Na tym
etapie pojedyncze rosliny zyskalyby jeszcze wiekszq indywidualno$¢, zwigzatyby sie
z konkretnymi miejscami i ich historiami. Ich dalszy wzrost, oprécz ciggtego odsytania
do historii ratowania Zydéw w czasie okupacii, bytby takze odegraniem zycia i rozwoju
uratowanych oséb. Tak jak zycie ludzkie zycie drzewa nie mogtoby zosta¢ poddane $cistej
kontroli.

Uzycie materiatu organicznego wigzatoby sie wiec z akceptacijq ryzyka. Nad zywym
materiatem trudno zapanowaé: drzewo moze zachorowaé, uschngé¢. Element ryzyka zo-
staje jeszcze podkreslony planem pézniejszego przesadzenia, ktére mogtoby sie wigzaé
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z utratq kontroli nad niektérymi lokalizacjami. Zapewne nie wszystkie drzewa bytyby oto-
czone réwng troskq przez okolicznych mieszkancédw, moglyby grozi¢ im akty wandali-
zmu, a takze wszelkie naturalne zagrozenia $rodowiskowe. Jednoczesnie taka wiasnie
forma pomnika, jak zadna inna, stanowitaby odegranie, powtérzenie historii, do ktérej
sie odnosi: zycie ludzkie zostaje uratowane i toczy sie dalej swoimi kolejami, zycie niesie
ze sobgq ryzyko, zaréwno w przypadku cztowieka, jak i drzewa. Projektowany pomnik
bytby wiec powtérzeniem gestu ocalenia Zydéw: ochronieniem zycia i pozwoleniem mu,
aby toczyto sie dalej swoim trybem, a nastepnie zakonczyto (w pierwszej wersji projektu,
by¢ moze nieprzypadkowo, planowano zasadzi¢ las ztozony z osik, drzew krotkowiecz-
nych, dozywajgcych okoto 100 lat).

Cechy pomnika stanowiq wyzwanie zaréwno dla teoretyka sztuki, prébujgcego
go sklasyfikowa¢, jak i dla narratologa. Projekt jest bowiem, przy wyraznym odniesie-
niv do narracji historycznej, bardzo daleki od klasycznej reprezentaciji. Pomnik, gdyby
powstat, nie bytby tekstem stworzonym i niezmiennym w swym ksztatcie. Zamiast tego
ewoluowatby przez lata i zmiana ta bytaby odegraniem historii, co zblizatoby funkcjo-
nowanie projektu do sztuk performatywnych, takich jak teatr, taniec czy performans.
Zywy pomnik zaswiadczatby o wydarzeniu — momencie ocalenia — a jednoczeénie bytby
procesem i reprezentowat proces: zycie po Holokauscie, a takze pamigé o nim. Warto
tu przypomnie¢ — i przeformutowaé — rozréznienie Lindy Hutcheon na mimesis produktu
i mimesis procesu, ktére badaczka zaproponowata dla odréznienia narraciji realistycznei
(reprezentujqcej $wiat przedstawiony i dziejgce sie w nim wydarzenia) i metafikcyjnei,
w ktorej réownie istotna jest reprezentacja procesu tworzenia tej narracji*®. W projekcie
Las pojecie mimesis odnositoby sie do dwéch proceséw: uptywu zycia po ocaleniu oraz
do pamietania i zapominania historii.

Projekt przypomina performans poprzez takie cechy, jok zaangazowanie odbiorcéw,
niestabilnos¢, zalezno$¢ od $rodowiska (otoczenia), trudno$é w wyznaczeniu granic tek-
stu, zatarcie réznicy miedzy twércq a materiq poprzez wykorzystanie zywego medium.
Twércy pomnika rezyserujq rodzaj narracyjnej sytuacji wyjéciowej i do pewnego stopnia
przewidujq, jak potoczy sie dalej, jednak nie mogqg byé¢ tego pewni. Istnieje zbyt duze
ryzyko zaktécenia tego procesu: czy to ze strony $rodowiska, czy — ,widowni”.

Narracje przestrzenne - préba systematycznego ujecia

Wydaie sie, ze zaréwno w projekcie Las, jak i w przypadku pomnika Weteranéw
Wojny w Wietnamie wymiar performatywny jest szczegélnie istotny dla odbioru narracii.
W projekcie Freudmanna i Heindla performatywny aspekt uwypuklony zostat w samej
materii, ale tez w relacjach migdzy pomnikiem i jego odbiorcami, ktérzy biorg czynny
udziat w sadzeniu drzew i od ktdrych zalezy pézniejsze ich bezpieczenstwo.

W przypadku pomnika Weteranéw Wojny w Wietnamie, aby go ,odczyta¢” zgodnie
z infencjq projektantki, trzeba przejs¢ wzdtuz granitowej $ciany. To dziatanie odbiorcy

a5 Hutcheon, Narcissistic Narrative: The Metafictional Paradox, Nowy Jork 1984, s. 36-47.
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(swoiscie prowokowane przez budowe obiektu) pozwala na interpretacie znakéw
we wiasciwe] kolejnosci i aktualizacje struktury rytmicznej, ktéra jest niezbywalnym ele-
mentem tej narracji. Wida¢ wyraznie, ze tekst architektoniczny nie jest dzietem skorczo-
nym. W jednym z moich tekstéw proponowatam termin narrative prompt, aby podkresli¢,
ze narracja architektoniczna ostatecznie realizuje sie poprzez cielesne zaangazowa-
nie odbiorcy?®. Stymuluje odbiorce do wytwarzania narracji, a jednoczesénie ksztattuje
te narracie poprzez ustanawianie ograniczen ruchu odbiorcy i przynajmniej czedcio-
we determinowanie jego zachowania. Stowo prompt, oznaczajgce zaréwno zachete,
jak i podpowiedz, adekwatnie opisuje narracyjny status architektury. Mozna by sprébo-
wacé przeftumaczy¢ 6w termin jako ,trop narracji”: trop jest bowiem znakiem i jednocze-
$nie fizycznym $ladem, za ktérym mozna podqzy¢ (takze w znaczeniu przestrzennym)4?.

Opisana natura narracji nie miesci sie w klasycznym rozréznieniu na poziom fabuty
i poziom dyskursu, jednak nie jest tez jedynym przypadkiem, gdy obiekt badan narratolo-
gicznych wymusza przeformutowanie narzedzi badawczych. Potrzeba podkreslenia aspektu
performatywnego opowiesci pojawita sie w narratologii juz wczeéniej, szczegdinie w pra-
cach rozwazajqeych narracje w dramacie i teatrze. Na przyktad Manfred Jahn zapropono-
wat podziat tekstéw narracyjnych na pisane lub tez drukowane oraz odgrywane (written/
printed i performed)*®. W pierwszej kategorii znalazly sie powies¢ i opowiadanie, w drugiej
—film, sztuka teatralna czy opera. Wartoéciowe w propozycji Jahna wydaije sie zauwazenie
podwaéjnego funkcjonowania scenariusza, ktéry jednoczesnie sam jest tekstem narracyjnym
(narracjq pisang), ale pozostaje w bliskiej relacji z narracjq odgrywang; moze by¢ ostatecz-
nym obiektem lektury albo petni¢ funkcje stuzebng wobec sztuki czy filmu.

Z jednej strony mozna by mysle¢ o uktadzie przestrzennym dzieta architektonicz-
nego jako swego rodzaju scenariuszu (skrypcie narracyinym w rozumieniu innym, niz
proponuje to Ryan — zob. Wstep do niniejszego numeru), ktéry pozwala na odegra-
nie narracji. Pozwolitoby to na doszukiwanie sie podobieristw miedzy architekturg jako
skryptem a scenariuszem teatralnym. Z drugiej strony warto podkresli¢ réznice miedzy
scenariuszem a architektonicznym ,tropem narracji” jako bytami semiotycznymi. Pierw-
szy moze by¢ odczytany jako samodzielny tekst narracyjny, bez potrzeby aktualizowania
go na scenie czy na planie filmowym. Drugi bedzie angazowat odbiorce cielesnie zawsze
wtedy, gdy bedzie oglgdany, poprzez ruch, kitérego zakres czesciowo ogranicza obiekt.
Pierwszy jest zwykle duzo doktadniejszy, stanowi samodzielng narracje, drugi ma zazwy-
czaj funkcje ilustracyjng wobec funkcjonujgcych w kulturze opowieéci i stanowi bardziej
zachete do wytwarzania znaczen niz precyzyjnie zakodowane znaczenie. Jednoczesnie
i scenariusz (jako samodzielna narracja), i dzieto architektoniczne jako ,trop narracji”
pozostajq zawieszone miedzy poziomem dyskursywnego przedstawienia fabuty a pozio-
mem jej performatywnego odegrania.

46 . Kaczmarczyk, Walking the story.... op. cit.
47 74 sugestie tumaczenia bardzo dzigkuje dr. Piotrowi Kubinskiemu.

48\ Jahn, Narrative Voice and Agency in Drama: Aspects of a Narratology of Drama, ,New Literary History”
2001, nr 32, s. 659-679.
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Wydaie sie, ze opisywane obiekty potrzebujg modelu tréj-, a nie dwustopniowego.
Taki wtasnie sposéb opisu narracji zaproponowata Monika Fludernik w odniesieniu
do narracji dramatycznej. Badaczka wyréznita poziom fabuty, dyskursu (poziom narra-
torski) i przedstawienia (lub performansu)?®. Na poziomie fabuty ulokowata $wiat przed-
stawiony, bohateréw i wydarzenia, poziom dyskursu zréwnata z tekstem dramatycznym
(tu pojawia sie instancja narratorska), a poziom przedstawienia uznata za domene akto-
ra i widowni. Jednoczesnie Fludernik wskazata na to, ze w réznych mediach dany poziom
moze sie aktualizowa¢ bgdz nie:

W tym modelu poziom przedstawienia moze by¢ postrzegany jako opcjonalny. W przypadku
dramatu mamy do czynienia z prawdziwym przedstawieniem angazujgcym aktoréw. W momencie
odegrania narracji odtwérca i odbiorca »przejmujg« role narratora i adresata wypowiedzi narrato-
ra. Model pozwala dowodzi¢, ze w dramacie poziom narratora jest opcjonalny, a poziom przedsta-
wienia konstytutywny, podczas gdy w narracii epickiej to poziom przedstawienia jest opcjonalny”°.

Wydaie sig, ze tréjpoziomowy schemat narracji moze sta¢ sie podstawg do stworzenia
modelu opisujgcego narracje przestrzenne (architektoniczne, ogrodowe, muzealne). Po-
ziom fabuty bytby wspélnie konstruowany przez narracje bazowq, do ktérej przestrzen od-
syla, oraz elementy narracji, ktére zostaty bezposrednio zaszyfrowane w dowolnym kodzie
semiotycznym i pozwalajq na identyfikacje narracji bazowej oraz wskazujg na jej najwaz-
niejsze — z punktu widzenia konkretnego tekstu — aspekty. Poziom dyskursu to przestrzen-
na aranzacja elementéw znakowych; moze zbliza¢ sie do prezentacji malarskiej, w kiérej
obraz prezentowany jest w catosci (cho¢ wiadomo, ze sam proces percepcji, nawet gdy
tego nie dostrzegamy, jest sekwencyjny), lub filmowej w przypadku, gdy obiekt przestrzenny
wymaga poruszania sie po nim i odbierany jest jako sekwencja scen, kadréw czy miejsc.
Poziom odegrania to akt fizycznego przejécia przez pomnik, muzeum czy ogréd. To, czy
bedzie elementem koniecznym, zalezy od samej budowy dzieta — nie kazdy obiekt bedzie
wymagat przejécia, aby zaktualizowa¢ drzemigey w nim potencjat narracyiny. Poziom ten
bedzie w przypadku kazdego dzieta architektonicznego tym istotniejszy, im bardziej dany
projekt przesuwa granice miedzy widzem a aktorem, im bardziej zaciera sie granica mie-
dzy oglgdaniem a przedstawianiem — uczestnictwem w narracji. W artykutach, w ktérych
rozwazatam specyfike narracji ogrodowych, podkreslatam, ze spacerujgcy bardzo czesto
wciela sie w bohatera narracji i jako ten bohater przechodzi przez przestrzen, odgrywajqc
wydarzenia w narracji. W przypadku projektu Las odbiorca maégt by¢ takze aktorem sadzg-
cym drzewa, opiekujgcym sie nimi lub nawet niszczqcym je.

Podczas prezentowania podziatu na poziomy narracji nalezy podkresli¢, ze sama
narracja nie moze zosta¢ sprowadzona do poziomu fabuty, lecz powstaje ,w poprzek”
poziomdw. Powstajqcy obraz mentalny jest wynikiem do$wiadczenia (intelektualnego,
emocjonalnego i cielesnego) oraz efektem wspétdziatania trzech opisanych pozioméw

49\ Fludernik, Narrative and Drama [w:] Theorizing Narrativity, pod red. J. Piera, JA. Garcii Landy, Berlin

2008, s. 353-381. Badaczka polemizuje z teoriami dzielgcymi narracje na fabute i dyskurs oraz z uznawaniem

za narracje wytqcznie fabuly, ktéra zostaje przekazana poprzez instancije narratora (rozumienie utrwalone przez
teorig mediatyzacii Stanzela).

50 |bidem, s. 365.
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(z ktorych kazdy moze by¢ obiektem osobnego namystu i mie¢ swojq reprezentacje men-
talng). Opisujgc nature narracji jako reprezentacji mentalnej, Ryan wyodrebnia pig¢
wymiaréw narracji: 1) wymiar przestrzenny (obraz $wiata), 2) wymiar czasowy (zmia-
ny wywotane przez wydarzenia dziejgce sie w czasie), 3) wymiar logiczny (relacje przy-
czynowo-skutkowe), 4) wymiar mentalny (powigzanie wydarzen ze stanami mentalny-
mi bohateréw, na przyktad ich celami, motywacjami, emocjami) i 5) wymiar formalny
(powiqzanie wszystkich elementéw w koherentng cato$¢)®!. W zaleznosci od projektu ar-
chitektonicznego rézne wymiary narracji mogq zosta¢ zakodowane na rozmaitych pozio-
mach, na przyktad obraz $wiata bardzo czesto zmaterializowany zostaje przez sam obiekt
(jest to czesty zabieg w ogrodach); zmiana, uptywajqcy czas mogg by¢ wpisane w obiekt
architektoniczny (w projekcie Las materiat, z ktérego wykonano pomnik, przechodzi fazy
zycia od zasadzenia az do $mierci), ale mogq by¢ tez podkreslone przez ruch odwiedza-
jacego na poziomie odegrania; wymiar mentalny moze przynaleze¢ do poziomu fabuty,
ale moze tez by¢ odegrany przez odwiedzajqcego poprzez rzutowanie jego wiasnych
standéw mentalnych. Poziom odegrania z jego wymiarem rytmicznym moze takze zmienié¢
globalne znaczenie narracii, tak jak w przypadku pomnika Weteranéw Wojny w Wietna-
mie, wpisa¢ jg w wiekszq strukture przezycia i pogodzenia sie, odtworzenia i zamkniecia.

Miedzy tak wyodrebnionymi poziomami zachodzq nieustanne sprzezenia. To poziom
dyskursu pozwala na rozpoznanie narracji bazowej i rekonstrukcje fabuty, ktéra nastep-
nie utatwia okreslenie relacji miedzy réznymi kodami semiotycznymi. Na poziom ode-
grania (sposéb poruszania sig, przyjetq role, percepcie wiasnej aktywnosci) wptywa za-
réowno poziom dyskursu (budowa przestrzeni umozliwiajgca pewne sposoby eksploracii,
a inne ograniczajqca), jok i poziom fabuly (wiedza na temat reprezentowanej fabuty

Schemat odbioru narracji przestrzennej

> POZIOM FABULY

zakodowane odtworzone
znaczenia elementy fabuly
pozwalajy na stanowiy baze
odtworzenie dla dalszego
fabuly odczytywania
cielesne znajomosé
odegranie fabuly moze
wydarzen wplynad na
wplywa na POZIOM DYSKURSU - sachowenle
konstrukcje odblorcy (np.
fabuty wybér drogi)

budowa przestrzenna

wyznacza mo2liwoscl |
ograniczenia ruchu, wplywa
na dodwiadczenle clelesne,

percepcje rytmu, itp.

POZIOM ODEGRANIA

Wykres 1. Relacje migdzy poziomami narracji architektonicznej wpltywajace na jej odbior.

51 ML Ryan, Narrative [w:] Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, pod red. D. Hermana, M. Jahn,
M-L. Ryan, Londyn 2005, s. 346.
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moze sktoni¢ do konkretnego sposobu poruszania sig)52. Przestrzenny wymiar tekstu (na-
lezgcy do poziomu dyskursu) pozwala na manipulacje ruchem i proksemikg, a cielesny
wymiar odegrania narracji na wprowadzenie elementu rytmicznego oraz na tatwe przy-
iecie roli bohatera.

Wydaije sig, ze powyzsza charakterystyka narracji przestrzennych pozwala na lepsze
zrozumienie narracji dwéch pomnikéw. Umozliwia chociazby rozpoznanie, jak wymiar
performatywny i afektywny pomnika Weteranéw Wojny w Wietnamie projektowany jest
przez jego budowe i jok przektada sie to na konstruowang narracje. Wyodrebnienie po-
ziomu odegrania (czy poziomu performansu) pozwala dostrzec, w jaki sposéb ciato od-
biorcy — odpowiedzialne za odbiér bodzcéw proksemicznych i wytwarzanie w ruchu rytmu
— i jego umyst wspétpracujg w wytwarzaniu opowiesci. Model pozwala takze na wskazanie
specyficznego potencjatu narracyjnego architektury, ktéra moze manipulowaé proksemikg,
sposobem poruszania, rytmem ruchu i percepcii, aby uzyska¢ efekt narracyjny.

% %k %k

Dostrzezenie zwigzkéw miedzy architekturq i narracjq oraz zaakceptowanie ogromne;
roli, jakg w tworzeniu narracji odgrywa ciato, sktania do postawienia pytania o samg
nature narracji. Genette, nie wychodzqc poza paradygmat lingwistyczny, proponowat,
zeby mysle¢ o czasowniku jako o minimalnej narraciji:

»Skoro kazda narracja (...) jest lingwistycznym produktem méwigecym o jednym wydarzeniu lub
o kilku wydarzeniach, jest by¢ moze uzasadnione, aby traktowa¢ jq jako rozwinigcie — nawet jezeli
monstrualne — danej formy czasownikowej, (...) jako rozszerzenie czasownika”33.

Akceptujqc hiperboliczng retoryke semiotyka, mozemy zapyta¢, co jest minimalng
formgq cielesnej reprezentacji narracji. Czyz nie jeden krok, jeden gest? By¢ moze w tym
pytaniu kryje sie co$ wiecej niz metafora. To jednak temat na zupetnie inny tekst.

Summary
Emplacing Narrative. Affect and Performativity in Architectural Narratives

The article focuses on the relations between narrative and landscape architecture and
identifies the characteristics of architecture and landscape architecture which make them
distinct narrative media. The article offers analyses of the narrative aspects of two mo-
numents (one built and one at the stage of the design): the Vietham Veterans Memo-
rial in Washington DC and a project entitled ,A Forest”, which won the competition for
a monument design to commemorate Poles who rescued Jews during the German occupa-
tion. Both monuments present challenges to narrative theory through such characteristics

52 Warto podkresli¢ w tym miejscu znaczenie komunikatéw ekstradiegetycznych, na przyktad planéw ogrodéw
czy muzedw, ktére mogqg dodatkowo precyzowaé fabute narracii, a nawet wskazywa¢ odpowiedni sposéb przej-
$cia przez przestrzen.

536, Genette, Narrative Discourse: An Essay in Method, ttum. J. Lewin, Ithaca 1980, s. 30.
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as performativity, processuality, interactivity and affective potential. However, such challen-
ges should be seen as a possibility for extending the realm of narratology in new directions.

Stowa kluczowe: narracja, narracyjnoé¢, narratologia transmedialna, architektu-
ra, architektura przestrzeni, Pomnik Weteranéw Wojny w Wietnamie, Maya Lin, Eduard
Freudmann, Gabu Heindl, pomnik Ratujgcym-Ocaleni, performatywnos¢, afekt.

Keywords: narrative, narrativity, fransmedial narratology, architecture, landscape
architecture, Vietnam Veterans Memorial, Maya Lin, Eduard Freudmann, Gabu Heindl,
monument From Those—You Saved, performativity, affect.
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