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Kobiece czytanie Aliny Szapocznikow

Kobiecos¢ — kobiece ciato i egzystencja kobiety w $wiecie — jest najwazniejszym tematem
prac Aliny Szapocznikow, co uzasadnia zaangazowanie mysli feministycznej w interpretacje
iej dzieta. Rozkwit aktywnosci twérczej rzezbiarki przypada na lata 50. i 60. oraz poczgtek
lat 70. XX wieku: w okresie tym obserwujemy znaczqgey rozwoj naukowego ruchu kobiecego.
W niniejszym tekécie skoncentruje sie na analizie strategii, za ktérych pomocq arlystka
przedstawia swojq wizje kobiecosci, oraz na jej zwigzkach z myslg feministyczng.

Pisarstwo dotyczqce podmiotowosci kobiecej (podmiotowosci w sensie filozoficznym,
nie spotecznym czy prawnym) rozwineto sie podczas ,drugiej fali” feminizmu!. Badaczki
musiaty zaczq¢ od obalania zastanych przekonan o nizszoéci bqdz radykalnej odmien-
nodci ,drugiej ptci”, cho¢ (zwlaszcza w poczgtkowym okresie) powstato réwniez wiele
koncepcji esencjalistycznych. Przyczyng przyttumienia tego nurtu teorii stato sie spo-
strzezenie, ze przyjecie hipotezy ontologicznej odmiennosci kobiet i mezczyzn przekresli
szanse na realizacje najwazniejszego postulatu feminizmu: réwnosci ptci. Mimo to nie-
mozno$é¢ pozytywnego, esencjalnego zdefiniowania kobiecosci byta i jest przedmiotem
troski aktywistek oraz teoretyczek obawiajgcych sie braku legitymizacji swojej dziatalnosci
i rozproszenia ruchu réwnoéciowego. Wraz z powstaniem filozofii feministycznej zrodzita
sie konieczno$¢ zdefiniowania jej przedmiotu, czyli podmiotu kobiecego. Poszukiwania
tej definicji mialy na celu ukazanie niewystarczalno$ci uznanych za uniwersalne mesko-
centrycznych konstrukciji. Teoretyczki negujgce poglqgdy esencjalistek wyrazaty przekona-
nie, ze patriarchalne spoteczenstwo wymusza inne funkcjonowanie obu ptci w kulturze,
a wiec wptywa na odmienno$¢ ich podmiotowosci. Jednoczeénie rozwdj filozofii post-
modernistycznej ogtaszajgcej $mieré podmiotu podawat w watpliwoé¢ sens podejmo-
wania tego rodzaju poszukiwan. Podkresli¢ jednak nalezy, ze kobieca filozofia podmiotu
od momentu powstania cechowata sie duzym zréznicowaniem oraz sktonnosciq do au-
torefleksji i autokrytyki. Wszystkie wyzej wymienione czynniki sprawity, ze w nurcie tym
stworzono dzieta znakomite, znaczqco przyczyniajgce sie do rozwoju filozofii XX wieku;
pracom teoretyczek feministycznych zawdzieczamy w duzym stopniu twérczg kontynuacije
mysli Foucaulta i Lacana. Przydatnoéé metodologii feministycznej w interpretacii tekstéw

1 Dynamika i réznorodno$¢ dziatan i publikacii ,drugiej fali” sq tak ogromne, ze trudno ujq¢ je w jakies definicie,
jednak przyimuje sie, ze pod tym okresleniem mozemy rozumie¢ dziatalnoé¢ spoteczng, naukowq i kulturalng
zwiqzangq z réwnouprawnieniem kobiet w latach 1965-1990. Wielo$¢ sformutowanych w tym czasie koncepcji
utrudnia podsumowanie wysitkéw teoretyczek. Zob. migdzy innymi: K. Sleczka, Feminizm. Ideologie i koncepcje
spoteczne wspétczesnego feminizmu, Katowice 1999; R. Putnam Tong, Mys! feministyczna. Wprowadzenie, thum.
J. Mikos, B. Uminska, tum. przejrzata M. Sroda, Warszawa 2002. Ksztattowanie sig teorii kobiecego podmiotu
analizuje Ewa Hyzy w pracy Kobieta, ciafo, tozsamog¢. Cho¢ autorka skupia sie na koncepcjach feminizmu
korporalnego, omawia pokrétce wszystkie dominujgce nurly, zob. eadem, Kobieta, ciato, tozsamos¢. Teorie
podmiotu w filozofii feministycznej korica XX wieku, Krakéw 2003.
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kultury potwierdzajqg osiggniecia takich badaczek, jok Julia Kristeva, Hélene Cixous,
Nancy K. Miller czy Griselda Pollock.

Wrazliwos¢ swojego czasu

Celem powyzszego wstepu byto nakreslenie tta, na ktérym sytuuje sie dzieto Aliny Sza-
pocznikow, oraz wskazanie, dlaczego jej twérczosé mozna uzna¢ za bliskg feminizmowi?.
Ten aspekt dziatalnosci rzezbiarki zostat zauwazony dopiero, gdy interpretacii jej prac pod-
iely sie badaczki uwrazliwione feministycznie®. Mozna argumentowaé, ze zaangazowanie
Szapocznikow w problem kobiecej podmiotowosci zostato w jej tworczoé¢ wpisane przez
krytyczki o takich poglgdach. Sqdze jednak, ze problem nalezy odwrécié: ten rzucajqey sie
w oczy kontekst komentatorzy przez dziesieciolecia pomijali. Przyczyng byta niemoznosé¢
rozgraniczenia kobiecosci rzezbiarki — jej fizycznej atrakcyjnosci — i tematu prac Szapoczni-
kow, niezwykle charakterystyczna dla patriarchalnego traktowania artystek?. Krytycy uwazali
obecnq w dzietach afirmacje kobiecej urody, uprzedmiotowienie ciata czy (w ostatnich pra-
cach) ekspresije cierpienia za rodzaj gestu autobiograficznego, odnoszqgcego sie do indywi-
dualnych doswiadczen autorki, z czym oczywidcie trudno sie zgodzi¢. Niezaleznie od tego,
na ile artystka zdawata sobie sprawe z istnienia takich interpretacii, jej twérczoéé wchodzita
w nieustanny dialog z problematykq spotecznego funkcjonowania kobiecosci.

Do sytuowania dzieta Szapocznikow w takim kontekécie upowaznia réwniez to,
iz wiemy, ze rzezbiarka wysoko cenita aktualno$¢ sztuki, jej zdolno$¢ do wyrazania auten-
tycznego, indywidualnego sposobu widzenia $wiata®. W przytoczonych wypowiedziach

2 Agata  Jakubowska, autorka jedynej opublikowanej monografii twérczosci  Szapocznikow, okreslita
iq jako protofeministke. Zob. A. Jakubowska, Niezgrabne przedmioty pieknych artystek. O twérczosci Aliny Sza-
pocznikow, potrzebie reinterpretacii sztuki lat 60. i 70. XX wieku, a takze o badaniach nad archiwami z Joanng
Mytkowskq i Agatq Jakubowskq rozmawia Joanna Turowicz, ,Czas Kultury” 2009, nr 5, s. 132. Wspomniana
badaczka jako pierwsza szerzej zajmuie sig interpretaciq twérczodci rzezbiarki w konteksécie mysli feministycznej,
zob. eadem, Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach polskich artystek, Krakéw 2004; eadem, Portret
wielokrotny dzieta Aliny Szapocznikow, Poznan 2008. Tu réwniez pojawia sig okreslenie Szapocznikow jako
protofeministki. Ibidem, s. 12.

3 Wymieniam tylko najbardziej znaczgce pozycie: K. Czerni, Wstyd — odwaga Aliny Szapocznikow [w:]
eadem, Rezerwat sztuki. Tropami artystéw polskich XX wieku, Krakéw 2002; A. Jakubowska ,[...] aby moz-
na byto wokét nich tariczy¢” [w:] Historia sztuki po Derridzie. Materiaty seminarium z zakresu historii sztuki.
Rogalin, kwiecieri 2004 r., pod red. t. Kiepuszewskiego, Poznan 2006; I. Kowalczyk Polityczna apolitycznosé¢
i bezcielesne ciata a przypadek Aliny Szapocznikow [w:] Sztuka w okresie PRL-u. Metody i przedmiot badan, pod
red. T. Gryglewicz i A. Szczerskiego, Krakéw 1999; Ciafo i whadza. Polska sztuka krytyczna lat 90., Warszawa
2002; Aliny Szapocznikow oswajanie abjectu, ,Artmix” 2006, nr 12, http://www.obieg.pl/artmix/4152 [dostep:
25.10.2010]; M. Kitowska-tysiak, Pamie¢ ciata, ,Kresy” 1996, nr 2, s. 198-203, A. Markowska, Definiowanie
sztuki — objasnianie $wiata. O pojmowaniu sztuki w PRL-u , Katowice 2003.

4 Agata Jakubowska omawia ten problem w przywotywanej monografii, zob. eadem, Portret wielokrotny...,
op. cit., s. 16-24 oraz 125-128.

5 Motyw ten pojawia sig niemal w kazdym wywiadzie. ,Sztuka o nieprzemijajqcej wartoéci byta zawsze wspétcze-
sna epoce, w ktérej powstawata” [wypowiedz Aliny Szapocznikow w ramach ankiety] Plastycy o plastyce, ,Prze-
glad Kulturalny” 1957, nr 16, s. 8 [cyt. za:] Alina Szapocznikow 1926-1973, op. cit., s. 156; Wyrazi¢ »DZIS«
jake gdzie? jakq formq? w jakim materiale?” (Z Paryza pisze Alina Szapocznikow [w:] Wspétczesnoée” 1966, nr
11 [eyt. za:] I. Kolat-Ways, ,Sztuka” 1975, nr 6, s. 26); ,(...) przekazujqc wrazliwoéé¢ swojego czasu, poszukuje
sig ciqgle tych samych rzeczy [formy, koloru, $wiatta i cienia, bryly — W.L.], aby znalez¢ w koricu samego siebie
(...), poszukuie sie ciqgle tych samych rzeczy, zeby znalez¢ samego siebie przez wyrazanie wrazliwoéci swojego
czasu (...)" (A. Szapocznikow, Nasza ankieta o sztuce abstrakcyjnej, oprac. G. Boudaille, ,Les Lettres Francais”
1967, nr 1213, ttum. D. Lesage, B. Greczynski [cyt. za:] Alina Szapocznikow 1926-1973, op. cit., s. 161).
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autorka skupia sie na kwestiach materiatéw i technik, poniewaz byta przekonanag,
iz w dziele sztuki wszystkie elementy muszq by¢ podporzgdkowane jok najwierniejszemu
oddaniu wspétczesnej rzeczywistosci. Niewgtpliwie wyrazata réwniez osobiste problemy
— przekonujqce wydaijq sie na przyktad uwagi Agaty Jakubowskiej dotyczgce radzenia
sobie Szapocznikow z traumq pobytu w obozach®, jednak szukanie w jej twérczosci tylko
zapisu wlasnych doznan jest zupetnie niestuszne. Jako uzasadnione mozna potraktowaé
natomiast przypuszczenie, ze w pracach rzezbiarki zawarte zostaty refleksje dotyczqgce
funkcjonowania kobiety w zmaskulinizowanym $rodowisku artystycznym?.

Badajqc, w jaki sposdb Szapocznikow konstruuje kobiecos¢, warto zwréci¢ uwage
na sposéb przedstawiania przez nig ciata kobiecego. W rzezbach tej autorki niemal
zawsze obecna jest artystyczna deformacja. | tu konieczna dygresja: deformacje zazwy-
czaj rozumiemy jako znieksztatcenie, odstepstwo od idealnej formy, a wiec co$ negatyw-
nego, niszczgcego. W twérczodci Szapocznikow deformacja nie ma takiego wymiaru,
to po prostu zmiana ksztattu — i w takim znaczeniu bede sie tym stowem postugiwac®.
W ogromnej wigkszoéci prac artystka stosowata reifikacje, uorganicznienie i frag-
mentaryzacjie. Wymienione sposoby deformacji ciata ludzkiego nalezg do statego re-
pertuaru zaréwno sztuk plastycznych, jak i jezyka. Jezyk traktuje ,ja” jak rzecz — ciato
i podmiot wigczane sqg w sie¢ stosunkéw przestrzennych, czasowych, ilosciowych i jako-
$ciowych, jednoczqgcych wszystkie fenomeny niezaleznie od formy ich przejawiania sie.
Réwniez w sztukach plastycznych ciato, cho¢ pozostaje formq szczegéinie nacechowang,
nie moze by¢ wolne od wizualnych metafor. Wywotuje to niepokéj zwigzany z niepewno-
$ciq, jaki podmiot moze kry¢ sie w tak zmienionym ksztatcie.

W rzezbach artystki niewiele znajdziemy postaci, ktérych ciata nie bytyby w jakis spo-
sob przeksztatcone (ostatnie prace przedstawiajgce niezdeformowang catq postac¢ i twarz
pojawiaijq sie w 1956 roku). Najwiecej emocji wzbudzita w widzach i krytykach strategia
polegajgca na pozbawianiu ciata pewnych elementéw oraz na jego fragmentaryzaciji
i dowolnym zestawianiu czesci: dopatrywano sie tu agresji czy autoagresji. Odczytywa-
no to réwniez jako przewarto$ciowywanie cielesnosci, na przyktad poprzez pozbycie sig
gtowy i wyeksponowanie korpusu w rzezbie Ciafo [Tors-lezqca] z 1957 roku. Najgorzej
przyjeto te prace, w ktérych artystka tworzyta asamblaze, wykorzystujgc odlewy wtasnego
ciata (najczesciej ust i piersi), szczegdlnie, ze niektére z nich byly produkowane seryjnie
i sprzedawane jako przedmioty uzytkowe®. We wszystkich tych dziataniach doszukiwano
sie czego$ destruktywnego, rewolucyjnego. Natomiast upodobnienie ciata do form or-
ganicznych (wiele rzezb ptynnosciq form i gietkoscig linii wywotuje skojarzenia roélinne)

6 Zob. A. Jakubowska, Portret wielokrotny..., op. cit., s. 96-124. Autorka zauwoaza, ze az do zapadniecia
na chorobe nowotworowq artystka odnosita sie do wojny i Holocaustu jedynie w pomnikach, a nie w pracach
bardziej kameralnych, przesuwajqc traumatyczne uczucia ze sfery prywatnej w publiczng.

7w zwiqzku z funkcjonowaniem Szapocznikow w meskim $wiecie sztuki zob. nizej.

8 Podobne spostrzezenie czyni Jakubowska, zwracajgc uwage, ze ciata kobiet w pracach Szapocznikow (autorka
odnosi sig gtéwnie do Bukietu i lluminowanej i innych rzezb powstajgcych w okresie 1966-1967 roku) sq nie tyle
sznieksztatcane”, ile ,przeksztatcane”. (Zob. A. Jakubowska, Portret wielokrotny..., op. cit., s. 159).

9 Na przyktad lampy z serii Usta iluminowane |, tworzone od 1966 roku.
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nie wzbudzito takiego sprzeciwu: uwazane byly za afirmatywne (autoafirmatywne),
za nowoczesng odmiane konwencji stawiajqgcej kobiete po stronie natury. Wystarczy jed-
nak spojrze¢ na twérczo$é Szapocznikow pod innym kgtem, aby zauwazyé, ze w swoich
pracach chciata przekaza¢ co$ wiecej niz zachwyt nad cielesnosciq i obawe przed prze-
mijaniem.

Zgrabne przedmioty

Ludzka egzystencja w $wiecie przedmiotéw postrzegana byta zazwyczaj w $wietle du-
alizmu res cogitans i res extensa: nadmierne zblizenie do bezdusznej substancji grozito
utratq cztowieczenstwa. Michat Januszkiewicz w tekécie Cztowiek jako rzecz albo oblicza
reifikacji'® przypomina stanowisko Sartre’a, ukazujgcego cztowieka jako wiecznie stajg-
cego sie, ,bedgcego tym, czym nie jest”, w odréznieniu od rzeczy, stanowigcej byt-w-

"1 Reifikacja

-sobie, ktéry ,stawia opér jako masywny, nieprzenikniony i przypadkowy
bytaby wiec sposobem ochrony podmiotu przed ciggtq zmiennosciq, prébg uczynienia
go stabilnym, ,masywnym”. Jak niegdy$ pomniki i malowidta miaty utrwali¢ pamieé
o cztowieku i w ten sposéb przedtuzy¢ jego egzystencie w $wiecie, tak dzi§ reifikacja
ma gwaranfowaé¢ podmiotowi zakotwiczenie w rzeczywistosci. Przypadek sztuk plastycz-
nych jest skrajny: tu rzeczywiscie artysta pozostawia $lad fizycznej, twérczej aktywno-
$ci, ktéry przetrwa wraz z dzietem. Jednak urzeczowienie moze by¢ obecne na przyktad
w sposobie postrzegania jednej postaci przez drugg w dziele literackim.

Januszkiewicz okresla reifikacje jako relacyjnoéé¢ polegajgcg na ruchu redukcyjnym,
przy czym zwrot tego ruchu moze sie zmienia¢, to jest podmiot reifikujgcy sam moze ulec
reifikacji. Nie nalezy upatrywa¢ w tym putapki, jako ze reifikacja wydaje sie nie do unik-
niecia w zetknieciu z Innym (z czym nie zgodziliby sie fenomenologowie czy personalisci).
W takiej sytuacji autoreifikacja bytaby aktem wolnosci — podmiot zostaje urzeczowiony,
ale przez siebie samego, nie za$ przez Innego. Przede wszystkim jednak zyskuje zakotwi-
czenie w bycie, ocala sie od uwigzienia w nieokreslonosci2.

Rzezba szczegdlnie sprzyja reifikacji przez swojq materialnoé¢ i brytowatq przed-
miotowo$¢: bardziej niz jakiekolwiek inne tworzone przez sztuke artefakty jest rze-
czq. | cho¢ oczywiscie wymaga pracy interpretacyjnej, cze$¢ siebie ukazuje od razu.
Ztozenie tych dwdch czynnikéw: konkretnosci i otwartosci na spojrzenie zbliza rzezby
do przedmiotéw uzywanych przez cztowieka bqdz do tworéw natury. Podobienstwo to
wiqze sie réwniez z budulcem: zazwyczaj jest nim materia nieorganiczna albo substancie,
z ktérych sktadajq sie przedmioty codziennego uzytku. Alina Szapocznikow do wytwa-
rzania swoich dziet uzywata rozmaitych substancji, zaréwno naturalnych (kamien, glina,
drewno), jak i sztucznych (stopy metali, szkto, gips, cement oraz plastomery takie jok
poliester czy poliuretan). Artystka doceniata wtasciwoséci kazdej z nich: gtadkos¢ bqdz

10\t Januszkiewicz, Cztowiek jako rzecz albo oblicza reifikacji [w:] Cztowiek i rzecz. O problemach reifikacji
w literaturze, filozofii i sztuce, pod red. S. Wystouch i B. Kaniewskiej, Poznan 1999.

u Ibidem, s. 47.
o wyzwalajgcego sensu autoreifikacji wréce pdzniej.
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porowato$¢ kamienia, zadziorno$¢ metalowych odlewdw, przejrzystoé¢ i potysk poliestru.
Nie dostrzegamy zadnego warto$ciowania tych materii — naturalne nie sq lepsze od tych
stworzonych przez cztowieka. Autorka dowolnie tqczyta je ze sobg, wykorzystujgc w swo-
ich pracach réwniez przedmioty (na przyktad czeéci maszyn, szklane pucharki, ubranie,
narzedzia, fotografie). Polska rzezbiarka uwazata, ze wszystkie rodzaje materii majq takie
samo prawo do egzystencji w rzezbach czy asamblazach. Uznawata, ze sztuka tylko wow-
czas wyraza prawde swojego czasu, kiedy do jej tworzenia wykorzystuje sie réwniez ma-
terialy jok najbardziej wspotczesne. Z tego zatozenia wynikato na przyktad przekonanie,
ze obowigzkiem artysty jest poszukiwanie nowych wtasciwosci przemystowo stosowanych
poliuretanéw, zywic czy stopdwl3.

Alina Szapocznikow jednak nie fascynowata sie jedynie tym, co nowe. Jej prace
nalezqg do réznych rejestréw czasowych — niekiedy ostentacyjnie afirmujq nowoczesnos¢,
kiedy indziej zwracajq sie w strone tradycji. Materia $cisle wspétgra tu z formg. Nie tyl-
ko dzieta stylizowane na antyczne czy prehistoryczne (jok ceramiczne Czerepy, Garnki
czy niektére popiersia) stanowig prébe wykroczenia poza czas dzisiejszy. Wszystkie arte-
fakty w jaki$ sposéb okaleczone (na przyktad Ekshumowany), niedokoriczone czy frag-
mentaryczne, od rzezb w kamieniu po propylenowe Nowotwory, dekodujg przemijanie
na najnizszym poziomie: niszczenia materii. Krytycy wiele uwagi poswiecili wptywowi re-
fleksji nad przemijaniem na twérczoéé Szapocznikow, koncentrujgc sie na traumie pobytu
obozach koncentracyjnych podczas Il wojny $wiatowej i dwoch groznych chorobach.
Wskazuje sie na mistyczne znaczenie ostatnich prac, w ktérych artystka miata stara¢ sie
zachowa¢ swoje ciato, ocali¢ je przed przemijaniem. Sqdze jednak, ze pojawiajgca sie
w cafej twérczodci rzezbiarki dialektyka rzeczy — solidnej i niezniszczalnej — oraz zycia
— kruchego i podlegajgcego ciggtej degradacji — najlepiej widoczna jest wtasnie w grze
materii stosowanych przez plastyczke. Niewgtpliwie cielesno$¢é miata w jej tworczosci
znaczenie podstawowe, co sama artystka otwarcie przyznawata:

+Jestem przekonana, ze wsréd wszystkich przejawéw nietrwatosci, ciato ludzkie jest najwraz-
liwszym, jedynym zrédtem wszelkiej radosci, wszelkiego bolu i wszelkiej prawdy, a to z powodu
swej ontologiczne| nedzy, tak samo nieuniknionej, jak — na ptaszczyznie $wiadomosci — zupetnie
nie do przyjecia”?.

Odczuwata niezwykle mocno cielesny zwigzek ze $wiatem i afirmowata go zaréwno
w przejawach rozkwitu, jak i $mierci, ale przede wszystkim w samej przedmiotowosci.

13 70b. A. Szapocznikow, Nasza ankieta o sztuce abstrakcyjnej, op. cit., s. 161. To zupetnie inna semioty-
ka materii niz prezenfowana w owym czasie przez Rolanda Barthes’a w Mitologiach, powstajgcych w latach
1954-1955. Francuski filozof przeciwstawia tam przyjazne, interakcyjne i zmystowe zabawki drewniane tworom
plastikowym i bezdusznym. Zob. R. Barthes, Zabawki [w:] idem, Mitologie, ftum. A. Dziadek, wstep K. Ktosinski,
Warszawa 2000, s. 84-87.

14 Szapocznikow jako Polka pochodzenia zydowskiego trafita wraz z matkg w lutym 1940 roku do getta
w Pabianicach, skqd zostaty przewiezione do obozu w Oéwigcimiu, nastepnie do Bergen-Belsen i Teresina, gdzie
przebywaly do 7 maja 1945 roku. W 1949 roku zachorowata na gruzlice, ktéra powaznie zagrazata jej zyciu,
natomiast od 1969 roku do $mierci zmagata sig z chorobg nowotworowq. Zob. Kalendarium zycia i twérczosci
Aliny Szapocznikow [w:] Alina Szapocznikow 19261973, op. cit., s. 117-140.

15 Szapocznikow, Korzenie mego dzieta wyrastajq z zawodu rzezbiarza, maszynopis Aliny Szapocznikow sy-
gnowany na rok 1972 [cyt. za:] Alina Szapocznikow 19261973, op. cit., s. 162.

Tekstualia” nr 4 (23) 2010 83




Anna Markowska interpretuje dzieto Aliny Szapocznikow jako wysitek zmierzajg-
cy do oddania wtadzy nad $wiatem, ,odrzucenia panowania na rzecz roztopienia sie

"18 |ntuicja ta wydaje sie trafna. Zwréémy uwage, ze w dzietach Szapoczni-

w $wiecie
kow reifikacja dotyczy albo przedstawien postaci ludzkich, albo odlewéw, rzeczywistych
$ladéw ciata artystki (i to te wlasnie dzieta budzq najwiece] kontrowersji, o czym nizej).
Mamy tu wiec dwa mechanizmy, reifikacji i autoreifikacji — oba za$ traktowa¢ mozna
jako probe zrzucenia wiezéw podmiotowosci, a moze stworzenia podmiotowosci nowe;,
funkcjonujqcej na innych zasadach. Rzezbiarka odsuwa konotacje negatywne, wigzqce
sie z odpodmiotowieniem, wskazuje natomiast na potgczenie rzeczy ze $wiatem, na za-
nurzenie sie zreifikowanego podmiotu w $wiecie fenomendw. Podobnie jak nie obawiata
sie sztucznosci plastomeréw, nie boi sie reprodukowania dziet:

,Problem dzieta unikalnego jest drugorzedny w stosunku do ogromnych mozliwosci serii.
Czy bedziemy wreszcie reprodukowaé nieograniczenie dzieto sztuki, nie obawiajqc sie, ze idea,
ktéra jest jego podstawq, zgubi swojq treé¢ transcendentalng2”1?.

Szapocznikow uwazata, ze celu sztuki nie stanowi artefakt, ale gest tworczy!®. Reifi-
kacja nie redukuje podmiotowosci do res extensa, a pozwala wyzwoli¢ sie z ograniczen
Jbezcielesnego cogito”!®. Tak samo fragmentaryzacja ciata i powielenie jego elemen-
téw nie pozbawia nas jego jedynej, idealnej formy, ale jest manifestacjq wolnosci ,ja”
od tyranii ciata.

Ciato i reprodukowanie natury

Réwnie odlegte od metafizycznej tradycji sq obecne w dzietach artystki nawigzania
do form organicznych, najczesciej roslinnych. Wystepujq one w twérczosci Szapocznikow
w kilku wariantach: rosliny stanowiq dodatek (Gtowa z kwiatkiem, 1955) bqdz temat
(seria Ceramika, 1965; Ludzie-drzewa, 1957). Krytyka najwiecej uwagi poswieca od-
niesieniom roélinnym w Zielniku, pochodzqcym z ostatniej fazy twérczodci artystki: serie
te tworzq cienkie, poliestrowe odlewy ciata syna rzezbiarki, Piotra Stanistawskiego, przy-
twierdzone do drewnianych ptyt. Przypominajq $ciqgnietq skére, sq sptaszczone i po-
marszczone, jak zasuszone w zielniku rosliny. Moim zdaniem, znacznie ciekawiej ro$linna
organiczno$é¢ zostata wykorzystana w przestrzennych przedstawieniach ciata ludzkiego.
Ukazanie go joko gietkiego, zwigzanego z ziemiq, wyrastajgcego w przestrzen to jedna
z podstawowych metafor w twérczosci Szapocznikow. Ciato kobiece czesto przedstawio-
ne jest jako bujne, obte, peczniejqce (Réza, Bellissima). Uzycie konwencjonalnej metafo-
ryki roélinnej mozna interpretowa¢ jako prébe zaktualizowania matriarchalnej mitologii
(Piekna kobieta), podkreslenie zwigzku cztowieka (czy tylko kobiety2) z naturg, a wiec
czesty element feministycznych estetyk.

16 A Markowska, op. cit., s. 144.
17 5, Szapocznikow, Nasza ankieta o sztuce abstrakcyjnej, op. cit., s. 161.
18 75b. eadem, Korzenie mego dzieta wyrastajq z zawodu rzezbiarza, op. cit., s. 162.

19 ) Bator, Feminizm, postmodernizm, psychoanaliza. Filozoficzne dylematy feministek ,drugiej fali”, Gdansk
2001, s. 15.
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Ciekawe zestawienie organicznosci roélinnej i ludzkiej odnajdujemy w wielu pracach
z drugiej potowy lat 60. W dzietach z tego okresu artystka tqczy odlewy czesci ciota
z gietkimi formami roglinnymi (Bukiet Il, Kroczqce usta, Usta iluminowane, Lampa-rzezba
VI). Jednak zaréwno wykonane z kolorowej masy, potyskliwe i przejrzyste fragmenty ciata,
jak i sztywne, wyprostowane kwiaty ust kojarzg nam sie z tworami sztucznymi. Moze stqd
wzieto sie oskarzanie tych prac o perwersyjno$é: to, co organiczne, zostaje tu urzeczo-
wione, zabite, a jednoczesnie podlega erotyzacji. Symbolicznos¢ konwencji dominuje
nad naturalnosciq linii. Istotne jest réwniez to, ze cze$¢ wykorzystanych przedmiotow
to nie tylko muzealne artefakty, ale réwniez przedmioty uzytkowe — lampy. Mamy wiec
do czynienia nie tylko z przemiang zywej organicznoéci w rzecz, lecz takze z zamiang
w jej forme najnizszq: masowy produkt.

Roslinno-erotyczne ksztatty nie sq jedyng domeng organicznosci w dziele Szapocz-
nikow. Jak zaznaczatam, artystka koncentruje sie réwniez na materii, rozktadajqcej sie,
kruszqcej bqdz potyskliwej, plastycznej, miekkiej. Nietrwato$¢ i przemijanie przedsta-
wione zostato wtasnie w substancji wielu prac o formach poszarpanych, skorodowa-
nych, rozpadajgcych sie. Urzeczowione ciata nie sq pomnikami, majgcymi przetrwaé
wieczno$¢, ukazana zostaje kruchoé¢ ich trwania, a zarazem zamkniety, nienaruszalny
byt tu i teraz.

Podobnie jak z kategoriq reifikacji rzezbiarka gra réwniez z organicznosciq (natural-
nodciq). Potqczenie sztucznego przedmiotu z formq organiczng odbywa sie podejrzanie
tatwo, i to wtasnie dlatego, ze autorka znosi granice miedzy nimi. Roman Kubicki doko-
nuje nastepujgcego rozréznienia terminologicznego:

MW ilozofii »rzecz« to istniejgca obiektywnie cze$¢ rzeczywistosci fizycznej; »przedmiot«
— fo rzecz, ktéra ze wzgledu na okreslong czynno$¢ cztowieka staje sie czym$ przezen przeksztat-
conym, przy czym zakres terminu »czynno$é« obejmuje takze czynnosci poznawcze, interpretacyjne.
Tak dtugo zyjemy w $wiecie rzeczy, jak dtugo nie potrafimy w nich rozpozna¢ éwiata przedmiotéow”20.

W dziele Szapocznikow takie rozréznienie nie miatoby racji bytu: nic nie jest ,rze-
czq”, jesli zostato poddane twérczemu gestowi. Zarazem jednak ,przedmioty” nie réznig
sie od niepoddanych ludzkiemu panowaniu ,rzeczy”. Rozbijajqc te dystynkcje, rzezbiar-
ka rozsadza tez diade natura — kultura, w kidrej kobiety i ich sztuka umieszczone byty
po stronie alogicznej organicznosci.

Kobieta do zjedzenia

Wspomniatam wyzej, ze twérczo$¢ Szapocznikow postrzegano przez pryzmat pfci
i urody artystki. Ton tych wypowiedzi byt zawsze pochwalno-pobtazliwy: piekna kobieta
zyjgca w cieniu $mierci przetamuje traume, afirmujqc cielesno$é¢. Protekcjonalne sta-
wianie fizycznej atrakcyjnosci na réwni z talentem oraz pracq wktadang w powstanie
dziet najlepiej podsumowuie artykut na temat artystki w czasopiémie ,Polska i Swiat”,

20 R Kubicki, Wolnos¢ posréd rzeczy [w:] Cztowiek i rzecz..., op. cit., s. 36.
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zatytutowany: Mtoda Polka obtaskawia potezne bloki kamienia®!. Takg dyskredytujgcq
postawe — mata dziewczynka wobec wielkiej Sztuki — odnajdujemy w wielu recenzjach
(zaréwno tych z lat 50. czy 60., jak i wspotczesnych). Dopiero komentatorki dostrzega-
igce zagrozenia meskocentrycznego dyskursu potozyly kres ,dziewczynkowaniu” artystki.
Okreglenie to (ang. girling) zapozyczytam od Judith Butler. W oryginalnym kontekscie
powyzszy termin oznaczat szereg rytuatéw i dziatan symbolicznych, ktére przyuczajgq
dziecko do bycia dziewczynkg?2. Tu odnosze go do aktywnosci komentatoréw twoérczosci
Szapocznikow, uparcie dyskredytujqcych artystke i jej prace, przedstawiajqc je jako ema-
nacje bezéwiadomej, organicznej kobiecosci i odmawiajgc jej podmiotowego istnienia
jako kobiecie.

Ciekawe, ze przychylnos¢ krytyki zyskujg zaréwno dzieta wczesne (Pierwsza mitos¢,
1955; Réza, 1959), jak i ostatnie (Wielkie nowotwory, 1969; Zielnik, 1971-1972,), dia-
metralnie rézne pod wzgledem poetyki i materiatu, natomiast wagtpliwosci recenzentow
budzq prace z przetomu lat 60. i 70. W dzietach tych autorka zastosowata multiplikacje
fragmentéw ciat i podséwietlenie ich erotycznych czesci, najczesciej biustu (na przyktad
lampy-rzezby, seria Usta iluminowane). Te realizacie wywotaty dyskusje i sprowoko-
waly sprzeczne recenzje, natomiast wszyscy krytycy byli zgodni w potepieniu Deseréw
z 1970 roku, cho¢ niewiele pojawito sie tu innowacji formalnych.

Cztery prace sktadajqce sie na serie ukazujg podane w szklanych pucharkach frag-
menty twarzy (broda z ustami) lub piersi — kolorowe odlewy ciata artystki, wykonane
z potyskliwego poliestru. Komentatorzy ganig tu beztresciowo$é sztuki, dgzenie do es-
tetyki jarmarcznej, perwersyjnoé¢ erotycznych gadzetéw?3. Nawet jezeli teoria kampu
nie byla znana wszystkim krytykom24, zastosowane przez Szapocznikow techniki nie
stanowity nowosci (zaréwno odlewy ciata artysty, jak i wykonywanie artefaktéw o funk-
cji uzytkowej byly juz na porzqdku dziennym). Goldfinger?® czy Rolls-Royce®® bardzo

21 \itoda Polka obtaskawia potezne bloki kamienia, ,Polska i Swiat” 1951, nr 53, s. 4-5. Artykut naprawde
wart jest przeczytania, przytaczam tylko smakowity pierwszy akapit tekstu anonimowej, niestety, autorki: ,Patrzgc
na nieduze, prawie dziecinne rece Aliny Szapocznikow, na jej puszystq, rozczulajgcq czuprynke, trudno wprost
uwierzy¢, ze ta mata osoba jest nieubtagang »pogromcezynig« kamienia. Pozory jednak mylq... | jok tu dowierza¢
stodyczy Polek!”. Ibidem, s. 4.

22 76b. ). Butler, Bodies that Matter. On the Discursive Limits of ,Sex”, London-New York 1993, s. 225.

23 7ob. J. Zagrodzki, Alina Szapocznikow. Mata encyklopedia sztuki; W. Skrodzki, Nie tylko pamig¢. Alina Sza-
pocznikow [w:] idem, Wizjonerzy i mistrzowie, Warszawa 2003, s. 106. Pierre Resteny zdobywa sie na naste-
pujqcq obrone tej serii: ,Te nazbyt pigkne ciata wyzbywaiq sie swej prymitywnej zmystowosci na korzyé¢ jakiej$
transcendentalnej magii przedmiotéw” (P. Resteny, Forma pomiedzy ciatem a grq, ttum. J. Lisowski [w:] Alina
Szapocznikow. Rzezba, Warszawa 1967).

24 Klasyczny esej Susan Sontag Notes on ,Camp” pochodzi z 1964 roku.

25 Chodzi o powstaly w 1965 roku asamblaz z resoru samochodowego i pomalowanego na ztoto cemen-
tu, za ktéry Szapocznikow otrzymata nagrode Fundacji Copley. Wspomniany Pierre Resteny pisze o tej pracy:
W tej rzezbie antropomorficznej, ztozonej z elementéw metalowych whitych w ztotawy cement, dawato sie odczy-
ta¢ jakie$ ironiczne zmaganie pomiedzy cztowiekiem a materiq, $wiadomosciq a $wiatem zewnetrznym, odbywat
sig na naszych oczach pojedynek, zresztq usmiechniety, pomiedzy tym, co organiczne, a tym, co nieorganiczne.
(...) Innymi stowy, jej pierwsze rzezby kombinowane, tzw. combine-sculptures $wiadczq o catkowitej integracii
ready-made w z géry zatozony kontekst formalny” (P Resteny, op. cit.).

26 Wykonana w 1970 roku marmurowa replika luksusowego samochodu o wymiarach 20x64x21 cm. Artystka
planowata odkucie rzezby w wymiarach 2:1 i pomyst ten niezwykle sig krytyce podobat. Zob. G. Gassiot Talabot,
Les Rolls d’Alina, ,Opus International” 1971, nr 27 [cyt. za:] Alina Szapocznikow 1926-1973, op. cit., s. 138.
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podobaty sie krytyce, chociaz reprezentujq te samg kampowq absurdalno$é¢, a wiele
rzezb artystki postuguie sie znacznie $mielej erotycznymi gadzetami (na przyktad Szalona
biata narzeczona). Wydaie sie, ze takg reakcje wywotato wykorzystanie ciata rzezbiarki
do wytwarzania uzytkowych, seryjnie produkowanych przedmiotéw oraz umieszczenie
go w konsumpcyjno-erotycznym kontekscie. Tymczasem odkqd Szapocznikow zostata
dopuszczona do wspdlnoty artystéow, postawiona po stronie cogito, powinna starad sie
jok najbardziej oddali¢ od konkretu organicznosci czy rzeczy. Podejmuijgc gre z tradycyj-
nym (patriarchalnym) rozumieniem kobiecosci — zarazem identyfikujqc sie z nim i konte-
stujqc je — rzezbiarka wykroczyta poza jasny podziat: podmioty (mezczyzni), obiekty (ko-
biety). Przedstawienie kobiecego ciata (przez kobiete-artystke) joko obiektu konsumpcii
nie poddawato sie interpretacii, ktéra dla komentatoréw mogtaby by¢ wygodna, wyma-
gatoby to bowiem zakwestionowania ich uprzywilejowanej pozycji. To chyba jedyne wy-
ttumaczenie tego, ze potgczenie organicznego $ladu i przedmiotowego konkretu mogto
wzbudzi¢ — w drugiej potowie XX wieku — sprzeciw.

W nurcie wspétczesnej sztuki krytycznej powstajq prace niezwykle podobne do De-
seréw??, trudno wiec odrzuci¢ myél, ze ich autorce mogta przyéwieca¢ podobna inten-
cia jak artystkom feministycznie zaangazowanym. Jesli autoreifikacja to obrona przed
urzeczowieniem ze strony Innego, Desery (ukazujgce kobiete jako obiekt do zjedzenia)
mozemy traktowa¢ jako prébe ochrony kobiecej cielesnosci przed meskim uprzedmio-
towieniem, a podmiotowosci przed zawtaszczeniem. Ta seria, bardziej niz jokakolwiek
inna praca Szapocznikow, sprawia wrazenie wyzwania dla meskocentrycznego dyskursu,
by¢ moze z powodu agresywnych konotacji zwiqzanych z jedzeniem jako pochtanianiem,
niszczeniem. Warto jednak rozwazy¢, czy autorka nie dokonuje przewartoéciowania
i tej konotacii, jak czyni to z reifikacjq i fragmentaryzacjq®®.

Zeby kobieta wreszcie siebie napisata

Analiza stosowanych przez Szapocznikow deformacji ciata i przekroczen konwencji
ujawnia subwersywng moc tej sztuki, na pozér idealnie mieszczgcej sie w gtéwnym nur-
cie. Artystka rozsadza kategorie, ktére — cho¢ same w sobie neutralne — noszg na sobie
pietno zawlaszczenia przez dyskurs patriarchalny, jak na przyktad natura czy rzecz. Na-
wigzujqc gre z reifikacjq, odzyskuje mozliwo$¢ wypowiedzenia sie poza patriarchalnym
dyskursem. Poddaijqc reinterpretacji diade natura — kultura, tworzy mozliwo$¢ nowej arty-
kulacji kobiecosci — a to jest jedno z podstawowych zadan ruchu kobiecego. Nawigzujgc
do postulaty Hélene Cixous z klasycznego eseju Smiech meduzy®®, Izabela Kowalczyk
wskazuje sztuke kobiecq jako droge do zapisywania poprzez ciato réznorodnych kobie-
cosci:

27 74 kontynuacje konsumpcyjnych przedstawien kobiet na polskiej scenie artystycznej mozna uzna¢ na przyktad

prace Marii Pninskiej-Beres.

28 Zajmuie sie tu Deserami jedynie ze wzgledu na ich mozliwg feministyczng interpretacie, ale cykl ten nale-

zatoby analizowaé réwniez w kontekscie choroby Szapocznikow: artystka jest ,zjadana” przede wszystkim przez

nowotwor.

29 1. Cixous, Smiech meduzy [w:] Ciato i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szkicéw, pod red.
A. Nasitowskiej, Warszawa 2001.
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| jesli kobiecos¢ jest tylko konstrukcjq, warto jq przeksztatca¢, oswaja¢, zmienia¢ na najbar-
dziej odpowiednig dla swoich wiasnych kobiecych celéw, obojetnie czy jest to dowartoéciowanie
tradycyinej kobiecosci, czy proba jej przekroczenia i krytyki”3©.

Wydaie sig, ze Alina Szapocznikow znalazta takq droge, ani nie idgc na kompromis
z dominujgcym w kulturze patriarchalnym dyskursem, ani nie angazujgc sie w ideologicz-
nq walke. Jak zauwaza Agata Jakubowska: ,Szapocznikow niby robi to, czego sie od niej
iako od kobiety oczekuije, ale w taki sposéb, ze pokazuje swoj wobec tego dystans”31.
Cho¢ ten sposéb konstruowania siebie nie przypadtby do gustu radykalnym feministkom,

jego inspirujgca warto$¢ jest nie do przecenienia.

Summary
Feminist reading Alina Szapocznikow

This paper addresses the aspect of femininity in the works of the Polish sculptor Alina
Szapocznikow. First, it describes the audience reception of her works from the 1950s until
now fo show how it was influenced by the artist’s personal attractiveness and to identify
the moment of change, marked by the emergence of gender-oriented research. The ar-
ticle focuses on three important ways of representing the female body in Szapocznikow’s
works: deformation, fragmentation and make-organic. The way in which she deals with
the body and womanhood signifies a difference from the usual patriarchal imaginings.
Although we cannot include Szapocznikow among feminists, in the strict sense of the
word (she was never engaged in the struggle for women's rights), she has developed
a project of constructing the woman’s subjectivity, which is fundamentally feminist in
spirit.

30 Kowalczyk, Tozsamos¢ zapisana ciatem [w:] Sztuka kobiet, pod red. J. Ciesielskiej, A. Smalcerz, Bielsko-
-Biata 2000, s. 173.

314 Jakubowska, Portret wielokrotny..., op. cit., s. 160.
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