Marcin Czardyhon
(Uniwersytet Warszawski)

»TEN skandaliczny jezyk trzeba w trybie_
dorainym zwyczajnie rozstrzela¢ JAKIMS
jezykiem”. O teatrze Wernera Schwaba

1. ,Nie do wystawienia”. Wstep

,Prymitywne realistyczne dialogi zabarwione bawarskim dialektem, przetamane szczegélnie ob-
scenicznymi fantazjami. Jezykowa niekompetencja autora sprawia, ze wiele miejsc dzwieczy nieza-
mierzenie komicznie. (...) Nie do wystawienia”?.

Przytoczone wyzej zdania to fragment lapidarnej adnotacii, ktérg w 1989 roku wtadze
wiedenskiego Burgtheater opatrzyty manuskrypt Prezydentek, dramatu nieznanego szer-
szej publicznosci pisarza i plastyka Wernera Schwaba. Ten sam utwér, zaledwie trzy lata
pdzniej, byt wystawiany na wigkszosci powazanych europeijskich scen, za$ jego autora
obwotano jedng z najbardziej rozpoznawalnych i istotnych postaci austriackiego teatru
drugiej potowy XX wieku. Dramatopisarska kariera Schwaba trwata zaledwie pig¢ lat.
Przyniosty one owoc w postaci trzech toméw utworéw (Fékaliendramen, Kénigskomédien
i Dramen lll), z ktérych ostatni, rekonstruowany z odrecznych zapiskéw i brudnopiséw
autora, ukazat sie juz po jego $mierci. Pierwszego stycznia 1994 roku Werner Schwab
zostat znaleziony martwy w swoim mieszkaniu w Grazu. Miat 35 lat. W jego krwi wykryto
4,1 promila alkoholu. Biegli uznali, ze byto to samobdjstwo?.

Jednakze $mier¢ enfant terrible austriackiego teatru, co nie jest rzadkie, jedynie przy-
sporzyta stawy jego tworczosci. Dramaty Schwaba uzyskiwaty coraz wiekszq popularnosé¢
i rozgtos (jezeli kategoria popularnoéci jest adekwatna w kontekscie tak hermetycznej
i estetycznie ,ambiwalentnej” twérczosci). Pisarz zyskat miano odnowiciela niemieckiego
ekspresjonizmu, a takze zostat obwotany, wraz z przedstawicielami teatralnego nurtu
zwanego ,nowym brutalizmem” (do ktérego najbardziej znanych przedstawicieli nale-
zeli Sarah Kane, Mark Ravenhill i Anthony Neilson)3, naczelnym symptomem zjawiska
naduzywania drastycznych $rodkéw w utworach scenicznych schytku XX wieku. Wzigwszy
to pod uwage, pozatowania godnym zaniechaniem bytoby powstrzymanie sie od analizy
fenomenu twérczoéci Wernera Schwaba. Fenomenu, ktéry, jok postaram sie wykaza¢,
daije sie, w czesci przynajmniej, przyblizy¢, poprzez ukazanie serii silnie wyeksponowanych
w tekstach autora motywédw, znaczqceych szereg kontestacyjnych gestéw austriackiego pi-
sarza. Jak mozna sqdzi¢, to wtasnie do tych manifestacyjnych aktéw negacji, niezgody,

M. Sugiera, W cieniu Brechta, Krakéw 1999, s. 401.
2 Ibidem, s. 401-406. Zob. H. Schlodel, Seele brennt. Der dichter Werner Schwab, Wieden 1995.

3 M. Huzarska-Szumiec, W. Jurasz, Teatr Czes¢ ostatnia. Ustep, online http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly
/112572, druk.html. Zob. A. Sierz, In-Yer-Face Theatre: British Drama Today, London 2001.
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sprowadza sie w znacznej mierze ta zadziwiajgca (réwniez swq nieustajgcq zywotnosciq)
spuscizna — twérczo$¢ Wernera Schwaba.

W pierwszej czesci artykutu postaram sie ukaza¢ tradycje, z ktérych autor Prezydentek
czerpat inspiracje. Tu szczegdlne miejsce zajmuije postaé Antonina Artauda. Jego koncep-
cja odnowienia featru w niejednoznaczny, lecz istotny, sposéb koreluje z rozwigzaniami
przyjetymi przez Wernera Schwaba. Cze$¢ druga poswiecona bedzie charakterystyce sztu-
ki dramatopisarskiej austriackiego tworcy, z uwzglednieniem kompozycji, jezyka i wymowy
iego dziet. Ostatnia partia stanowi prébe odpowiedzi na pytanie o skale i stawke konfliktu
z formq teatralng, ktéry stanowi rdzen scenicznej dziatalnosci Wernera Schwaba. W didaska-
liach poprzedzajqcych jego Czarujgey korowdd wedtug Korowodu czarujgcego pana Arthura
Schnitzlera widnieje nastepujgca adnotacja: ,TEN skandaliczny jezyk trzeba w trybie doraz-
nym zwyczainie rozstrzela¢ JAKIMS jezykiem”®. Zdanie to doskonale oddaje specyfike dzie-
ta Schwaba. Przytoczony passus stanowi matryce dla catosci tych rozwazan. Pytanie brzmi,
co kryje sie pod sformutowaniem ,TEN skandaliczny jezyk” i czy enigmatyczng formute ,roz-
strzelania JAKIMS jezykiem” udaie sie, na podstawie lektury tekstéw Schwaba, dookregli¢.

»Prawdziwy teatr podobny jest dzumie”

W jednym z wywiadéw dla austriackiego czasopisma ,Die Buhne”, Schwab, zapyta-
ny przez dziennikarza o geneze jego dramatopisarskiej aktywnosci, z typowq dla siebie
dezynwolturg, o$wiadczyt: ,Postawitem sobie po prostu pytanie, ktéra z dziedzin sztuki
iest mi najbardziej obca? | okazat sie niq teatr”®. Cata twérczoé¢ autora Prezydentek jest
naznaczona ambiwalentnym podejsciem do tych komponentéw kategorii literackosci,
ktére w tradycyjnie pojmowanym teatrze odgrywajq niebagatelng role: fabuty, dialogu,
wreszcie formy zapisu dramatéw.

tqczy to Wernera Schwaba z dziatajgcg w latach pie¢dziesigtych i szes¢dziesig-
ty Grupg Wiedenskq, w ktérej sktad wchodzili miedzy innymi H. C. Artmann, Kon-
rad Bayer, Oswald Wiener, Gerhard Ruhm i Friedrich Achleitner. Jak stwierdza Mat-
gorzata Sugiera, ,dzié Grupie Wiedenskiej przyznaje sie waing funkcje posrednika
miedzy klasyczng awangardq poczgtku wieku a neoawangardowymi trendami korca
lat szes¢dziesigtych”®. Tworcy wchodzqey w sktad tego artystycznego kolektywu, poza
konsekwentnym ignorowaniem bqdz negacjq utartych form mieszczanskiego teatru, pro-
blematyzowali w swych utworach kwestie aporii komunikacyjnych, niemozno$¢ porozu-
mienia sie z drugim cztowiekiem i obnazali schematy rzqdzqce konstytuowaniem sie pozo-
réow miedzyludzkiego dialogu. Na prakiyki Grupy Wiedenskiej niebagatelny wptyw miaty
teksty Ludwiga Wittgensteina, ze szczegdlnym uwzglednieniem jego wczesnego Tractatus
logico-philosophicus. ,O czym nie mozna moéwi¢, o tym trzeba milcze¢”, pisat austriac-
ki filozof w ostatnim paragrafie swego stynnego dzieta?. Grupa Wiedenska ukazywata,

4 W. Schwab, Czarujqcy korowdd wedtug Korowodu czarujqcego pana Artura Schnitzlera [w:] idem, Moja psia
twarz, Krakéw 2009, s. 170.

5 M. Sugiera, op. cit., s. 402.

6 Ibidem, s. 404.

7L Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, Warszawa 2000, s. 83.

52 Jekstualia” nr 3 (42) 2015




ze wszelkie préby komunikacyjne sq w istocie pozatowania godng wymiang spotecznie
narzuconych banatéw, sloganéw i ,jezykowego $miecia”. Logos jest problematyczny.
Opanowanie jezyka — niemozliwe. To on zagarnia podmiot i modeluje go wedle obiego-
wych schematéw myslenia-méwienia.

Slady wptywu tradycji Grupy Wiedenskiej w dramatach Wernera Schwaba sq, jak sie
przekonamy, niebagatelne. Juz w pierwszych, wystawianych jeszcze w Akademii Sztuk
Pigknych, utworach (cho¢ okreslenie performance wydaje sie bardziej adekwatne dla
uprawianej przez austriackiego pisarza w tamtym okresie tworczosci), komponowat wer-
balne kolaze z fragmentéw reklam, porzekadet, oderwanych od siebie i kontrastowo
pofqczonych zlepkéw wypowiedzi, sloganéw. Z tej jezykowej magmy, tych ,rupieci”,
by odwota¢ sie do okreslenia samego Schwaba, powstawata sugestywna wizja rozpeta-
nego komunikacyjnego chaosu®.

Ta inspirowana dziatalnoscig Grupy Wiedenskiej i myslg Ludwiga Wittgensteina
(z okresu Tractatus logico-philosophicus) tendencja w dziele autora Mojej psiej twarzy
uzyskata swe koncepcyjne dopetnienie w twérczodci artystycznej i manifestach Antoni-
na Artauda. Od tego twércy Schwab nie tylko przejgt manifestowang przezen niecheé
do teatralnego ,dziania sie” opartego na dialogach wystepujgcych na scenie postaci,
za czym idzie cata tradycja ,psychologicznej szkoty” Stanistawskiego®. Artaud inspirowat
réwniez Schwaba do poszukiwan niejako wyzszej, prawdziwej formy katharsis, innej niz
ersalz oczyszczenia proponowany przez teatr mieszczanski (a wiec tego, ,znienawidzo-
nego przez wszystkich $redniaka, ktéry arystokratq nie bedzie, cho¢ sie bardzo stara,
prostoty proletariusza nie osiggnie, bo sie wyalienowat. Moralnie jest upadty albo cho-

"10) § _ szerzej — teatr wykorzystujgcy

ciaz watpliwy, bo akceptuje ,zgnite kompromisy
tradycyjne $rodki wyrazu.

O dominacji dialogu, ktéry konstytuuje sceniczng akcje i sens dramatéw Antonin
Artaud pisat:

+Mozna doskonale pojmowa¢ dalej teatr jako spektakl oparty na przewadze tekstu, tekstu co-
raz bardziej werbalnego, rozlanego i $miertelnie nudnego, ktéremu poddana bytaby cata estetyka
sceny. Lecz pojecie teatru, ktére kaze postaciom rozsiada¢ sie na okreslonej liczbie krzeset lub
foteli ustawionych rzedem i opowiada¢ sobie rozmaite historie, cho¢by nie wiem jak nadzwyczajne
i cudowne, nie jest moze catkowitym zaprzeczeniem teatru (nie potrzebuje on bowiem bezwzglednie
ruchu, aby by¢ tym, czym winien by¢) ale raczej — jego wypaczeniem”!1.

By odpowiedzie¢ na pytanie, czym miat by¢ Artaudowski teatr okrucienstwa, przytocz-
my jeszcze dwa cytaty, zaczerpniete z manifestéw tego autora:

,Mozna wiec zarzuca¢ teatrowi, takiemu przynajmniej, jaki istnieje, straszliwy brak wyobraz-

ni. Teatr winien doréwnywaé nie zyciu jednostkowemu, temu jednostkowemu wyglgdowi zycia,

8 Helmut Schodel, op. cit., s. 41.

9 P V. Zima, Von Antonin Artaud zu Werner Schwab: Inhumanes Theater [w:] idem, Astetische Negation. Das
Subjekt, das Schone und das erhabene von Mallarme und Valery zo Adorno und Lyotard, Wurzburg 2005,
s. 194-201. Zob. M. Sugiera, op. cit., s. 431-432.

10 Maciej Wojtyszko, Teatr mieszczariski, online http://teatralny.pl/felietony/teatr-mieszczanski, 147.html.
1A Artaud, Teatr i jego sobowtér, Warszawa 2010, s. 141.
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gdzie tryumfujq CHARAKTERY, lecz zyciu jakby wyzwolonemu, ktére zmiata ludzkq jednostkowosé
i dla ktérego cztowiek jest tylko odblaskiem. Tworzy¢ Mity — oto prawdziwy cel teatru, wyrazaé zycie
lecz w wyglqdzie powszechnym, ogromnym i wytania¢ z takiego zycia obrazy, w ktérych chcielibysmy
sie rozpoznoc’"m;

»Jesli prawdziwy teatr podobny jest dzumie, to nie dlatego, ze jest zarazliwy, ale dlatego,
ze — jok dzuma — jest objawieniem, ukazaniem, wypchnieciem na wierzch u$pionego okrucienstwa,
w jokim gromadzq sie (w jednostce czy spotecznosci) wszystkie przewrotne mozliwosci ducha”13.

Jednakze trudno jest postrzega¢ dramatopisarstwo Schwaba jako prosty konstrukt,
powstaty poprzez wdrozenie metateatralnych sugestii przedstawionych przez Artauda. Au-
striacki pisarz nie uwolnit scenicznych postaci od dyktatu tekstu, lecz skazat je na ciggtg
walke z wydzielanym przez nie i ,wydzielajgcym” sie z nich jezykiem. Pozostat wszelako
wierny Artaudowi w postulacie skrajnego znieksztatcania pojawiajgcych sie w dramatach
wypowiedzi i nawigzujgc do konceptu ,niemego krzyku”, na ktéry autor Teatru Serafi-
na ktadt znaczny nacisk®. Po wtére, Schwab, jak pragnat francuski twérca, ,zmiata”
w swych utworach ,ludzkq jednostkowo$¢”, lecz postaci w nich przedstawione nie jawig
sie jako ,mitotwérczy” ,odblask” zywiotu zycia. Postaci Schwaba sq raczej symptomami
mak dojrzatej cywilizacji, ktéra w swym betkocie, to znéw aktach okrucienstwa, nie-

uchronnie cigzy ku ciszy $mierci. Pochylmy sie nad tym teatrem.

~Do kogo nalezy jezyk?”

Jakby na przekér Artaudowej sugestii, utwory Schwaba sq dramatami, w ktérych
iezyk zajmuje naczelne miejsce i z niego wtasnie wysnuwa sie cata sceniczna akcja. De-
koracje i interakcja ciat poszczegdlnych oséb jedynie dopetniajq te niekonczqcg sie ka-
skade mowy, stanowigc jednoczesnie dla niej rame!®. Niemniej, by w sposéb kompletny
(na ile pozwala forma tej pracy) scharakteryzowa¢ dzieto Schwaba, nie mozna poming¢
tego sztafazu ,lingwistycznej hekatomby” austriackiego pisarza. Statym niemal elemen-
tem jego twérczosci byly sugestywne, niekiedy autoironiczne, to znéw petne smolistego
poczucia humoru didaskalia, ktérych lektura dostarcza nam pewnych tropéw dotyczg-
cych scenograficznych rozwiqzan proponowanych przez autora Mojej psiej twarzy.

Przestrzenie, w ktérych rozgrywajq sie dramaty Schwaba, stanowig niejako mikro-
$wiaty, stworzone z przedmiotéw codziennego uzytku. Okreslenie mikroswiaty jest o tyle
adekwatne, o ile czeé¢ z nich wywotywa¢ moze u odbiorcy niepokéj zwigzany z ich klau-
strofobiczng konstrukcjq. We wczesnym dramacie zatytutowanym Prezydentki, znajduje
sie nastepujqcy opis:

»Mata kuchnia posrodku sceny, z lewa i z prawa zupetne ciemnosci. Kuchnie az po sufit wypet-
niajq rupiecie (zdjecia, pamigtki, bardzo duzo religijnego kiczu, oprawione w ramki obrazki powy-
cinane z kalendarzy, naczynia itd.), mimo to wszystko jest starannie uporzgdkowane. Co sig tyczy

12 |bidem, s. 151.

13 Ibidem, s. 66.

14 70b. ibidem, s. 124-134.

15 Por. M. Muskata, Anatomia jezyka [w:] Werner Schwab, Prezydentki, Korowdd, Antyklimaks, Krakéw 1999,
s. 155-159.
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klasyfikacii, rupiecie powinny mie¢ charakter na wskro§ muzealny. Tak wiec mata, nierealistyczna
przestrzen, mimo wszystko rozpoznawalna jako drobnomieszczarska kuchnia”1é.

Ostatni dramat Schwaba, zatytutowany Antyklimaks, rozpoczyna sie w przestrzeni,
ktérg autor naszkicowat w nastepujqcy sposédb: ,Pomieszczenie wypetnione elektryczny-
mi sprzetami kuchennymi; oprécz tego elekiryczne narzedzia, wiertarka pneumatyczna
etc. Wszystkie urzqdzenia sq wigczone i piekielnie jazgoczq”!?. Na podstawie cho¢by
tych dwéch fragmentéw (zaczerpnietych z didaskaliéw) tatwo dostrzec charakterystyczne
cechy lokacji, w ktérych Schwab umieszcza swe postaci. Sq to najczescie] zamkniete, nie-
wielkie przestrzenie, do granic mozliwoéci wypetnione przedmiotami, kitére dodatkowo
zawezajq przestrzen, jakby swq obecnoscig opresyjnie nastajgc na toczgcq sie posrod
nich egzystencje protagonistow.

Przejdzmy do pytania o to, jakie postaci egzystujg w wykreowanych przez Schwaba
lokacjach. Na pozér austriacki dramatopisarz tworzy niezwykle bogatq galerie portre-
tow. Kazda z tych osoéb jest silnie naznaczona przez swq funkcje i miejsce, ktére zajmuije
w spotecznej hierarchii. W dramatach Schwaba przemawiajg przedstawiciele réznych
warstw. W Prezydentkach gtos zostaje oddany zubozatym mieszczankom, Wreszcie Mar-
twy, wreszcie brakuje powietrza traktuje o zderzeniu ,bohemy” artystycznej z ,ludem”
(mieszkaricami domu starcéw!®). Korowdd to prawdziwy przeglgd przedstawicieli réznych
warstw spotecznych, do czego asumpt daje podieta przez autora dramatu tematyka rela-
cji seksualnych w spoteczenstwie Il potowy XX wieku®. W sztuce zatytutowanej Moja psia
twarz na pierwszy plan wysunieta zostaje osoba wioskowego nieudacznika®?.

Jednakze, przy pozornym bogactwie typdéw kreowanych postaci, obcowanie z dra-
matami Schwaba sprawia, ze odkrywamy w tych postaciach pewne inwariantne rysy.
Niebagatelne znaczenie ma tutaj, jok mozna sqdzi¢, niezwykle podobna struktura sce-
nicznej akcji w poszczegélnych utworach. W sztuce Prezydentki trzy dojrzate kobiety pro-
wadzq dtugq rozmowe — jedng z tych, ktéra nigdy sie nie konczy: rozmowe ,0 zyciu”.
Nie jest to dialog par excellence, to raczej rywalizowanie z sobg nawzajem o mozno$é
wypowiedzenia swego nieszczescia, o mozno$¢ — paradoksalnie — pognebienia nim stu-
chacza. Pognebienia samym faktem méwienia, dominowania fonii. Pod koniec dramatu,
gdy pojedynek zostaje rozstrzygniety, gdy gtos jednej z kobiet niepodzielnie (i nieocze-
kiwanie) zagarnia caty dyskurs, pozostate dwie mordujg zwyciezczynie (,zdecydowanie
i bardzo rzeczowo Erna wraz z Gretq biorg sie do dzieta. Starannie przecinajq catq szyje.

Erna jest zaraz na miejscu z wiadrem i szmatq, aby zapobiec wiekszemu zaswinieniu”2?).

18 Werner Schwab, Prezydentki [w:] idem, Moja psia twarz, Krakéw 2009, s. 32.

17 Idem, Antyklimaks [w:] idem, op. cit., s. 135.

18 Idem, Wreszcie martwy, wreszcie brakuje powietrza [w:] idem, op. cit., s. 211-268.

19 1dem, Czarujqey korowdd... [w:] idem, op. cit., s. 169-210. Caly dramat stanowi ciekawq gre podjetq
z przestaniem Korowodu Arthura Schnitzlera. Ten ostatni wskazywat w swym dramacie na niebagatelng role, ktérg
w relacjach miedzyludzkich odgrywajg popedy. Schwab, nawigzujgc do modernistycznego utworu Schnitzlera,
feruje innq diagnoze: Eros i Tanatos w jego ujeciu sq to sity wprzegniete w porzqdek stosunkéw ekonomicznych.
Zob. M. Sugiera, W cieniu Brechta, op. cit.

20y Schwab, Moja psia twarz [w:] idem, op. cit., s. 75-132.

21 Idem, Prezydentki [w:] idem, op. cit., s. 31-73.

Tekstualia” nr 3 (42) 2015 55




Sztuka Moja psia twarz traktuje o ostatnim dniu zycia Jézka Psiej Mordy (charaktery-
zowanego przez Schwaba w didaskaliach jako ,stary jeczqcy dupek” i ,nadwrazliwiec

"22) Sceniczna akcja ogranicza sig do (z rzadka przerywanych wypowie-

samodestruktor
dziami innych postaci) monologéw gtéwnego bohatera, ktéry — doprowadziwszy swg
narracje (czyli jedng wielkqg egzystencjalng jeremiade) do konca — ze stowami ,teraz
dopetnita sie miara/ uderzenie opuscito swq pies¢/ wszystko co Jozek miat przy sobie
ma feraz spokdj jako zaspokojenie” na ustach, pozwala sie skonsumowaé wtasnemu
psu23. Antyklimaks z kolei stanowi niejako odwrécenie schematu Prezydentek. Tym ra-
zem ponizana przez wszystkich ofiara (Maryjka — a wigc posta¢ zamordowana w pierw-
szej sztuce Wernera Schwaba®4) po zniesieniu szeregu upokorzen (zaréwno werbalnych,
jak i cielesnych) brutalnie méci sie na swoich oprawcach. Uogélniajgc — dramat Schwaba
(z nielicznymi wyjgtkami) to kompozycja, ktéra — wsréd rozdetych do granic mozliwo-
$ci monologéw poszczegdlnych, nieuchronnie naznaczonych frustracjq, postaci — dgzy
do finatu, w trakcie ktérego magme stéw zastepuije (najczesciej krwawy) czyn, niebedqcy
jednak alternatywg dla betkotu scenicznych postaci, lecz jego (logiczng) konsekwencje.
Prawdopodobnie wiasnie ten aspekt twérczosci autora Wysokiego Schwaba sprawit,
ze dzieto jego zostato powigzane z pracami pisarzy identyfikujgcych sie (lub identyfiko-
wanych) z nurtem ,nowego brutalizmu”. Mozna tu jednak dostrzec pewnego rodzaju
komplikacje. O ile pod wzgledem brutalnosci jezyka (o czym ponizej) Schwab rzeczy-
wiscie moze by¢ postrzegany joko prekursor radykalnych scenicznych rozwigzan Kane
czy Ravenhilla, o tyle status przemocy w tekstach austriackiego pisarza nie jest jednoznacz-
ny. Za jednq z konstytutywnych cech nowego brutalizmu uznaje sie dostowno$¢ obrazo-
wania scen wszelkiego rodzaju gwattu®3. W ujeciu Schwaba ta dostowno$¢ zostaje pod-
wazona, niejako uniewazniona przez groteskowy charakter kreowanych przez niego wizji.
Scena mordu w Prezydentkach odarta jest wtasciwie z wszelkiej gwattownosci czy brutal-
nosci poprzez, sugerowane w didaskaliach, ,mechaniczne” odegranie catej sekwencij,
co sprawia, ze mozna jq postrzegad jako czeé¢ pewnego rodzaju (wykreowanego) rytu-
atu pomiedzy kobietami, co staje sie oczywiste dzieki wienczqcej cato$¢ dramatu partii
Jfeatru w teatrze”2é. Dostownoé¢ obrazowania seksualnych aktéw (cho¢by u Ravenhilla)
w Czarujgcym korowodzie wedtug Korowodu czarujgcego pana Arthura Schnitzlera au-
torstwa Schwaba ustepuje symbolicznej wymianie sztucznych genitaliéw pomiedzy posta-
ciami, co sugerowa¢ miato (polemicznie wzgledem sztuki Schnitzlera) skrajne skonwen-
cjonalizowanie i ,urynkowienie” ptciowych zblizen u schytku XX wieku??. Z kolei przemoc

22 |dem, Moija psia twarz [w:] idem, op. cit., s. 76. Dramat ten, wziqwszy pod uwage sposéb zapisu, konstrukcje
scenicznej ,akcji” i predylekcje do solilokwiéw gtéwnego bohatera wydaje sie nasladowaniem dramatéw Tho-
masa Bernharda.

23 Ibidem, s. 132.

24 Zob. Werner Schwab, Prezydentki, op. cit.
25 por. A. Sierz, op. cit.

26y Schwab, Prezydentki, op. cit., s. 72-73.

27 M. Borowski, M. Sugiera, ,Na szczescie jestesmy martwi” — jezyk i jego (po)twory [w:] W. Schwab, op. cit.,
s. 20-23.
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w Antyklimaks ostabiana jest przez ogélny surrealizm stwarzanego ,teatru wewnetrzne-
go” gtéwnej bohaterki?®. Radykalizmu Schwaba nie wyznacza sptywajqca po scenicznych
deskach posoka. Osigga on petnie w momencie, gdy wstuchamy sie w wybrzmiewajgcq
w jego sztukach mowe.

Na potrzeby swego pisarstwa Werner Schwab stworzyt jezykowy artefakt, okreslany
przezen zartobliwie jako SCHWABDeutsch lub Schwabisch.

,Kiedy pisat sztuki, stosowat (...) technike kolazu, uzywajgc odpadkéw znalezionych
na $mietniku jezyka. Wydany w 1999 roku dziennik Schwaba (...) $wiadczy o tym, ze (...) mieszkajqc
na zapadtej styryjskiej wsi, wypracowat wtasny jezyk zwany SCHWABDeutsch — na dtugo, zanim
przystqpit do pisania sztuk”22.

Jak obrazowo ujeta to Monika Muskata, autor, w swym lingwistycznym konstrukcie

Jrozbit szybe jezyka, a jej odtamki tak dtugo ugniatat z obrazem $wiata poza nig, az pokaza-
ty sie rany. Az okaleczenie $wiata przedstawionego i okaleczenie jezyka przestato funkcjonowaé¢
w zgrabnej dialektyce formy i tresci, a stato sie jednolitq brylq ociekajgcego krwig migsa”30.

W tym konteksécie zndw niezwykle interesujgcych informacii dostarczajq didaskalio-
we noty, ktérymi Schwab opatrywat swe dramaty. W Prezydentkach czytamy: ,Jezykiem,
joki wytwarzajq Prezydentki, sq one same. Siebie samego wytwarza¢ (wyjasnia¢) to praca,
dlatego wszystko samo w sobie stanowi opér. W sztuce powinno to byé¢ wyczuwalne jako
wysitek”31. Moja psia twarz: ,Jezyk to za kazdym razem ciato dziatajgcej postaci. Jezyk
ciggnie postacie za sobq: jak blaszane puszki, ktére kto$ przywigzat psu do ogona. Czto-
wiek nie zna przeciez nic procz jezyka”32. Wreszcie martwy, wreszcie brakuje powietrza:

,Do kogo nalezy jezyk? Jezyk nalezy do czegos, co z powodzeniem mozna nazwa¢ GOW-
NEM. GOWNO wynalazto jezyk jako co$, co z powodzeniem mozna nazwaé PIEKNEM, z petng
$wiadomosciq whasnej bezbronnoéci ogtaszajge bezcelowg woine. W rezultacie KTOS przegrat bi-
twe wszystkich bitew. | wiadomo: KTO. Wtedy ludzie zaczeli: dzieli¢ sie ze sobq, co nalezy uzna¢
za najpowszechniej zgrang karte: PODZIAL"33.

Wreszcie Wysoki Schwab: ,Ponizszy dukt jezyka jest przez Kompozytora i Pianistke
(postaci dramatu — przyp. aut.) uzywany z ironiq, az do jego rozktadu. Pozostate osoby
nurzajq sie w oryginalnym potoku mowy”34.

Pomimo faktu, ze dramatopisarska kariera Schwaba trwata zaledwie pie¢ lat, jego
podejécie do jezykowych aporii nie pozostawato niezmienne. Pierwszy okres — ktérego
poktosiem byty Dramaty fekalne — to czas, w ktérym autor ukazywat zjawisko (w jego uje-
ciu) bolesnego, traumatycznego konstytuowania sie ludzkich podmiotéw w chaotycznym
potoku mowy. Postaci Schwaba ,wynurzajq sie” z jego jezyka. Walczq o gtos, o moment

28 Ibidem, s. 24-26.

29 M. Muskata, Oschwabieni [w:] Werner Schwab, Moja psia twarz, op. cit., s. 272.
30 |hidem.

31 . Schwab, Prezydentki, op. cit., s. 32.

52 Idem, Moja psia twarz, op. cit., s. 76.

33 |dem, Wreszcie martwy, wreszcie brakuje powietrza, op. cit., s. 212.

3% |dem, Wysoki Schwab. Zywe jest niezywym i muzykq [w:] Antologia nowych sztuk austriackich autoréw, War-
szawa 2012, s. 268.
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zaistnienia w dyskursie — a wiec w zyciu, albowiem mowa, moéwienie jest, w perspekty-
wie autora Prezydentek, jedynym gwarantem, potwierdzeniem rzeczywiste| egzystencii.
Stqd, wspominany powyzej, konflikt, werbalna walka, ktérg toczg bohaterki debiutanc-
kiego dramatu Schwaba. Warto przytoczyé¢ fragmenty tych tyrad, ktérymi raczg czytelni-
kéw Prezydentki. Odnajdziemy w nich wigkszoé¢ najwazniejszych cech Schwabowego
jezyka, z jego powtdrzeniami, betkotliwoscig, gramatycznymi nieprawidtowosciami, za-
mierzonymi niedoskonatosciami i lingwistycznymi putapkami, w ktérych zamierzony sens
i jego werbalizacja mijajq sie ze sobg, co tworzy nowe, coraz bardziej zaskakujgce i kon-
fundujgce, zaréwno dla wypowiadajqgcych je bohateréw, jak i dla czytelnika, przekazy.
W strumieniu tej mowy, w bélach, wytania sie podmiot, by za chwile ten sam wir wyrazéw
uniewaznit go i sprowadzit do kondycji przedmiotu. Jak mozna sqdzi¢, wtasnie to ciggte
oscylowanie pomiedzy biegunami upodmiotowienia i uprzedmiotowienia, to znéw po-
miedzy strong czynnq i bierng, zamiana kwestii wypowiadanych w pierwszej osobie licz-
by pojedynczej na narracje trzeciosobowg, co mozna odczytywaé jako symbol alienac;ji
w logosie, sq konstytutywnymi funkcjomi SCHWABDeutsch:

»Pachnie dos¢ dziwnie taki cztowiek od wewnqtrz. Ale ze tez cztowiek musi mie¢ tyle krwi w ciele.
A ta tutaj ma z pewnosciq jeszcze stolec w gtowie”3%;

Wozruszajgca pokojowosé powstaje u tych ludzi. Pokoj jest sensem zycia, a zycie jest sensem
dla ludzkosci”38;

#(...) przychodzq do mnie ludzie z najlepszych doméw, kiedy zachodzi zatkanie. Wiedy Maryjka
udaije sie do najwytworniejszych doméw i wszedzie jest uprzejmie traktowana. Mnie tez po prostu nic
w gardle nie staje, kiedy siegam w gtgb muszli, ofiarowuije to naszemu Panu Jezusowi Chrystusowi,
ktéry umart za nas na krzyzu. Wytworni ludzie pytajq zawsze, czy nie chce wzigé gumowych rekawic,
bo majq dobre maniery i sq pierwszorzednie wychowani. Ale Maryjka méwi NIE, bo jesli Pan Bog
sprawit caly éwiat, to i stworzyt ludzkq gnojowke”37;

»Ale oto Maryjka zostata juz odkryta posréd ludzi. Ludzie pijg za zdrowie Maryiki. Sto lat, sto lat,
sto lat, wotajq ludzie i wynoszqg Maryjke na ramionach do ustepu. Tam czeka juz ksiqdz proboszcz
i tez u$miecha sie tak filuternie, tfrzyma mianowicie w reku pare $wiezych rézowych rekawic gumo-
wych i dynda nimi przed Maryjkg, Ale Maryjka potrzgsa tylko gtowq. A ludzie $miejq sie, bo dobrze
wiedzieli, ze Maryjka bedzie potrzgsa¢ gtowqg”38.

Na koniec przyktad z dramatu Jézek Psia Morda, nalezgcego do tego samego okresu
tworczosci Schwaba:

JTwoje to6zko juz sie ostatecznie wyspato w twoim domu/

Twoje té6zko musiato sie da¢ odstawi¢ z Twojego domu w porzucenie/

Twoje tézko nie ma juz domu ktéry by do ciebie nalezat/

Twoje tézko stoi teraz w lesie/

Twéj materac gryzq teraz wilki ktérych juz nie ma/

35 Idem, Prezydentki, op. cit. 70.
56 Ibidem, s. 34.
57 Ibidem, s. 41.
38 Ibidem, s. 57.
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Twoj materac jest w sztok pijany twoim zyciowym rauszem/

Twoje wilki znalazty toze $mierci na twoim materacu ktérego juz nie ma”32.

Moment zmiany, w kontekécie funkcji, ktérq autor Prezydentek przypisywat swe-
mu lingwistycznemu konstruktowi, znaczy wydanie tomu Komedii Krélewskich. W nich,
zachowujgc naczelne cechy SCHWABDeutsch, austriacki dramatopisarz juz nie tyle
ukazywat konstytuowanie sie podmiotu w chaotycznej magmie mowy, ile podkreslat
ekskluzywnos¢ i aporetyczno$é (a réwnoczeénie, paradoksalnie, banalnosé¢ i pustke) spo-
tecznie obowiqgzujgcego jezykowego kodu, ktérego opanowanie stanowi warunek sine
qua non egzystencji. W tym ujeciu, po raz wiéry, podmioty konstytuowaty sie (umiejetnie,
lub w mekach) w ramach dyskursu, ktérego regutami rzqdzit (w sposéb niejawny) kapi-
tat??. Przytoczone fragmenty dramatéw dobrze oddajq specyfike zastosowania SCHWAB-
Deutsch w tym okresie twérczosci autora Prezydentek:

,No Muhlstein, no poeto, jak panski zapisany na ostatni guzik teatr biurkowy radzi sobie w tym
teatrze migsnym polityki realnej? Niech sie pan wypowie na cate gardto, poszukujgc wyraznosci
w miejscu, ktére musi pan, jak sie panu wydaije, koniecznie wprawi¢ w teatrohistoryczne zadowo-
lenie”41;

,Kiedy $mier¢ zdobyta w kim$ nieograniczong wize wjazdowq, wtedy przestaje on tafczy¢ sek-
sualng polke z jakim$ innym zburzonym domem, gdzie $mier¢ tez mogta juz sobie zadrwi¢ z kazdej
formy ochrony najemcy”4;

»Musicie musie¢ by¢ ciemnoczarnym ludzkim kapitalizmem. Wy umiecie zarabia¢ o wiele
za duzo. A gdy $wiat sie ofiarowuje, wy nie chcecie méc chcieé. Straceni bedziecie przez siebie,
a ja was zorganizuje poza ludzkimi ztosliwosciami, bede was rozpowszechniat w $wiecie jako muzy-
ke, poniewaz bede musiat zada¢ ostatnie pchniecie, gdy émier¢ was zruga”43.

Podsumowujgc, w dramatach Schwaba jedno pozostawato niezmienne: posta-
ci wylaniajq sie z jezyka i dzieki jezykowi. Ten ostatni jest zywiotem niebezpiecznym,
zwodniczym i ktamliwym. Dramaturgia Schwaba to ciggta walka, drgzenie tego zywiotu,
by przezwyciezywszy jego putapki i moc, przedrze¢ sie przezen i — wreszcie — wyrazié.
Powstaje jednak pytanie: co wyrazi¢?2

»Ta Sciana niczego ci nie obiecuje, Maryjka”

W notce biograficznej Wernera Schwaba opublikowanej w wydanej niedawno w Pol-
sce Antologii nowych sztuk austriackich autoréw mozna przeczyta¢ nastepujqce stowa:
»sztuki zaczgt pisa¢ z nienawisci do teatru mieszczanskiego”44. Stowa te sq w pewnym
sensie trafne (w kontekscie poczgtku kariery autora), cho¢, by¢ moze, sformutowanie
Jfeatr mieszczanski” nalezatoby zastqpi¢ zbitkq ,tradycyjne formy teatralne”. W twérczo-
$ci Schwaba nie brak sygnatéow $wiadczgeych o dystansowaniu sie wobec stereotypowo

39 W. Schwab, Moija psia twarz, op. cit., s. 93.

10 7,5 M. Sugiera, op. cit., s. 416-422.

41\ Schwab, Wreszcie martwy..., op. cit., s. 215.
42 |bidem, 5. 228.

13 Idem, Wysoki Schwab..., op. cit., s. 272.

44 Antologia, op. cit., s. 310.
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pojetej sztuki pisania dramatéw. Jezyk utworéw autora Prezydentek, ich groteskowa nie-
kiedy, innym razem znéw surrealistyczna wrecz obscena sq tego jasnymi znakami. Schwab
chetnie igrat z tradycyjng formg, w swym SCHWABDeutsch tworzyt nowe wersje utworéw
Szekspira (Szalerstwo Troilusa i teatr Kresydy?) i Schnitzlera. Dystansowat sie wobec
scenicznego realizmu i psychologizmu poprzez stosowanie zabiegu ,teatru w teatrze”48.
Rozsadzat klasyczng kompozycje dramatu (stowo bedgce tytutem jego ostatniego dra-
matu, ,antyklimaks”, jest negacjq, zaprzeczeniem klasycznego terminu oznaczajgcego
moment, w ktérym stopniowane napiecie w sztuce osigga swojq kulminacje??). Otwar-
cie krytykowat w swych utworach kondycje teatru (Wreszcie martwy, wreszcie brakuje
powietrza). Z catq pewnosciq te gesty buntu, kontestacji byly istotne, lecz sprowadzanie
twoérczoéci Schwaba do batalii o emancypacije od obowigzujgcych wzorcéw formalnych
jest istotnym sptyceniem jego dzieta.

Autor Prezydentek wybrat przestrzen teatru (w znacznej mierze wysoce skonwencjo-
nalizowang przestrzen teatru, co ma niebagatelne znaczenie), by uczyni¢ z niej pole
do, jak mozna sqdzi¢, nieskonczenie istotniejszych zmagan. Stawkq byt status i kon-
strukcja podmiotu, a wiec pochodnej praw jezykowego kodu. Schwab w swojej pra-
cy usitowat przezwyciezy¢, nieodmiennie zdradliwe, niebezpieczne lingwistyczne formy,
w ktérych preparowane sq i harfowane ludzkie — nieszczesliwe — jednostki. Przyjetq prze-
zen strategiq byto epatowanie jezykowymi (po)tworami®® wydzielanymi przez odstrecza-
igce, nacechowane okrucienstwem postaci. Cel jego dramatu stanowito katharsis, praw-
dziwe katharsis rodzqce sie poza logosem, poza betkotem zuzytych i skorumpowanych
form mowy, ktére osiggalne mogto sie sta¢ poprzez rozpetanie przed odbiorcami pande-
monium jezyka, skompromitowanie go i zniszczenie — by w ciszy, ktéra rodzi sie na jego
zgliszczach, dostgpi¢ oczyszczajgcego, choé¢ bolesnego momentu prawdy?®.

W ostatniej sztuce Schwaba, zatytutowanej Antyklimaks, znajdujemy nastepujgcq se-
kwencje:

»Maryjka wchodzi na scene z wigczonym odkurzaczem, troche odkurza i przerywa. Widag,
ze Maryjka rozprawia o czyms$ rzeczowo, ale nie stycha¢ zadnego dzwieku. Nieme opowiadanie
staje sie coraz bardziej wzburzone. Przeciqgty, ale bezdzwieczny krzyk. Niedostyszalne szlochanie.
Maryjka opamietuje sie. Znowu odkurza. (...) Maryjka pochyla sie, rozbiega i wali gtowg w $ciane,
pada i przez chwile lezy na ziemi”3°.,

Jesli istnieje odpowiedz na pytanie o tre$¢ ,prawdziwe|”, skrywanej, wiezionej pod
oficjalnym kodem jezyka mowy, nalezatoby doszukiwaé¢ sie jej w niemym krzyku Maryj-
ki. Co wyraza ten — wrecz Arfaudowski — niemy okrzyke Préba odpowiedzi na to pyta-
nie bytaby w najlepszym razie nieporozumieniem, w najgorszym — profanacijq. ,Tres¢”
tego krzyku nie nalezy do ludzkiego porzqdku, do rezimu logosu. Ku tej rozsadzajqcej

45 \W. Schwab, Szalestwo Troilusa i teatr Kresydy [w:] Cérki Leara i inne parafrazy, Krakéw 2011,

46 7ob. np. Werner Schwab, Prezydentki, op. cit.

47 Zob. idem, Antyklimaks, op. cit.

48 M. Borowski, M. Sugiera, op. cit.

49 por M. Sugiera, op. cit.
50y Schwab, Antyklimaks, op. cit., s. 135.
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wszystko ciszy, niezaktéconej, nieskazonej zadnym stowem Werner Schwab konsekwent-
nie zmierzat w toku swego, otwarcie antyhumanistycznego, dzieta i ona tez byta ostatecz-
nq stawkq jego licznych batalii — z teatralng formg, z obowigzujgcg koncepcjg ludzkiego
podmiotu, z rezimem mowy.

~Coraz wyzej unosi sie Maryjka”?!. (Re)kapitulacja

Nieufnos¢ wzgledem porzqdku jezyka nie stanowi novum w literaturze i, szerzej,
kulturze, cho¢ rys ten mozna uzna¢ za pewng charakterystyczng ceche austriackiego
dziedzictwa. Wystarczy wymieni¢ takie postaci, jak Ludwig Wittgenstein, Zygmunt Freud,
Elfriede Jelinek czy Thomas Bernhard. Kazde z nich, na swéj sposédb, w zatamaniach
i aporiach lingwistycznego tworzywa tropito przeswitujgcq przezen pustke (lub utajony
sens), by odkrywszy jg, uczyni¢ matrycq swojej twérczosci. Schwabowi nie brakowato
poprzednikéw. ,TEN skandaliczny jezyk trzeba w trybie doraznym zwyczajnie rozstrzela¢
JAKIMS jezykiem”, pisat. Temu ,skandalicznemu jezykowi” przeciwstawit jego zdeformo-
wany odpowiednik. Po ,egzekucji”, po ,rozstrzelaniu” nastaé¢ miata oczyszczajqca cisza.
Pytanie, czy ta trudna operacja udata sie Schwabowi, pozostaje otwarte. Jego dramaty
wcigz sq grane, o jego twérczoéci wcigz powstajq artykuty i monografie. Czy jest to wy-
znacznik tryumfu Schwaba, czy rewanz spostponowanego przezer logosu — nie sposéb
odpowiedzied.

Llezy moje wnoszq jasno$¢ przez to, ze kto mnie rozumie, rozpozna je w koncu jako
niedorzeczne; gdy przez nie — po nich — wyjdzie ponad nie. (Musi niejoko odrzuci¢ dra-
bine, uprzednio po niej sie wspigwszy)”, pisat Ludwig Wittgenstein pod koniec swego
Traktatu®2. Pierwszego stycznia 1994 roku znaleziono ciato Wernera Schwaba. W kie-
szeni jego spodni odkryto rekopis ostatniego dramatu autora Prezydentek — Antyklimaks.
Finatowe stowa tego utworu, stowa wypowiedziane przez bohaterke o imieniu Maryjka,

brzmiq: ,Ale mnie sie uda. Zobaczycie, obiecuje wam”%3.

Summary
The Theater of Werner Schwab

The article offers an analysis of Werner Schwab’s output as a playwright. Schwab
is described as an artist whose idee fixe was a complete rejection of the norms and
demands of the ,bourgeois” theater. Such a rejection further signifies the playwright’s
opposition to all the forms of order that go by the name of Logos.

Keywords: teatr, dramat, Schwab, Artaud, antyhumanizm, theater, drama, antihu-
manism

51 Idem, Prezydentki, op. cit., s. 70.
52| Wittgenstein, op. cit., s. 83.
53\, Schwab, Antyklimaks, op. cit., s. 167.
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