Justyna Koscielna rysunek nr 1

Tekstualia nr 3 (6) wrzesien/paidziernik 2006

Aleksandra Jakobczyk

Odmiany mimesis sacrum natury.
Ikonografia obrazéw Caspara Davida Friedricha

I. Wstep

Nasladowanie natury w malarstwie Caspara Davida Friedricha z jednej strony wpisuje
sie w nurt nowego, romantycznego spojrzenia na ksztattowanie pejzazu. Mozna w pracach
tego artysty znalez¢ wiele cech charakterystycznych dla owego ksztattowania $wiata przed-
stawianego — nastrojowos$(, tajemniczo$é, wykorzystanie rodzimego krajobrazu, odwotanie
do koncepcji narodowosciowych. Z drugiej za$ strony jego twérczoéé pozostaje zjawiskiem
w petni indywidualnym, naznaczonym gtebokq religijnoéciq artysty z Greifswaldu. Dlatego
brak w nim sentymentalizmu?! i afektowanych wzruszen, a peten jest mistycyzmu i metafizycz-
nych doznan.

Dla Friedricha zatem natura nie jest pojmowalna jedynie zmystowo. Nie podlega wytgcz-
nie estetycznej kontemplacii, nasladowaniu na poziomie materialnym, stata sie natomiast mi-
stycznym doznaniem?2, rozumianym wtasénie jako doswiadczenie religijne. Stanowi ona nowy
obszar doznan sakralnych. Estetyka Friedricha statfa sig tak naprawde protestanckg etykq, dla
ktérej artysta stworzyt nowy jezyk symboliczny. Odwotujqce sig do $redniowiecznych koncep-
cji natury, dostrzegat w niej przejaw Boga. Nie tylko za sprawq kosmicznego uporzgdkowa-
nia, fadu i harmonii stworzonego $wiata — widziat Go takze w potedze, wiecznosci, ogromie
i ciggtym stwarzaniu sie natury. Podobnie jak w estetyce szkoty w Chartres, zatozeniem Frie-
dricha byto wiec nie tyle nasladowanie natury takiej, joka zostata stworzona, ile jej mozliwo-
4ci dalszego stwarzania i przeksztatcania. Mimesis dla tego malarza to nie powielanie zmy-
stowych ksztattéw przyrody, ale wybieranie spoéréd nich fragmentéw idealnych i konstruowa-
nie z nich doskonatej formy. Tak wiec jest to pejzaz kreacyjny, a nie mimetyczny. Podstawo-
wa dla tego artykutu kategoria rozumiana jest wedle renesansowej koncepcii natura naturans,
natury tworzqcej, kiérej proces przemian nie zostat zakoriczony. Takiej, ktéra nie zostata stwo-
rzona w swym ksztalcie ostatecznym, a jedynie powotana do wiecznych przemian.

Jednakze filozofia pejzazu Friedricha to takze wykorzystanie koncepciji przeciwstawnej
do realizowania kreacyjnego obrazu doskonatoséci natury. Malarz z Greifswaldu wykorzy-
stuje w swoich dzietach réwniez mistyczny wyktad romantycznej estetyki Schellinga, ktéry
gtosi, ze ,(...) w wiernym odtworzeniu ksztattéw natury (...) ma objawié sie jej wewnetrzna,
duchowa istota”3. Dlatego tez w odniesieniu do malarstwa Friedricha® nalezy méwié o kon-
cepciji coincidentia oppositorum. Idee Mikotaja z Kuzy obserwujemy juz na poziomie pod-
stawowego i konstytutywnego dla catosci twérczosci zatozenia estetycznego, dotyczqcego

1 A Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, Krakéw 1982, s. 26-27. O idei pejzazu sentymentalnego i odrzuceniu jej w koncepcji
malarstwa Friedricha.

2 |bidem, s. 21.

3 |bidem, s. 41-42

4W. Sobaszek, C.G. Carus na rozstaju drég romantyzmu [w:] Tematy, tradycje i teorie w sztuce doby romantyzmu, pod red. Paw-
fa Jasiewicza, Warszawa 1981, s. 315.

Tekstualia nr 3 (6) wrzesien/paidziernik 2006 15




obrazowania natury. Z jednej strony jest to bowiem kreacyiny pejzaz, oparty na konstruowa-
niu elementéw doskonatych. Z drugiej zas — wierne nasladowanie formy rzeczywistej. Jed-
nakze owa concordia discors wyrazona zostata w celu estetycznego ksztattowania. Frie-
drich stawia bowiem przed sobq zadanie odnalezienia w naturze sacrum. Przejaw Boga
widzi w idei doskonatosci i dlatego konstruuje formy idealne. Albo w harmonii stworzenia,
uznajqc rzeczywisto$é materialng za korone stworzenia: dlatego nasladuie.

Bez wzgledu na rodzaj narzedzia, celem pejzazu Friedricha jest odnalezienie w naturze
signum Dei. Malarz jawi sig tu jako odkrywca duchowoéci w materii i zarazem nauczyciel:
o[-..) mistycznq istote rzeczy nalezato wykry¢ i przedstawié w pejzazu rzeczywistym”3, aby
pokaza¢ droge do $wiegtosci. Dlatego tez pejzaze greifswaldzkiego artysty gtoszq sakraliza-
cje natury. Sferze panowania profanum, sferze ziemi, zostata przyporzqdkowana $wigtosé.
Jej nagladowanie to jedyna mozliwo$¢ kontaktu z boskoscig. Znéw pojawia sie koncepcia fq-
czenia przeciwienstw w malarstwie Friedricha — to, co najbardziej ziemskie, stato sie kwinte-
sencjq duchowoéci. Obcowanie z naturg prowadzi do do$wiadczer religijnych. W Oftarzu
deczyriskim ukrzyzowanemu Chrystusowi towarzyszy jedynie natura, kiérej symboliczng wy-
ktadnig przedstawit sam malarz. Promienie zachodzgcego stofica to Bég Ojciec, ktérego cza-
sy stwarzania juz odeszly. Wraz z ukrzyzowaniem nastaje nowy $wit — dzied Chrystusa. Ob-
raz przesycony jest alchemicznymi barwami, albowiem przedstawia metamorfoze. Jedynym
$wiadkiem zmian rzeczywisto$ci sacrum jest profanum natury. Nie ma tu miejsca na cztowie-
ka. Natura w takiej interpretacii staje sig nowq $wigtyniq przeobrazenia, nowym wcieleniem
Boga. Podkredlanie pionéw drzew posiadajgcych ten sam kierunek co krzyz potwierdza
wspdtistotowoéé drzewa natury i Drzewa Krzyza. Aczkolwiek dopatrzyé sig tutaj mozna ko-
lejnej konstrukciji paradoksu. Chrystus nie zostat przedstawiony jako ukrzyzowany cztowiek,
ale jako dzieto sztuki. Jakby w pejzaz zostat wigczony krucyfiks. Nastepuje wiec w tym miej-
scu potgczenie tego, co naturalne, z tym, co jest wytworem kultury. Friedrich méwi jasno, ze
prawdziwa religijnoéé nie jest zamknieta w tym, co wykonat wiasnymi rekoma cztowiek. Sie-
ga przede wszystkim po jezyk przyrody, tworzqgc z natury nowy kod symboli. To w pigknie
krajobrazu postrzega malarz sacrum, ktérego bezmiaru kultura, jako nietrwata, utomna
i $miertelna, nie moze udzwigngé.

Zdaniem Friedricha religia obrosta juz w skodyfikowany system symboli, ktére, wprowa-
dzajqc jezyk kultury, ostabiajg bezposredni kontakt ze $wietoscig. Malarz pragnie z owym
systemem zerwad, tworzgc nowq jakoéé symboliczng w oparciu o ksztatty natury. W obli-
czu ogromu przyrody, jej twérczej potegi, bezmiaru i nieskoriczonoéci isienia ukrzyzowa-
nie z obrazu Krzyz w gérach jest jedynie fragmentem przestrzeni. Wycinkiem czasu, ledwie
zauwazalnym i znikomym wobec wiecznosci. Ale wystarczajgcym, aby stworzy¢ kulture,
kiéra pozwala dopatrywaé sie we wspinajqcych sig ku krucyfiksowi, kobiecie i mezczyznie,
tradycyijnej grupy ukrzyzowania z Marig i Janem. Jednakze prawdziwa $wieto$é nie tkwi
w kulturowym przekazie ikonograficznego schematu, ale w doskonatosci otoczenia. W jej
pozaczasowosci i ponadczasowoici®. To nadladowany ideat natury jest prawdziwym sa-
crum odbijajgcym $wigtoéé Zbawiciela.

5 A. Kowalczykowa, op. cit, s. 42.
8 T.J. Zuchowski, Patriotyczne mity i toposy. Malarstwo niemieckie 1800-1848, Poznari 1991, s. 21.

16 Tekstualia nr 3 (6) wrzesien/paidziernik 2006

Il. Brama i okno

Malarstwo Friedricha cechuje zatem préba odnalezienia w rzeczywistosci stworzonej
elementéw sfery $wietej. Jego zainteresowanie jako pejzazysty nie ogranicza sig¢ do dosko-
nafego przedstawienia natury za sprawq technik mimetycznych. Jest poszukiwaniem ducho-
wej glebi otoczenia. Nie zwraca uwagi tylko na doskonatosé formy, stara sie takze ukazaé
znaczenie, podnoszqc range malarstwa krajobrazowego”.

Niezgtebiona warto$é senséw duchowych natury powodowata czeste aktualizowanie
przez Friedricha motywu bramy, rozumianej jako punkt styku dwéch rzeczywistosci — $wie-
tej i ziemskiej. Ten, kto oglgda obraz, przenosi sie ze sfery profanum przez, czesto uchylo-
ng lub otwartq, brame w $wiat sacrum. Artyste najbardziej fascynuje wiaénie 6w moment
przejécia, przedstawienie punktu coincidentia oppositorum, punktu styku miedzy jakosciq
$wieckq, doktadnym ukazaniem formy, a jakoscig boskq, nakreslong jako wizja wytaniajg-
ca sig zza otwartej bramy.

Dlatego tez czesto artysta ukazuje takie miejsca, ktére charakteryzujg éw kontakt ze
$wietodcig, godzqc juz na poziomie podejmowanego tematu sprzeczno$é sakralizacii kra-
jobrazu. Przedstawia wiec cmentarze, a wlasciwie bramy cmentarne, jako z jednej strony
miejsca przejécia miedzy sferq ziemskq, a sferq sacrum. Z drugiej za$ — jako granice mig-
dzy zyciem, a $mierciq. Miedzy $wiatem zmystowym, a mistyczng wiecznoscig.

Friedricha Wejscie na cmentarz z 1825 roku przedstawia miejsce pochéwku jako prze-
strzeh $wietq, ale uswigcong wiaénie obecnosciq natury. To drzewa staly sig jakby pomnika-
mi czczqcymi pamigé zmartych. A na zerdziach bramy spoczety Arma Christi, jako ukorono-
wanie dzieta Zbawienia, ktére wiasnie dato owo zycie wieczne. Mur cmentarza otacza ob-
szar $wiety, wylqczajgc go spoza zmystowego pojmowania. Do tej sfery duchowej zaliczyt
Friedrich whasnie nature, sakralizujge ja. To wieczno$é przyrody stata sie jedynym godnym
odbiciem dla sacrum, przedstawionego tu w postaci alegorii narzedzi meki.

Jednakze nie tylko za pomocqg bramy ukazywat greifswaldzki malarz otwarcie na prze-
strzen $wietq. Charakterystyczne dla szkoly drezdeniskiej potgczenie optyki bliskiej i dale-
kiej® realizowat takze dzieki licznym przedstawieniom okien. Rysunek Widok z okna pra-
cowni ukazuje otwarta rame okienng, ktéra pozwala krajobrazowi portu i rozlegtej rzece
wiargngé w obszar pracowni malarza. Odlegly $wiat natury — pejzaz ptyngcej wody — su-
geruje ciqglq zmienno$¢ otoczenia. Skontrastowany on zostat ze statykq pomieszczenia.
Owe zaglowce to wedrowcy, popychani przez wialr po obszarze $wigtym, po niezmierzo-
nej przestrzeni sakralnej natury. A kultura czlowieka, jego wytwory, pozostajq stabe, mate
i niezmienne wobec jej ogromu. Proste i przewidywalne jak wnetrze pracowni. Okno stano-
wi oftarz, przed ktérym mozna czcié nature. Jego jedynq i najwyzszq ozdobq jest whasnie
to, ze umozliwia on podziwianie krajobrazu.

Realizacja tych samych zatozen widoczna jest na pdzniejszym obrazie Kobieta w oknie.
Posta¢ tam ukazana patrzy w dal na zamazanq wizje portu, na przeptywajqce statki. Ma-
larz potgczyt w tym dziele bliskg perspektywe postaci i jej otoczenia — ramy okiennej, wne-
trza pokoju, parapetu, z dalekim ujgciem zamglonej rzeki, nadbrzeznych drzew i masztéw.

7 W. Sobaszek, op. cit, s. 267.
8 W. Sobaszek, op. cit, s. 315.
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Za pomocq odwrécenia postaci Friedrich sugeruje, ze istotne jest to, co wida¢ w dali. Tam
gdzie$, w obszarze natury, zakleta zostata $wietosé. Nie w domu, w wytworze kultury ludz-
kich rgk. Znéw potqczenie przeciwnych wartoéci w obrazie ma charakter concordia discors.

I1l. Ruina

Opactwo w debowym lesie prezentuje takze podobne wartoici ikonograficzne. Przez
brame klasztoru wychodzi kondukt zatobny w kierunku zakonnego cmentarza. Przedstawio-
na przez Friedricha rzeczywisto$é to mistyczny krajobraz $mierci, niepojmowalny dla czto-
wieka zyjgcego, znajdujqcy sie w przestrzeni $wietej. Podobnie dzieje sie w wierszu Wha-
dystawa Syrokomli Swiety Krzyz. Opactwo Benedyktynéw i mogity miejskie:

,,Cisza... zaledwie czasem kto§ po lisciach szasta

Albo echo od dzwonéw po wawozach rwie sig...

O! Tutaj czesto dzwonig przy Smiertelnych kresie —

To grdd trupi, ludniejszy od zyjacych miasta”.

Ow ,gréd trupi” jest tematem wspomnianego obrazu Friedricha. Pochéd zakonnikéw
oddajqcy ostatniq postuge, wprowadza zmartego w przestrzen $wigtq?. W zasadzie — nie
wprowadza, a odprowadza jedynie do bramy tej rzeczywistoéci — zyjgcym nie wolno jej
przekroczyé. A zatem brama i w tym obrazie oznacza granice miedzy sferq zmystowq,
ziemskq, przeznaczonq dla czynéw i dziatan, a sferq ponadzmystowq, duchowq, kiérg
osiqggngé mozna jedynie drogq kontemplaciji, za sprawgq odrzucenia wartoéci materialnych,
czego bezposrednim wyrazem jest émierc.

Owa idea coincidentia oppositorum, tgczenia w jednym dziele sztuki wartoéci przeciw-
nych, ma v Friedricha gtéwnie wymiar estetyki wzrokowej. Skonstruowana zostata w opar-
ciu o wiele pozioméw symboliki. Przede wszystkim chodzi o przedstawienie bramy jako sym-
bolu przejicia. Wydaije sig, ze malarza nie tyle interesowato ukazanie dwéch sfer — ziem-
skiej i $wietej — ile wiasnie momentu ich przeistaczania. Wrazenie fo jest spotegowane za
sprawq symboliki $wiatta, zimnego blasku, ktéry rozjasnia obraz, promienivjgc z gotyckie-
go okna. Rzeczywisto$¢ sacrum rozlewa sie w przestrzeni profanum przed postaciq zmar-
tego. Réwniez w odniesieniu do dzieta greifswaldzkiego artysty mozna méwi¢ o dozno-
niach synestetycznych, tak charakterystycznych dla obrazowania romantycznego. Te same,
co w sonecie Syrokomli, dzwony, brzmiq takze w uszach patrzgcego na Opactwo w debo-
wym lesie. Wydzierajq sig z ciszy, obwieszczajqc przybycie sacrum, otwarcie bram wiecz-
nosci.

Jednakze obraz ten wprowadza réwniez nowy motyw ikonograficzny do twérczosci
Friedricha. Opactwo przedstawia sig jako ruina. Prezentuje zatem moment przeistaczania
sie. Z jednej strony, ukazujgc kruchoéé ludzkiego wytworu, z drugiej za$, paradoksalnie, je-
go stabilnoéé i rwatosé1o.

,Ruina wydaie sie by¢ znakiem trwatosci kultury, $wiadkiem dziejow. Wydaie sie by¢ nasycona histo-
riq, tym wszystkim, co niegdys dziafo sie w jej murach”!1.

9 T. Zuchowski, op. cit, s. 23.

10 A, Kowalczykowa, op. cit, s. 35.
11 bidem, s. 31.
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Dlatego jako pamie¢ budowli cztowieka i wspomnienie dziejéw, jest no$nikiem wartosci
kultury. Na obrazach Friedricha zrujnowane budowle porasta roélinnoéé. Podobnie, jak na
rysunku zrujnowanego opactwa cysterséw w Eldenie, malarz pragngt ukazaé éw moment
konfliktu miedzy kulturg, rozumiang joko pozostatoéci budowli, a naturg, ktéra powoli, acz
nieubtaganie i konsekwentnie, bierze gére nad dzietem cztowieka. Uchwycié konflikt mie-
dzy wiecznoiciq rzeczywistoéci stworzonej, a $miertelnociq jakosci tworzonych.

,Ruina symbolizuje stan przejécia od cywilizacji uporzqdkowanei (...) do $wiata o prawach naturalnych 12,

Dlatego tak czesto pojawia sig w twérczosci Friedricha — w niej bowiem malarz odna-
lazt najpetniejszy wyraz dla swojej estetyki coincidentia oppositorum. | za pomocq takiego
postrzegania ruin doprowadzit do ich nobilitacji znaczeniowe;. Jest to jedyny przejaw kul-
tury cztowieka doceniany przez artyste. Whasnie dzieki destrukcji, ktéra przemienita ruine
w budowle nienalezqgce w petni do $wiata Zzywych13.

Takg budowlq, zawieszong miedzy rzeczywistoiciq $wietq, rzeczywistoéciq natury
a sferq kultury materialnej jest gréb Huttena. Sciany grobowca humanisty sq zachowane,
choé poroéniete juz roslinnosciq, sptywajqcq ze szczytu cmentarnej budowli. Sklepienie to
pochylone drzewo i otwarte niebo. Ruina grobowca ,(...) jest jakby czyms przejéciowym mie-
dzy dzietem cztowieka, a przyrodq. Jest opuszczona, nieuzyteczna. Rozsypuie sie, porasta
zieleniq, (...) wtapia sie w naturg”14. Mezczyzna, kiéry przybyt do grobowca, kiania sie
przed pomnikiem Huttena, aby uczci¢ jego pamigé. Oddaje réwniez pokfon wszechogar-
niajqcej naturze, ktéra dzieki swej potedze odniosta nad nim zwyciestwo. Rozlewajqce sie
za gotyckimi oknami $wiatlo fo jutrzenka nowego $wiata — rzeczywistoéci sakralnej natury,
ktéra zwyciezyta kulture i cywilizacje cztowieka.

Cztowiek — obserwator i wedrowiec

Wobec natury cztowiek moze przyjaé pozycie czciciela. Dlatego tez Friedrich swoim ma-
larstwem zrywa z tradycjq artystyczng.

,O ile dawniej na obrazach z reguly postacie ludzkie zajmowaty miejsce centralne i, co wiecej, nie
zdradzaly zainteresowania otaczajqcq je naturg, fo teraz stajq sie jej swoistym wspdtpartnerem”15.

Trudno tu nawet méwié o réwnych relacjach, jesli chodzi o wartoéé tematyczng. Cztowiek
zostaje odepchniety z obszaru zainteresowania greifswaldzkiego artysty. Staje sie postaciq
bez twarzy, anonimowym bohaterem. Pozbawiony jest wszelkich przymiotéw swojej material-
nosci. Czesto bezksztatiny, owiniety peleryng. Raczej przemienia sie w archetyp czlowieczer:-
stwa, niz stanowi o swej indywidualnosci.

Woazna jest natomiast postawa cztowieka. To na niej skupia sig znaczenie obrazéw Frie-
dricha. Postaci odwrécone sugerujq, ze $wiat zewnetrzny znajduje sie poza obszarem ich
zainteresowanial®. Wpatrujq sie¢ w bezmiar natury, podziwiajq jej potege, odnajdujac
w niej doznanie religijne. Grupa ludzi, obserwujgca wschéd ksiezyca nad morzem doswiad-
cza estetycznego wzruszenia. Poprzez zabieg odwrdcenia, obrazem ich twarzy stato sie

12T Zuchowski, op. cit,, s. 23.

13 A, Kowalczykowa, op. cit,, s. 33.
14 |hidem, s. 32.

15 |hidem, s. 20.

16 T_7uchowski, op. cit, s. 44-45.
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Zjawisko przyrodnicze. To takiego cztowieka podziwia Friedrich. Takiego, ktéry odnalazt
w sobie wspéfistotowo$¢ z naturg. Owg wartoécig wspdlng jest wiaénie duchowo$é.

Odpowiedzig na nowe doswiadczenie religijne, ktére ma forme kontaktu z przyrodq,
staje sig kontemplacja. W sposéb bezposredni wyraza to obraz Mnich nad brzegiem mo-
rza. Posta¢ ludzka ginie w btekitach nieba i morza. Pozbawiona jest twarzy, a nawet zary-
séw sylwetki, rozmywa sie we mgle. Obnizony horyzont poteguije jeszcze wrazenie bezkre-
su i czyni postaé mniejszq, przyttaczajqc jg ogromem niebosktonu. Mnich nie zajmuje sie
kontemplacjq $wietosci ujetej w jakis kulturowy kod — figury, obrazu, krzyza. To wiasnie na-
tura staje sie dla niego mistycznym dos$wiadczeniem $wietosci. Z jednej strony mamy wigc
do czynienia z sakralizacjg natury, z drugiej za$ z profanacjq wartoéci kultowych. A zatem
podeiicie do sfery éwietej ma w estetyce Friedricha konstrukcje paradoksalng.

Poza postawq czciciela, ktéry oddaje sie kontemplacii, greifswaldzki malarz przedsto-
wia jeszcze jeden typ relacji cztowieka z naturg. W Kredowych skatach Rugii prezentowa-
na jest zaréwno postawa mysliciela doswiadczajgcego potegi kliféw i bezmiaru morza, jak
i badawcza postawa starszego mezczyzny, ktéry przyglada sig roslinom. Friedrich krytyku-
je naukowe podejécie do natury, poniewaz nie interesuje go sfera biologiczna przyrody!?.
Ale takze zainteresowanie kwestiami materialnymi w ogéle, co przedstawia kobieta, zwra-
cajqca sie ku fragmentom natury z kregu ,bliskiej perspektywy”.

Propagowana przez malarstwo Friedricha postawa to wedrowiec. Nie jest on obcigzo-
ny przywigzaniem do ziemi, do kwestii materialnych. Nieposiadanie wartoéci fizycznych
czyni go czlowiekiem wolnym, ktéry moze swobodnie odda¢ sie obserwowaniu i podziwia-
niu natury. Takie wyzwolenie od materii przedstawia obraz Wedrowiec wéréd chmur. Postaé
podréznika nie przemierza fizycznego obszary, nie pokonuje odlegtosci. Mierzy sig ze
zmiennq przestrzeniq chmur, sferq nieba. Dlatego tez jest wedrowcem przez sacrum. Wol-
no$¢ w obliczu natury data mu wyzwolenie ducha, poniewaz pozostaje on substancjalnie
zwiqzany z potegq $wietosci przyrody.

IV. Potega natury

Czlowieka — wedrowca i obserwatora, kontemplujgcego wszechogarniajgeq nature zo-
chwyca przede wszystkim jej bezmiar, nieskonczono$é, ktérg odnosi on do swej $miertelno-
$ci i stabosci. Friedrich tgczy na swoich obrazach te wartoéci w paradoksalng jednoéé prze-
ciwienistw. Czlowiek dopatruje sie potegi natury w jej zmiennosci, w mozliwosci ciggtych we-
whnetrznych przemian. Dlatego tez znajduje w niej realizacje kreacyjnej mocy Stwércy. No-
tura z krajobrazéw Friedricha to wiasénie sita tworzqcaq, ,(...) natura ukazana w momencie
przemiany, przeistaczania sie”18. Wedtug Hegla dany obraz rzeczywistosci to jedynie chwi-
lowa realizacja Absolutu, kiéra niebawem zmieni swq forme, dgzgc do doskonatosci. Prze-
miany przyrody majq charakter ewolucyjny. Nadladowanie potentiae natury w krajobra-
zach greifswaldzkiego malarza jest zatem nasladowaniem idei przemian Absolutu. To pré-
ba nakreélenia tq metodg Boga. Zmiennoéé natury powinna prowadzié do religijnego do-
$wiadczenia.

17 W. Sobaszek, op. cit, s. 315.
18 T 7ychowski, op. cit, s. 22.
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Obraz Watzmann przedstawia whasnie te najbardziej pierwotng potege tworzenia na-
tury. Prezentuje jq jako odwieczng, chtoniczng site, petng drzemigeych w niej mozliwosci,
ktére czekajq tylko na urzeczywistnienie. W przemianach ziemi, kamieni, w wypietrzaniu sig
g6r widzi Friedrich nieskoficzono$é natury, ktérg cztowiek moze jedynie podziwiaé.

Dlatego tez powstajq dzieta prezentujgce poszczegélne drzewa. Nie sq fo jedynie krajo-
brazy, dle niejako portrety dostojnych drzew. To one same stajq sig tematem przedstawienia.
W doskonatosci formy zmystowej Friedrich dopatruie sie, zgodnie z myslg Schellinga, sacrum.
A zatem materialna forma tych drzew stanowi jedynie znak ich duchowej wartoci. Naslado-
wanie fizycznosci natomiast jest drogg do zglebienia mistyki natury. Ze wzgledu na utomnosé
cztowieka, ktéry moze postrzegaé tylko sfere profanum, zmystowe ukazanie jakoéci po-
nadzmystowych jest prébg podania mozliwoéci ich dowiadczenia. Drzewa z obrazéw Frie-
dricha stajq sie wigc pomnikami z krajobrazu, obiektami kulty, figurami oftarzy natury.

V. Dalekie miasta

Tak, jok natura staje sie obiektem czci na obrazach Friedricha, tak znaczenie ludzkich
osiqgnieé podlega degradacii. Przyroda jest trwata, wieczna, przeobraza sie, ale nie umie-
ra. Tworzy sie na nowo. Obiekty cywilizacii i kultury za$ to przedmioty stabe, podlegte cza-
sowi i zniszczeniu. Majq statq forme materialng, dlatego nie przeobrazaiq sie, a popadajg
w ruing. Zostajg pokonane przez nature. Dlatego greifswaldzki artysta traktuje to jako no-
$nik ducha, poniewaz tylko ona jest wieczna. Tylko ona mogtaby przekazad niesmiertelne
sacrum. Dzieki kontemplacji mozna w niej tg $wigtoé¢ odnalezé. Natomiast wytwory czto-
wieka sq wylqcznie materialne, pozbawione wartosci duchowych. A wiec znakiem Boga
nie bedzie wcale oftarz, lecz krajobraz. To pejzaz ma prowadzi¢ do mistycznego i religij-
nego wzruszenia, a nie krzyz.

Przedstawienie tych dwéch przeciwnych wartosci — natury i kultury — na obrazach Frie-
dricha ma réwniez charakter coincidentia oppositorum. Jednakze cywilizacja zostata ode-
pchnieta znaczeniowo na dalszy plan. Okreslona przez malarza, paradoksalnie, za pomo-
cq blizszej perspektywy — perspektywy realizmu, wyraza negatywny sens materii. Tak dzie-
je sie w przypadku wykorzystania motywu bramy czy okna. Pojawia sie tez w malarstwie
Friedricha idea odwrotna. Deprecjacja znaczenia kultury i cywilizacji cztowieka widoczna
jest takze w motywie odlegtych miast. Chociaz, zgodnie z romantyczng koncepcjq pejza-
zu, Friedrich wykorzystuje krajobraz rodzimy, wprowadzajgc do niego koloryt lokalny?®,
krajobraz jednak nie ma charakteru sentymentalnego. W tqkach w okolicy Greifswaldu mia-
sto, jako wytwér cztowieka, zostaje odsunigte na dalszy plan. Jest niewielkie wobec bezkre-
snej natury, ktéra je otacza. Wydaie sie byé wyspg cywilizacji na bezmiarze morza przyro-
dy. Friedrich niszczy ztudzenia co do ludzkiej potegi. To, co cztowiekowi wydawato sie wiel-
kim odkryciem i nie$miertelnym dzietem, okazato sie jedynie samotng przestrzenig, ktéra nie-
bawem odejdzie w zapomnienie. Przestrzeniq, ktéra w naturze nic nie zmienita. Wszystko
wokét Greifswaldu dzieje sig tak, jak dziato sie od zawsze.

Natomiast obraz przedstawiajgcy Neubrandenburg ukazuje juz inny stosunek natury do
cywilizacji. Miasto, odepchniete znéw w dalekq przestrzen, nie pozostaje jej obojetne. Ponad

19 |bidem, s. 18—-19.
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jego zabudowaniami ktebig sie gniewne chmury. Po raz kolejny Friedrich zatrzymat na swoim
obrazie ruch, moment przemiany. Chwile przed starciem natury i kultury. Krajobraz wokét Neu-
brandenburgu toczy z miastem walke. To ciggta rywalizacja o prawo do ziemi. | to czlowiek,
wraz ze swoimi dzietami, jest w tym konflikcie najezdzcq, ktéry pragngt podporzadkowad so-
bie nature. Pragnat natozyé jej prawa uporzqdkowania i statyki — prawa cywilizacji. Nie zda-
wat sobie sprawy, ze wystqpit przeciw odwiecznej, chtonicznej sile chaosu i przemian, ktéra
teraz pozera jego miasto. Kolonizacja natury jest dla niej tylko do$wiadczeniem chwilowym.
Natura nie musi walczy<, wystarczy, ze przeczeka z gniewem zawieszonym w skigbionym ob-
toku. Natomiast dzieta cztowieka sq utomne i émiertelne. Tak, jak on sam.

VI. Okrety

Postaé wedrowca wéréd chmur odrzuca panowanie nad naturg. Podréznik, kidry wy-
szedt ponad mgly jest tym, kiéry zgtebit juz mistyczng tajemnice przyrody. Nie wynika to
z checi podporzgdkowania jej sobie, ale z kontemplacii, kiéra prowadzi do odkrycia wspét-
istotowosci cztowieka z naturg. Nie dzieje sie to wytgcznie na poziomie wspdtodczuwania,
jak w koncepciji sentymentalizmu. Czlowiek nie zawsze wybiera droge mistycznego wzru-
szenia i emocjonalnego, wrecz religiinego kontaktu z przyrodq. Czesto dgzy do jej podpo-
rzqdkowania. Budujgc miasta pragnie narzucié naturze swoje prawa, ale tworzqc okret,
buhczucznie rzuca jej wyzwanie. Nie odbywa przez nature wedréwki mistycznej, ale fizycz-
ng podréz, zaprzedajqc sie materii.

Nieskoficzona potega natury przyobleka sie jednak w wyczekiwanie, pozwalajgc dum-
nemu cztowiekowi zeglowaé po swych tajemnicach. Daje mu ztudzenie panowania, karmige
tym samym jego pyche. Zapatrzony w siebie, dumny ze swego czlowieczefistwa, pada
wreszcie ofiarg swej wiasnej utomnosci — émierci. Umiera, a jego czyny odchodzq w zapo-
mnienie. Natura frwa wiecznie. Okrety, przedstawiane na obrazach Friedricha, przemienia-
iq sie wiec czesto we wraki, ktére zniszczyta potega przyrody. Zatopione i zapomniane. Jak
cztowiek. Taki jest los tego, kiéremu zdawato sie, ze pokonat nature — tymczasem ona przy-
brata twarz milczqcej $mierci. Krajobraz Morza lodu to niemal fantastyczny ksztatt zimnej es-
tetyki. Fascynujqcej i odpychajqcej zarazem. Wrak statku jest ledwie widoczny miedzy pota-
manymi krami, ale ich kierunek pozostaje zgodny z liniami masztéw — jakby 16d stat sig prze-
dtuzeniem okretu. Zniszczony statek stopit sie z naturg. Podobnie jak w przypadku motywu
ruiny zyskat na znaczeniu za sprawq destrukgii. To krajobraz go posiadt, chwytajqc drapiez-
nymi pazurami potamanego lodu, i tchngt w materie ducha swej wiecznosci. Ale w tej zimnej
przestrzeni, przesigknietej $miercig natury, nie ma miejsca na cztowieka — umart wraz ze
$mierciq okretu. Drapiezne odtamki lodu przypominajq swym ksztattem skaty, wypietrzenie
gér. Nawet chtodna natura zyje. Wcigz podlega metamorfozie, zmierzajge ku $wiatty, kidre-
go symbolika jest bardzo czytelna w tym obrazie. Im wyzej szczytu lodowej géry, tym wie-
cej sakralnego $wiatta. Przemiany natury zmierzajq wigc do doskonatoéci sacrum.

Jednakze okret to nie tylko obrécona w niwecz préba podporzgdkowania sobie przy-
rody, lecz takze symbol drogi, jako przejécia do innej rzeczywistosci. Tylko podréz material-
na koriczy sie $miercig w morzu lodu. Poszanowanie dla natury pozwala odbyé kontempla-
cying podréz wolnego wedrowca ducha. Dlatego tez whasnie w otwartych oknach na ob-
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razach Friedricha pojawialy sie okrety — to one byty tesknotq ludzi przywigzanych do ma-
terii. Symbolami ich potrzeby wyzwolenia, potrzeby podrézy do przestrzeni $wietej. Okret
stat sie bramg, kolejnym punktem przejécia miedzy sferq profanum a sacrum. Momentem
przeistaczania sig¢ dwéch przestrzeni. Nie nalezy on juz w petni do $wiata zmystowego,
$wiata kultury, poniewaz jest noénikiem ducha.

Okrety symbolizujq ludzkie dusze, ktére podrézujq i poszukujq portu. W Widoku portu
przedstawiona zostata whaénie taka przystar duchowa. Friedrich traktuje to miejsce jako ob-
szar $wiety, w ktérym schronienie znalazly dusze wszystkich tych, ktérzy zrozumieli, czym
jest religijne wzruszenie i mistyczne do$wiadczanie. Tych, ktérzy nie zaprzedali swojego zy-
cia materii. Dlatego tez podréz okretem stata sie w obrazach Friedricha metaforg $mierci,
ostatniej podrézy w $wiat pojmowalny pozazmystowo. W Etapach zycia na brzegu morza
widzimy: bawiqcy sie chtopcéw, dogladajqgceq ich mtodq kobiete oraz zwracajgcego sig do
starca zapatrzonego w okrety, mezczyzne w $rednim wieku. Mtodsi ludzie zajeci sq sobg,
kierujg uwage na to, co im bliskie. Starzec za$ przedstawiony zostat jako charakterystycz-
na dla Friedricha postaé odwrécona. Zapatrzony w symbol statkéw, ludzkich dusz, czuje
juz na ramieniv oddech $mierci. Zdaje sobie sprawe, ze niebawem i on wsigdzie na swéj
okret i pozegluje w kierunku sfery $wietej. W kierunku wiecznosci. Wraz z wiekiem cztowiek
zyskuje $wiadomo$é mistycznego odczuwania rzeczywistodci, poniewaz pozbawiony zo-
staje ztudnych mamidet materii, przed ktérymi ostrzega w swoim malarstwie Friedrich.

VIl. Zakonczenie

Okret symbolizuje podréz do wiecznoéci. Jak t6dz Charona przekraczajgca Styks przy-
nosi zapomnienie spraw materii. todziq do wiecznosci odptywajq wolne dusze. Te, kidre
polgczyly sie z naturg, odrzucajqc cigzar profanum. Wedrowiec na statku nie posiada nic,
dlatego tez nie jest zobowigzany do niczego, niczym nie zwigzany. Nigdzie nie rzucit ko-
twicy, dlatego jemu dane jest dotkngé tajemnicy zbawienia. Obraz Na zaglowcu przedsto-
wia trzymajqcq sie za rece pare, ktéra zmierza statkiem w kierunku zamglonego, majacza-
cego na horyzoncie miasta. Dwoje ludzi stato sig Friedrichowskimi wedrowcami wéréd
chmur, wedrowcami przez mistyczng przestrzed natury. Natomiast to odlegte miasto jest
tworem z obfokéw — nie oznacza wiec, jak pozostate miasta w twérczoéci malarza z Gre-
ifswaldu, tworu cywilizacii, ktéry artysta odrzuca. Jest miastem sacrum, nowym tworem, dzie-
tem coincidentia oppositorum. Ze $wigtego materiatu utworzone zostato dzieto pojmowalne
przez cztowieka. To dlegte miasto wpisuje sie w tradycje przedstawiania Niebieskiego Je-
ruzalem, miasta zbawienia. Staje sig ostatnim portem dla szczeéliwych dusz, ktére odrzuci-
ty plaszez $wiata zmystéw, $wiata ziemskich i ulotnych przyjemnosci, i oddaty sie kontem-
placji natury. W niej odnalazty mistyczng réwnowage.

Natura na obrazach Caspara Davida Friedricha wcigz sie zmienia i wiasnie, paradok-
salnie, z tych zmian pochodzi jej sakralne tchnienie. Zgodnie z genezyijskq ideq Stowackie-
go to duch jest inspiracjq i przyczyngq jej ciagtych przemian, ktére zmierzajq do doskonato-
$ci; do petnego potqczenia ducha z materig. Do coincidentia oppositorum. Dlatego tez ta
idea stata sie myélg przewodnig malarstwa Friedricha, ktérego obrazy konstruowane sq na
zasadzie paradoksalnych zestawien — sakralizacii z profanaciq, idealizmu z realizmem, no-
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tury z kulturg2®. Naijistotniejsza jest w nich nowa wizja religijnosci — panteistyczna koncep-
cja natury. Jak we fragmencie Préb Cypriana Kamila Norwida:
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,,Blogostawione piesni malinowe,
Blogostawione piesni kalinowe;

Blogostawione otchtanne niebiosy,

Obtoki wiatrem gnane jako stada,

I kolysane wiatrem ciezkie klosy —

Duch si¢ w harmoni¢ m¢ka nie uklada:

By w piesni stanac, do§¢ stana¢ pod progiem;

Odetchna¢ dosy¢, by odetchna¢ Bogiem!

Blogostawiona jest gorycz wio$niana,

W4rdd pekajacych drzew rozpowietrzana,

Drzew, co od ziemi jak kolumny rosna,

Gdy w niebie migkkich galezi obrgcze

Podobne maja do harf strojnych wiosna

I psalmem: »Swiety!« — tak, ze patrzac, klecze”.

Bdg jest w naturze, a natura w Bogu. Nasladowanie ma wiec charakter tworzenia. Bu-
duje sie duchowy pejzaz, ktéry daje poczqtek Niebieskiego Jeruzalem — miastu wiecznej
concordia discors. Kolumny nowej $wigtyni Boga budujq drzewa. Jak w Grobie Huttena skle-
pienie jest niebem i migkkimi gateziami a cata natura $piewa piesi pochwalng Bogu i bto-
gostawi. To w niej drzemie boska moc, to ona jest wyrazem éwigtoéci. Dlatego ten, kio po-
dziwia krajobraz, oddychajgc, dotyka Boga, a patrzqgc na przyrode, czuje sig, jakby kle-
czat. Zachwyt nad pejzazem to mistyczne do$wiadczenie kontaktu z Bogiem. To nowa
msza, otwarcie na strumier sacrum. Odwrécone postaci Friedricha doznaty objawienia, po-
znaly tajemniceg rozlanej w przyrodzie $wietosci. Sq wigc kaptanami nowej religii. Sacrum
natury.

20 \W. Sobaszek, op. cit, s. 315.
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