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Raczej gra niz walka

1.

Edward Balcerzan, prébujgc okreslic wprowadzony przez siebie termin ,strategie li-
ryczne”, nawiqgzywat do rozprawy Tadeusza Kotarbinskiego Z zagadnien ogdlnej teorii
walki opublikowanej w roku 1938:

JIrzeba jednak pamieta¢ — tak konczy sie tekst Kotarbinskiego — »ze sztuka zycia, jak powiedziat
Marek Aureli, bardziej przypomina sztuke walki niz sztuke tanca«. A sztuka poetycka? Przypomina
i jedno, i drugie, i walke, i taniec. (...) Powiada w cytowanym szkicu Kotarbinski, iz istotg walki jest
dgzenie dwoch stron do celéw niezgodnych, przy czym jedna ze stron przynajmniej musi zna¢ cel.
Swiadomos¢ celu to pierwsza koniecznos¢ strategii, takze strategii lirycznej”?.

Stqd tez, jak czytam dalej, zainteresowanie autora przede wszystkim ,wierszami pro-
gramowymi”.

Co to jest jednak wiersz programowy? Jesli traktowa¢ rzecz — czyli samq poezje
— powaznie, fo programowy okazuje sie kazdy utwédr chocby z tego wzgledu, ze zostat
napisany. Co jest bowiem celem dziatalnosci artystyczneje Cel to stworzenie utworu.
Co chciat przekaza¢ Adam Mickiewicz, tworzqc Pana Tadeusza? To przede wszystkim,
ze pisze poemat. Przy czym w zadnym wypadku nie chodzi o to, co sie nazywa ,sztukg
dla sztuki”: utwér artystyczny, by w ogdle takim pozosta¢, musi sie odnosi¢ do same-
go siebie, musi sam siebie uzasadnia¢, okre$la¢ swq tozsamo$é, ktéra zarazem wyraza
tozsamo$¢ artysty. Ten za$, przez sam fakt podijecia swej pracy, wskazuje swoje miejsce
w spotecznosci, powiada bowiem, tworzqc dzieto, ze jest artystq. To pierwszy krok, ktéry
musi zrobi¢. Z tego punktu widzenia mozna sie zaczqé¢ zastanawia¢, jaka jest jego stra-
tegia ,bycia artystq”, ktérej nie sposéb pomingé¢ w rozwazaniach nad tym, co okreglamy
mianem — w wypadku poezji — ,strategii lirycznej”.

Krok nastepny to okreslenie sie wobec innych artystéw — wspétczesnych mu i dawniej-
szych. Ta kwestia zajmuje w rozwazaniach Balcerzana do$¢ szczegéing pozycje. Komen-
tujgc powojennq sytuacje awangardy, pisat:

Jrudno ponad wszelkq watpliwo$é ustali¢, co po wojnie stato sie przyczyng, a co skutkiem,
czy wycienczenie awangardy utatwito reanimacije usmierconej juz jak gdyby w dwudziestoleciu opo-
zycji »romantyzm-klasycyzme, czy odwrotnie, powrét sporu romantykéw z klasykami, jego aktualnosé¢
rozogniona sytuacjq historyczng powodowaty zmierzch awangardyzmu? Jedno musi zastanawiad.
Zaréwno romantyzm wojenny, jak i klasycyzm powojenny odebraty awangardzie hasta nowatorstwa,

antytradycjonalizmu”2.

LE. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965. Czes¢ I. Strategie liryczne, Warszawa 1982, s. 5-6.
2 |dem, Poezja polska w latach 1939-1965. Czes¢ Il. Ideologie artystyczne, Warszawa 1988, s. 36.
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Odcigcie sie czy raczej wyzwolenie od tradycji — co nie oznacza zapomnienia
o niej — jest zatem swego rodzaju oczywistosciq wspétczesnego dyskursu lirycznego.
Nie oznacza to, rzecz jasna, iz tradycja przestaje by¢ przedmiotem uwagi: zaréwno
iej tropy, jak i formy bywajq przez poezje dnia dzisiejszego wykorzystywane, ale nie musi
to oznaczaé ich kontynuaciji.

Jesli zatem przyjq¢, ze zaréwno klasycyzm, jak i romantyzm uzyskujg w $wietle do-
$wiadczenia awangardowego nowy status, bytoby rzeczq interesujqcq zbadanie tredci,
jakie wpisane zostaty w podtytut programowej ksigzki Stanistawa Baranczaka Nieufni
i zadufani®. Mamy tu bowiem bez wgtpienia powrét owego sporu romantykéw z klasy-
kami, o ktérym moéwi Balcerzan. Lecz co on oznacza wspétczesnie? Jesli w rozprawce
O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej ogtoszonej w 1818 roku
przez Kazimierza Brodzinskiego klasyczno$é pojmowana jest joko nos$nik rozumowe;,
romantyczno$¢ za$ — emocjonalnej postawy poznawczej, to z biegiem czasu pierwsza
z nich staje sie synonimem zachowawczodci, skostnienia i zamkniecia na zmiany.
| oto Baranczak w swojej ksigzce wskazuje dwa typy klasycyzmu: dogmatyczny i scep-
tyczny. Piszqc o tym drugim i obdarzajgc go okresleniem ,wielki”, podkresla jego walory
i dodaje, iz jest to klasycyzm ,$wiadomie narzucajgcy rzeczywistosci idealizujgcy po-
rzqdek w charakterze bardziej postulatu niz stanu faktycznego (na przyktad przypadek
Conrada)”®. Przeciwstawia go klasycyzmowi, ktéry idealizuje rzeczywistos¢ — idealizuje
w bliskim heglowskiemu rozumieniu tego stowa. Wazne w tym rozréznieniu wydaje sie
odrzucanie wszelkiego dogmatyzmu joko postawy uniemozliwiajgce] rozpoznawanie
w $wiecie rzeczywistego stanu rzeczy.

To rozréznienie ma, rzecz jasna, wymiar nie tylko teoretyczny. Nie chodzi przeciez
— na przetomie lat szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych — o subtelnosci filologicznego
dyskursu, lecz o konfrontacje dwéch postaw wobec otaczajqcej rzeczywistosci spoteczno-
politycznej: z jednej strony jest to postawa ,dogmatykéw” akceptujgeych istniejqcy stan
rzeczy, z drugiej za$ — postawa ,sceptykow”, ktérzy, ,$wiadomie idealizujgc”, jednocze-
$nie kierujg naszg uwage na chaos i utomnosci $wiata, w jakim przyszto nam zy¢é. Pro-
mowany przez BarafAczaka — i innych buntownikéw — romantyzm ,dialektyczny”, ,dema-
skujgcy antynomie zastanego porzqdku rzeczy z punktu widzenia mozliwej ich syntezy”®
i siegajqcy tym samym dalej niz naiwny romantyzm ,anarchiczny”, ktéry ogranicza sie
do samego obnozania sprzecznosci, lecz uznaje chaos za stan niezbywalny, odnajduje
w klasycyzmie ,sceptycznym” swego sprzymierzenca.

Wspomniana dialektyka pojeciowa cechowata nie tylko Baranczaka. Odnajdziemy
iq takze we wstepie, ktérym w roku 1978 Maria Janion opatrzyta tom szkicow Ryszarda
Przybylskiego To jest klasycyzm. Charakteryzujgc powojenny nurt klasycystyczny w polskiej
poezji, podkresdlata:

3s. Baranczak, Nieufni i zadufani. Romantyzm i klasycyzm w mtodej poezji lat sze$¢dziesigtych, Wroctaw 1971.
4 Ibidem, s. 19.
5 Ibidem.
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,Oto wigc znédw wrécita romantyczna wiara w stowo przeksztatcajqce rzeczywistosé, nie w har-
monie doskonatego, wyniesionego nad zycie piekna. Ta antynomia prawdy stowa-czynu i prawdy
pieknosci nurtuje caty klasycyzm polski ostatniej doby, klasycyzm ocalony po »nocy o$wiecimskieic.
Jest to wiec klasycyzm odmieniony, ale przeciez nie na tyle, by nie mogt sie zwa¢ klasycyzmem”.

To klasycyzm reprezentowany przez poezie Zbigniewa Herberta czy Jarostawa
Marka Rymkiewicza. Ow klasycyzm w ksigzce Przybylskiego oznacza ,wybér kultury prze-
ciw wszystkiemu, co czestokro¢ bywa kulturze przeciwstawiane””?. W ten sposéb zaréwno
Baranczak, jak i Janion dokonujg swego rodzaju aneksji omawianego nurtu na obszar
dominujgcego i w dwczesnej sytuacji promowanego ,paradygmatu romantycznego”.
Wybér owej romantycznej ,ideologii artystycznej” byt fundamentalny dla obranej strategii
lirycznej formacii, ktéra najsilniej w owym czasie doszta do gtosu — formacji pokolenio-
wej okreslonej przez krytyke mianem Nowej Fali.

Andrzej Werner, nawiqzujgc do wydanej w 1974 roku kolejnej programowej ksigz-
ki nowofalowej Juliana Kornhausera i Adama Zagajewskiego Swiat nie przedstawiony,
pisat po latach:

,Neoklasycyzm, a moze zwlaszcza program neoklasycyzmu formutowany przez Jarostawa
Marka Rymkiewicza i Ryszarda Przybylskiego, byt z pewnosciq programem literackiej podrézy
w rejony z trudem jedynie kontaktujqce sie z rzeczywistosciq, o ktédrej przedstawienie apelowali
autorzy ksigzki. (...). Czy 6w programowy pomost przerzucony ponad romantyzmem wstecz, do kul-
tury, do jezyka naszych przodkéw z okresu Pierwszej Rzeczpospolitej nie jest wyrazem patrycjuszow-
skiej arogancji wobec tego wszystkiego, co dzieje sie dzi§ i wokot? (...) Ponad kulturg walki przez
romantyzm wyksztatcong, kulturg ograniczen ludzkiego ducha, kulturg niewoli, gdzie cierpienie
i $mier¢ nie nalezq do $wiata harmonii (...). Tym razem mamy do czynienia z koncepcjq $wiado-
mie obronng (zwlaszcza w programie Ryszarda Przybylskiego). Wyimaginowany $wiat poza historig
i poza terazniejszoéciq ma chroni¢ jednostki przed ztem zakorzenionym w historycznej rzeczywisto-
$ci. Moze przede wszystkim przed ztem systemu totalnego i demoralizacjq wynikajqcq z czeéciowego
przystosowania sie don, obtaskawienia Bestii. (...). Jesli miata to by¢ terapia ochronna, to trzeba
przyzna¢, ze spetnita swoje zadanie, w momencie préby okazato sig, ze z »neoklasykéw« niewielkg
Zty miat pocieche. Wigcej — potrafili sie obudzi¢ ze snu i harmonii i (...) z Wiecznego Teraz wréci¢
do teraz widzianego w catkowicie realnym wymiarze”8.

Przekonujgcym przyktadem tego ostatniego procesu jest dla Wernera twérczosé
Herberta i Rymkiewicza z lat osiemdziesigtych.

2.

Utrwalone w ostatnim ¢wieréwieczu Peerelu przeciwstawienie romantyzmu i klasy-
cyzmu, w szczegdlnosci naznaczone ,romantycznymi” deklaracjami nowofalowymi,
zostato, u progu Trzeciej Rzeczpospolitej, w zasadzie uniewaznione. ,Kultura walki”,
o ktérej (jako wyksztatconej przez romantyzm) pisat Werner, zastgpiona zostata ,kultu-

6 M. Janion, To jest klasycyzm tragiczny [w:] R. Przybylski, To jest klasycyzm, Warszawa 1978, s. 11.
7 Ibidem, s. 12.
8A Werner, Polskie, arcypolskie..., Londyn 1987, s. 159-161.
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rq gry” uwolniong od poczucia zniewolenia niesionego przez historig, ale wyzwolong
tez od imperatywu wygranej (lub kleski, lecz zawsze ,zwycieskiej”). Kultura ludzi wolnych
realizujgca Kantowski postulat sztuki pojmowanej jako swobodna i bezinteresowna gra
wiadz umystowych praktycznie zrezygnowata z owego przeciwstawienia. Wiecej — Maria
Janion w wydanym w 1991 roku Projekcie krytyki fantazmatycznej ogtasza koniec obo-
wigzywania paradygmatu romantycznego i pisze:

,Okazato sie przeciez, w kofcu dosé¢ nieoczekiwanie, ze film Konwickiego [Lawa — L.S.] kté-
rego premiera odbyta sie jesieniq 1989 roku, zapowiedziat symboliczne zamkniecie catej wielkiej
epoki w kulturze polskiej, epoki panowania jednolitego systemu romantyczno-symbolicznego. (...)
Romantyzm — dotqd jednolity i panujgcy wszechwtadnie — stanie sig¢ moze rodzajem kultury alterna-
tywnej, ktéra ma wielkie szanse — obok innych — zajg¢ istotne miejsce w polskim zyciu duchowym;
przeméwi do nas inaczej, ale swoim glosem, ktéry dotychczas byt sttumiony albo nie styszany”®.

Zmierzch ,romantyzmu” to zmierzch wymiaru tyrtejskiego, z ktérym przede wszystkim
byt on w poezji kojarzony. Wraz z przetomem, z ktérym mamy do czynienia od cza-
su pojawienia sie z wystgpieniem $rodowiska ,brulionu”, strategie artystyczne przestaty
by¢ jednoznacznie wigzane ze strategiami spoteczno-politycznymi. Wyrazem tej postawy
jest wiersz Marcina Swietlickiego le gusta este jardin...2 z roku 1986, ktéry otwiera wy-
dang w 1991 roku antologie przyszli barbarzyricy:

»Po zdjeciu czarnych okularow

ten $wiat przerazajqcy jest tym bardziej.

Prawdziwy jest. Wtasciwe barwy

wpetzajg na wtasciwe miejsca. (...)

Moije dokumenty

ulegly rozktadowi. Wszystko co kochatem

ulegto rozktadowi. Jestem zdréw i caty.

Niczego o mnie nie ma w Konstytucii”®.

Zwrot ku ,prawdziwemu $wiatu”, $wiatu jednostki niedefiniowanej przez ,dokumenty”
i czarno-biaty oglgd rzeczywistosci, doskonale koresponduje z rozpoznaniami dokonany-
mi w tym czasie przez Adama Zagajewskiego w przyjetym z entuzjazmem przez réwiesni-
kéw Swietlickiego tomie Solidarnos¢ i samotnos¢ (1986). Autor, relacjonujge zmagania
z totalitaryzmem, wskazuje na zasadniczq zmiane sytuaciji:

W zapasach tych doszto jednak do przetomu — pod koniec lat siedemdziesigtych — i nagle
walka (kulturalna) z totalitaryzmem stata sig czym$ dziecinnie tatwym. Smok zostat pokonany pewnej
nocy, przez dziecko albo przez dziewice, nie wiemy tego na pewno, w kazdym razie zdecht. W tym
wiasnie momencie duch zapanowat nad totalitaryzmem, nieodwotalnie. Od tej tez chwili kazdy
prawie bezposredni atak ducha przeciwko totalitaryzmowi stat sie czym$ wrecz anachronicznym,

nieomal niepotrzebnym, a nawet przesadnym”11,

9 M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchéw, Warszawa 1991, s. 6.
10, g. wstajmfske, przyszli barbarzyricy, Krakéw 1991, s. 5.
o Zagajewski, Solidarnos¢ i samotnos¢, Paryz 1986, s. 62.
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W sferze kultury — a juz na pewno w sferze literatury — smok (czyli cenzura) rze-
czywidcie zostat pokonany dzieki w istocie prostej, cho¢ nie pozbawionej ryzyka decyzji
publikowania ,poza zasiegiem cenzury”, jak to wéwczas okre$lano (o tym Zagajewski
nie wspomina). Zarazem jednak — wraz z usunigciem tyrtejskiego punktu orientacyjnego
— szczegdlnej mocy nabrato pytanie o podstawy strategii stricte artystyczne;.

Na to pytanie w kregu ,brulionu” nie znaleziono odpowiedzi programowej o charak-
terze manifestu grupowego. Jak trafnie zauwazyli Jarostaw Klejnocki i Jerzy Sosnowski:

Widoczna w formaciji ,brulionu” nieche¢ do przeprowadzenia wspslnymi sitami jakiejs dajgcej
sie skodyfikowa¢ rewolucji estetycznej mogta by¢ (...) motywowana (...) dwoma czynnikami. Pierw-
szy z nich fo obawa przed poddaniem sig nowej odmianie »mowy zbiorowej«. Drugi — to instynktow-
ny lek przed unifikacyjnym wptywem rynku”12.

Mozna bez wiekszego ryzyka zatozy¢, ze pierwsza z tych obaw dominowata:
w tym sensie lekcja, jakq byta recepcja poezji formacji nowofalowej, zostata przez krgg
Jbrulionu” odczytana niezwykle uwaznie — nie bez wptywu wspomnianej ksigzki Zago-
jewskiego czy takich wypowiedzi, jak szkic Czestawa Mitosza Szlachetnogé, niestety...13.
W efekcie ,romantyzm” zredukowany zostat do wymiaru postawy spoteczno-politycznej
kojarzonej z pojeciem rewolucji czy buntu i pozbawiony cech wtasciwych koncepcjom
estetycznym.

Jedno nie ulega watpliwosci: mamy po roku 1989 do czynienia nie tyle ze zmierz-
chem paradygmatu romantycznego, ile ze zniesieniem opozycji klasycyzm — romantyzm.
Mozna z pewnq ironig powiedzie¢, ze zostata ona zawieszona przez powrét do zré-
dta, jakim jest utrzymana w rygorach klasycznej formy romantyczna Oda do mtodosci.
W konsekwencji nastqpit tez powrdt do awangardyzmu, ktéry stat sie oczywistosciq nie-
wymagajqcq programowego zaplecza. Zatem trudno tu méwi¢ o jego ponownym $wi-
taniu: byt wszak nurtem po roku 1956 — po zapasci socrealizmu — kontynuowanym
do$¢ dynamicznie, w szczegélny sposéb dowartosciowanym w Nieufnych i zadufanych
Baranczaka czy w poetyckiej praktyce Ryszarda Krynickiego. Nie bedzie zapewne ryzy-
kowne stwierdzenie, iz poetyka awangardowa spowszedniata.

Po roku 1989 mozna by zaczq¢ pisaé poemat — nawigzujgcy do Prolegomendw
do dziejéw poezji polskiej w latach dziewie¢dziesigtych XX wieku Zbigniewa Macheja4,
ktory rozpoczynatby sie od stow:

»~Awangardystéw byto wielu...”.

3.

Warto zastanowi¢ sie zatem nad kwestig nastepujgcq: w jakiej mierze powstajg-
ca w tym czasie poezja wpisuje sie w zaprojektowane w rozprawie Balcerzana strate-
gie liryczne — przypomnijmy je: strategia uczestnika, strategia $wiadka (strategie czasu

12 Klejnocki, J. Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O twérczosci tzw. pokolenia ,bruLionu” (1986-1996),
Warszawa 1996, s. 60.

15 Mitosz, Szlachetnos¢, niestety..., ,Kultura” 1984, nr 9.
147 Machej, Prolegomena. Nieprzyjemne wiersze dla dorostych, Legnica 2003.
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wojny), strategia korespondenta, strategia agitatora, strategia pacjenta i wreszcie stra-
tegia arcypoety (strategie czasu pokoju) — a w jakiej tworzy strategie nowe, by¢ moze
po$wiadczajgce zmiane sytuacii historycznej. Oczywiscie niepotrzebne wyréznienie przez
Balcerzana dwéch przestrzeni do$wiadczenia dziejowego do pewnego stopnia modelo-
wane jest przez peerelowskq cenzure: jesli przyjqé¢, ze ,prawdziwy koniec wielkiej wojny”,
czyli odzyskanie suwerennosci kraju i gtosu nastgpito w roku 1989, to etykietq okre-
su objetego latami 1945-1989 nie powinien by¢, jak w pracy autora Oprécz gtosu,
,pokdi”, lecz bardziej adekwatne okredlenie ,system zniewolenia” lub inny termin bli-
skoznaczny. Jednakze i tutaj odnalezé mozna znaczqeq cezure, ktérg stanowi faktyczne
— bo de iure nastgpito to kilkanascie lat pézniej — odrzucenie cenzury w roku 1976,
wraz z powstaniem ,drugiego obiegu”.

| wtasnie owo odrzucenie cenzury stworzyto przestrzen dla nowej strategii wypraco-
wanej przez $rodowisko skupione wokét ,brulionu”, a ktérq mozna okresli¢ mianem
strategii skandalisty i prowokatora. Dotyczy to zwtaszcza drugiej fazy rozwoju
tego $rodowiska. Charakteryzujgc ten moment, Klejnocki i Sosnowski pisali:

,Numer 9. »brulionu« przynosit (...) blok tekstéw uznanych za pornograficzne (m.in. Bataille’a
— to ten »francuski szaleniec«; Geneta, Sade’a), ale tez artykut Janusza Korwin-Mikkego, rozmowe
z Anfonim Macierewiczem czy szkic Piotra Bratkowskiego o muzyce punk. To juz byt »bruliong,
jaki przebojem wedrze sie do literatury, uzyskujqgc status najciekawszego pisma czaséw przeto-
mu”1%.

Ten sam moment wskazujg w swej ksigzce Rafat Grupinski i Izolda Kiec:

,Prowokacja prowadzona byta na wszystkich mozliwych poziomach, a jej wzmocnienie przez
rozbudzony do walki zimg 1989 r. (od 9. numeru) »brulion« przyniosto nadspodziewane efekty”18.

Ale, oczywidcie, nie chodzi tu tylko o $rodowisko ,brulionu”, lecz takze o wroctaw-
skg Pomaranczowqg Alternatywe czy happeningowq gdanskg grupe poetyckg Zlali Mi sie
do Srodka ze Zbigniewem Sajnogiem, autorem opublikowanego w ,,brulionie” prowoka-
cyinego w zamysle wiersza Flupy z pizdy, Dariuszem Brzéskq Brzéskiewiczem i Lopezem
Mauserem.

Jednym z najbardziej widowiskowych happeningéw érodowiska ,brulionu” byta akcja
palenia wiasnych ksigzek pod Patacem Kultury w Warszawie, nie ona jednak zastuguije
tu na uwage, lecz przede wszystkim demonstracyjne odrzucenie wszelkich tabu obycza-
jowych i politycznych. Temu stuzyto zamieszczenie bez komentarza antysemickiego tek-
stu Céline’a (,brulion” nr 14/15) czy zapisu (bez podania autorstwa) zeznan Andrzeja
Mencwela z roku 1968 w numerze ,antymichnikowskim” znajdujgcego odpowiednik
w szkicu Tadeusza Zukowskiego na tamach ,Czasu Kultury”?. Temu tez stuzyly prowoka-
cje obyczajowe oraz literackie jok cho¢by frazy wiersza Mitosza Biedrzyckiego Akslop:

15 Klejnocki, J. Sosnowski, op. cit., s. 7.

16p. Grupinski, |. Kiec, Niebawem spadnie bfoto czyli kilka uwag o literaturze nieprzyjemnej, Poznan 1997,
s. 153.

177 Zukowski, Miss Michnik, ,Czas Kultury” 1989, nr 9-10.
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+Akslop, moze to jakie$ dunskie miasto {...)

zdqzono mnie troche rozwatkowaé
lokalnymi osobliwo$ciami, jak Diwron

czy Cziewezor |...)

obiecuje

wam, gdziekolwiek sie znajde, zawsze pamieta¢ bede

Akslop”18.

Pisane wspak stowa ,Polska”, ,Norwid” i ,Rézewicz” to wszak jeszcze konwencjonal-
ne chwyly w zestawieniu z prowokacjami Zlali Mi sie do Srodka, w ktérych mozna byto
odnalez¢ wiersze ,specjalnie atakujgce powiktane (w tym wojenne) stosunki polsko-nie-
mieckie (pojawiajq sie wigc »utwory« podobne do pozostajqcych poza jakimikolwiek kry-
teriami akceptacji »dowcipami« o obozach koncentracyjnych) czy tez inne prébujgce zar-
towa¢ — réwniez w wulgarny sposéb — z osoby Jana Pawta Il lub postaw religijnych”1®.

Prowokacyjny charakter ma tez wiersz Marcina Swietlickiego Polska, w ktérym
po spisanych szerokq frazq epizodycznych migawkach opisujgcych wspétczesng Polske
nastepuje puenta — odmowa wspdtuczestnictwar:

.~ wydaje im sie ze majg swojego poete.

A ja odczekuje ironiczng, gorzkg

chwile, krzywie sie

i friumfalnie zaprzeczam”29.

Potwierdzeniem tej postawy stata sie tez demonstracyina odmowa przyjecia przez
Swietlickiego Paszportu ,Polityki” czy — jak w wierszu Zimny papieros — wyraz przekona-
nia, ze:

,Oto

analfabeci piszq Konstytucie dla mnie”2!.

Ale postawa ta pojawita sie juz wezesniej, chocby w poezji Antoniego Pawlaka, ktdry
swoj wiersz Kto wygrywa — kto przegrywa, po wyliczeniu ,daréw”, jokie zawdziecza kra-
jowi, koAczy wezwaniem-odmowq:

,2a »Bég tak chciat«

za »jako$ to bedzie«

za »przeciez to Zyd« (...)

za tych ktérym sie reki nie podaje

za tych ktérzy cie jeszcze kochaijq

za to ze ciebie nie ma

— odpierdol sig Polsko”22.

18 )\, Biedrzycki, Akslop, [w:] Poza stowa. Antologia wierszy 1976-2006, wstep, wybér i pod red. T. Dgbrowskie-
go, postowie M. Stala, Gdansk 2006, s. 275.

19 Klejnocki, J. Sosnowski, op. cit., s. 139.

20 1. Swietlicki, Polska [w:] Poza stowa, op. cit., s. 267.

21 | dem, Zimny papieros [w:] W. Wilczyk, Antologia, Krakéw 1999, s. 220.

22 A. Pawlak, Akt personalny, Gdansk 1999, s. 148.
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Wezedniej za$ w wierszu Dziekuje ci Adolfie dokonuje prowokacyjnej reinterpretacji
historii:

,dziekuje Adolfowi Hitlerowi

za drugq wojne $wiatowq po ktérej

méj ojciec poznat mojq matke”23.

Najogdlniej rzecz ujmujqc, cechq podstawowq omawianej tu strategii jest dgzenie
do zakwestionowania istniejgcych tabu, przede wszystkim obyczajowych, ale takze poli-
tycznych, odrzucenia autorytetéw, a w szczegdlnosci: ,wspdlnych obowigzkéw” (wobec
ojczyzny, spoleczenstwa). Stqd sarkastyczny ton wiersza Swietlickiego Dla Jana Polkow-
skiego:

»Zamiast powiedzie¢: zgb mnie boli, jestem

gtodny, samotny, my dwoje, nas czworo,

nasza ulica — méwiq cicho: Wanda

Wasilewska, Cyprian Kamil Norwid,

Jézef Pitsudski, Ukraina, Litwa,

Tomasz Mann, Biblia i koniecznie co$

w jidysz”24.

To gest odrzucenia poezji, ktéra bqdz ,wystawiataby smoka”, bqdz tworzyta ,wiersze
— malenkie pigstki grozqgce smokowi”. Tymczasem podmiot liryczny tego wiersza oznaj-
mia: ,Patrze w oko smoka/ i wzruszam ramionami”. To odmowa uzywania podyktowane-
go jezyka jak w ,polemice” Roberta Tekielego z Herbertem w wierszu potega smaku:

#SPraw

iedliwo$¢"25.

W tym samym kierunku prowadzi podwazajqgcy autorytet autora Potegi smaku wiersz
Biedrzyckiego:

,Ojciec

twierdzi, ze okoto trzydziestki powinienem

przesta¢ pisa¢, inaczej stane sie

»takim dupkiem jak Herbert«”.

Owe gesty prowokacji czy nawet skandalu sq w tej poezji zapewne sygnatem poszuki-
wania nowej fozsamosci. Odtqd to wtasnie gra czy nawet zabawa ma by¢ przeciwstawio-
na walce, etosowi narzucanemu przez tradycje. Stqd wyjsciem sq nawet sny jak w wierszu
Tekielego z antologii przyszli barbarzynicy:

Jbr

niemy niemi nie

my przez kat

23 Ibidem, . 129.
24\ Swietlicki, Dla Jana Polkowskiego, [w:] Poza stowa, op. cit., s. 265.
25 b.g. wstajmfske, op. cit., s. 59
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uze w k
raj rad
(o)
sny”26,

Ta ,konkretystyczna” uktadanka jest probg ,nowego jezyka”. Nie jedyng wszakze,
gdyz préby poszukiwania nowej dykcji odnalez¢é mozna takze w strategii ,uciekiniera
z polszczyzny”.

4,

Bez watpienia w poezji czasu przetomu — a zatem od potowy dziewigtej dekady
XX wieku — mozna odnalez¢ coraz silniejszy nurt zmierzajgcy do znalezienia dla wiersza
polskiego nowego idiomu. Warto w tym kontekscie przywota¢ uwagi Czestawa Mitosza
zamieszczone w zbiorze Nieobjetfa ziemia. Pierwsza dotyczy ,braku $rodka”:

4Polska. Dlaczego tylko to, co najnizsze, dlaczego tylko co najwyzsze, a nic posrodku?
| dlaczego wiernosé¢ polskosci obraca sie na tej polskosci szkode, a bunt przeciw polskosci jest
iej uswietnieniem?2"27

Druga podejmuije kwestie ,stabosci” polszczyzny:

+Bluszczowatosé polskiego jezyka. W przeciwienstwie do samowystarczalnosci, bliskiej ludowym
korzeniom, krzepy rosyjskiego. Ale bluszcze i powoje nie muszq by¢ uznane za podrzedne. Muszq
mie¢ jednak na czym sie oplata¢ i dlatego tak wazny dla piszgeych po polsku byt rytm taciny”28.

taciny jednak wspotczesnie zabrakto. Jej miejsce, przynajmniej w niektérych kre-
gach poetyckich, zajat jezyk angielski — réwniez jego odmiana amerykanska. Wielkg role
w formowaniu tej nowej sytuacji odegraty przektady. Trafnie piszq autorzy Parnasu bis:

Wiele oséb uwaza, ze gdyby nie stynny utozony przez Piotra Sommera »niebieski« numer »Lite-
ratury na Swiecie« (7/86), w catodci poswiecony »szkole nowojorskiej« (przede wszystkim Frankowi
O’Harze zm. 1966), o nie bytoby wielu zjawisk poetyckich w Polsce, a w kazdym razie wyglgdatyby
one inaczej"??.

To zapewne prawda. Rzecz w tym, iz korzeni tych poszukiwan nalezy upatrywaé juz
w okresie powojennym. Wtedy to Mitosz, siegajqgc do do$wiadczen poezji amerykanskie;,
pisat, ze:

Jkto wie, czy réwniez poezja polska nie zyskataby na sile, gdyby uzywata wiecej form drama-
tycznych, oddalajgc sie od uparcie uprawianei liryki refleksyjnej, ktéra mimo odmiennych pozoréw
trwa nawet i u bardzo postepowych poetéw. Wymagatoby to jednak jakiej$ zasadniczej dyskusii

o klasycznych gatunkach literackich”3°.

26 |bidem, s. 13. Ten wiersz zastuguje na pogtebiong i szczegétowq analize, zaréwno ze wzgledu na pokrewien-
stwa z grq: ,kraj rad — raj krat” ze Sztucznego oddychania Barariczaka, jak i ze wzgledu na fenomenalng gre
lingwistyczng, ktérq proponuje w perspektywie wejscia ,uze” w ,kraj radosny” i dialektyki ,my niemi — nie my”,
a wreszcie takze ze wzgledu na manifestacje ,awangardowosci”.
27 C. Mitosz, Nieobjeta ziemia, Paryz 1984, s. 68.
28 ..

Ibidem.
29 pyrnas bis, oprac. P Dunin-Wgsowicz, K. Varga, Warszawa 1995, s. 94.
50 Cyt. za: R. Bratny, Dramatyzacja poezji lirycznej, ,Nurt” 1947, nr 2.
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Z kolei Balcerzan, omawiajgc potprywatny klasycyzm tego autora, podkresla:

,Powiedzie¢ by mozna (Mitosz tego nie méwi wprost), ze jesli w latach okupacji romantycz-
no$¢ zywita sie poczuciem tozsamosci loséw ludzkich, to rzeczywistoé¢ powojenna musiata sta¢
sie ponownym rozpatrywaniem rozmaito$ci biografii i postaw, odmian $wiatopoglqdéw i odmian
polszczyzny”®!.

Warto jednak siegnqé¢ gtebiej. Trafnie zauwaza Marta Piwinska:

,Polska anglomania zaczyna sie na poczgtku XIX wieku; z jej przejawdw w Krélestwie Polskim
i Galicji kpit juz sobie Fredro. Ale dla wielu polskich reformatoréw Anglia reprezentowata urze-
kajgce potqczenie tradycji i postepu, pojednania arystokracji i burzuazji — w stawnej »tagodnej
rewolucji«. Od ksigcia Czartoryskiego przez pozytywiste Supinskiego i moderniste Nowaczynskiego
az po liberata Stonimskiego mozna obserwowa¢ anglomanski watek w kulturze polskiej”2.

Dalej za$, charakteryzujgc ,Anglie Brzozowskiego”, badaczka pisze:

»Model angielski byt dla Brzozowskiego przede wszystkim wcieleniem organicznej ciggtosci,
ktérqg we Francji zerwata Wielka Rewolucja. Stajgc na jej gruncie Brzozowski jednak idealizowat
kraj, ktéry znalazt sie poza obrgbem europejskich »nieciggtosci«. Porewolucyjny dualizm mysli
i bytu, ktéry Brzozowski usitowat $wiadomie przezwyciezy¢ w swej filozofii pracy, byt obcy wedle
niego kulturze angielskiej, obce jej byto takze romantyczne »oddarcie« zbuntowanego »ja« od zbio-
rowosci — to wlasnie pociggato ku jej kulturze Brzozowskiego. Historiozoficzny konserwatyzm Anglii
nie razit Brzozowskiego, byt bowiem —jego zdaniem — oparty na urzeczywistnionym buncie jako isto-
cie kondycji ludzkiej w tej kulturze, co autor studium O znaczeniu wychowawczym kultury angielskiej
upatrywat w zwycigskiej i skonstrukcyinej« angielskiej »walce z zywiotami«”33.

Troche odrebne — cho¢ w jaki$ sposéb chyba stanowito prefiguracje doswiadczenia
debiutantéw drugiej potowy lat 80. — byto wejécie w przestrzeh poezji narodowej grupy
poetdw skupionych w pierwszej potowie lat 50. w londynskiej grupie ,Kontynenty”. Twér-
cy ci wyrastali w dystansie wobec dominujgcego w kraju paradygmatu romantycznego.
Pisat o tym Andrzej Busza:

,Zetknelismy sie z réznymi rasami i narodami, z rézng umystowosciq, z réznymi kulturami,
z réznymi krajobrazami. Bardziej odczuwamy wspélnote ludzkq niz polskg odrebnosé. (...) Polska
i polskos¢ stojq u nas na drugim planie”34.

Bogdan Czaykowski podjgt ten problem w utworze Bunt wierszem:

»Jezyk moim tancuchem.

Stowa obrozg mojq.

Urodzitem sie tam.

(Chetnie bym sig urodzit po prostu na trawie)”.

Do pewnego stopnia debiutanci drugiej potowy lat 80. sytuujq sie w kondycji — jesli
nie emigranta, to na pewno — wedrowca. To wtaénie sygnalizuje Akslop Biedrzyckiego.
Ale tez w tym samym wierszu przeczytamy:

31 ¢ Balcerzan, op. cit., s. 28.

32 M. Piwiriska, Legenda romantyczna i szydercy, Warszawa 1973, s. 188-189

53 bidem, s. 188-189.

344 Busza, Réznice miedzy pokoleniami w literaturze na emigracii, ,Kontynenty” 1960, nr 18-19.
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,,Dobry wieczér, nazywam sig Mickiewicz, jestem

Biatorusinem. (...) pierwszy w Polsce pisatem jak O’Hara

Potem wszystko mi sie poprzestawiato”.

Mozna by to uzna¢ za kolejny, ,angielski” zart z cyklu upowszechnianej przez
Baranczaka anglojezycznej poezji purnonsensu prezentowanej w antologii Fioletowa kro-
wa, gdyby poming¢ milczeniem projekt ,poezji czynnej” zaprezentowany w 1987 roku
przez Krzysztofa Rutkowskiego. Autor skupia sie na zjawisku ,przetomu komunikacyjne-
go” w literaturze, podkreslajgc wage koncepcji Mickiewicza:

»Mickiewiczowska koncepcja »poezji czynnej« byta zaréwno prébg przemiany $wiadomo-
4ci cztowieka jak i przemiany catosci stosunkéw spotecznych za posrednictwem indywidualnego
dziatania: stowa-czynu jednostki. O ile w aspekcie politycznym projekt ten byt z géry skazany
na niepowodzenie, o tyle w aspekcie artystycznym stat sie prawdziwg rewolucjq. (...) Wypracowane
zostaty nowe techniki artystyczne, co wigcej — przekroczone granice dotychczasowych form zycia
literackiego”35.

Przy czym dookresla:

»Poezja czynna« nie jest w zadnym razie okreéleniem dajgcym sie stosowa¢ do rozwazan ge-
nologicznych. Jest raczej okresleniem typu autorskiej postawy wobec $wiata i jezyka, postawy za-
$wiadczonej wypowiedziami, ktérych identyfikacja gatunkowa wydaie sie niepotrzebna, a w wielu
wypadkach mylgca”38.

Za dzieto przetomowe uznaje Rutkowski prelekcje paryskie, okreslajgc je jako ,wy-
zwanie rzucone procesom alienacyjnym zachodzqgcym w spoteczenstwach zachodnioeu-
ropejskich”3?. Podobne wyzwanie odnajduje w twérczosci Biatoszewskiego i Stachury:

JKrytyka zawarta w koncepcji »poezji czynnej« Biatoszewskiego i Stachury wymierzona jest
nie tylko przeciw literaturze, lecz takze przeciw procesom unifikujgcym zycie jezyka, ktére zwiqza-
ne jest z dominacjq elekironicznej przestrzeni komunikacyjnej. W wyniku tej dwustronnej krytyki,
w obrebie postgrafemicznej formacji wypowiedzeniowej powstaty hybrydyczne gatunki mowy, tqczg-
ce gatunki literackie z codziennymi, prostymi i ztozonymi gatunkami méwionymi, gatunki w wysokim
stopniu udialogizowane i podlegajgce dialogizacii”8.

Gdy sie nad tym zastanowi¢, nietrudno odnalezé pokrewienstwa tgczqce te po-
szukiwania z koncepcijq ,formy bardziej pojemne|” prezentowanq przez Mitosza, ktéry
we wstepie do tomu Nieobjeta ziemia pisat:

,Czemu nie zawrzeé w jednej ksigzce sentencji zakreslonych przy lekturze réznych pisarzy, dla-
tego ze uderzyly nas jako trafne, wiasnych wierszy, przektadéw z innych poetéw, zapiséw prozq,
a nawet listéw od przyjacidt, jezeli dotyczyty niepokojgcych nas pytan? Tak wtasnie w ksigzce, ktdrg

tutaj prezentuje, posigpitem, szukaiqc, jak kiedy$ nazwatem, sformy bardziej pojemneij«”39.

35 | Rutkowski, Przeciw (w) literaturze. Esej o ,poezji czynnej” Mirona Biatoszewskiego i Edwarda Stachury,
Bydgoszcz 1987, s. 6.

36 Ibidem, s. 9.

57 Ibidem, s. 56.

38 Ibidem, s. 63.

39 C. Mitosz, op. cit., s. 7.
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Mickiewicz, ktéry ,pierwszy w Polsce pisat jak O’Hara”, to poeta obcy (,Biatorusin”)
zawieszajqcy rozwazania genologiczne w poszukiwaniu ,formy bardziej pojemnej”, reali-
zujqcy sie wiec w formule ,poezji czynnej”, z zasady zdialogizowanej, a wiec — i to wydaje
sie szczegdlnie wazne — rozsadzajgcej monologowy tok romantycznego paradygmatu,
w czym do pewnego stopnia pomocne okazuje sie odnalezienie punktu odniesienia
w poezji anglojezyczne|. To wszystko konteksty, ktére pozwalajg zaryzykowad teze o wy-
pracowaniu w poezji ostatniego okresu strategii kontrapunktu.

5.

Odnajdywanie punktu odniesienia poza polskq tradycjq literackq dostrzega Dariusz
Pawelec, ktéry, komentujgc poezje Jacka Podsiadly, podkresla:

,Bliscy sq Podsiadle gtéwnie ci tworcy, ktdrzy zerwali z linig Eliota, czyli gdzies od Kennetha
Rexrotha (...) do Allena Ginsberga. (...) Za Amerykanami wkracza do poezji Podsiadty petna in-
tegracja z muzykq pop i jozzem (»stucham Herbie Hancocka, »gtos Tracy Chapmanc, »styszatem
co$ takiego u Boba Dylana«). Wkracza jezyk angielski (...) Jest dodatkowym sygnatem wyijscia poza
polskq tradycije kulturowq, poza uzaleznienia od polskosci jako takiej”4°.

Przy czym nie jest to w polskiej kulturze odwotanie zupetnie nowe: Skowyt Ginsberga
byt jednym z tekstéw, ktdre w potowie lat 60. ubiegtego stulecia patronowaty ruchowi
hippisowskiemu — do Ginsberga i Ferlingettiego jako przedstawicieli beat generation
odwotywali sie tez w potowie lat 70. twércy skupieni wokét drugoobiegowego ,Pulsu”.

Gtebiej w przestrzen poezji anglojezycznej wkraczajq tacy poeci jak — kazdy oczywi-
$cie w odmienny sposéb — Piotr Sommer czy Andrzej Sosnowski. Liste tg mozna wydtu-
7y¢ — do$¢ wspomnieé tworczo$é Jerzego Gizelli, Tadeusza Piéry, Jerzego Jarniewicza,
Jacka Gutorowa czy Romana Honeta. Nie o wyliczanke jednak chodzi. Jesli w latach
90. jednym z dyzurnych termindw krytyki literackiej stato sie pojecie ,oharyzmu” maijg-
ce wskazywa¢ na zakorzenienie czesci powstajgce] woéwczas poezji w doswiadczeniach
+szkoty nowojorskiej”, jesli w tych samych kontekstach przywotywano w charakterze
mistrza mfodych — i nie tylko mtodych — polskich poetéw Johna Ashbery’ego (dopie-
ro w publikowanym na tamach ,Fa-artu” szkicu Witold Wirpsza poeta trzydziestolet-
ni Adam Wiedemann wskazat polskie odpowiedniki: dla O’Hary — Biatoszewskiego,
a dla Ashbery’ego — Wirpsze), oznacza to, ze w tamtych przestrzeniach znaleziono naj-
wazniejsze punkty odniesienia, a tym samym utworzono kontrapunkt dla tradycji krajowe;
symbolizowanej przede wszystkim przez nazwiska Herberta i Mitosza. Po latach Karol
Maliszewski wskaze na nowe nawigzania:

,Po triumfalnym powrocie Wirpszy (gdy nagle zawstydziliémy sie rozdmuchaniem znaczenia
Mitoszéw i Herbertéw), po $wietnej, wrecz programowej ksigzce Jacka Gutorowa (Urwany slad)
stanowiska wyklarowaty sie na tyle, ze da sie oddzieli¢ awangarde w $cistym stowa znaczeniu

od awangardy pokoleniowej"4!.

10 Cyt. za: R. Grupinski, I. Kiec, op. cit., s. 78.
a1 Maliszewski, Po debiucie. Dziennik krytyka, Wroctaw 2008, s. 32.
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Tyle, ze mamy tu do czynienia z reinterpretacjq ustaler poczynionych przez Baran-
czaka w jego Nieufnych i zadufanych, gdzie podnosit znaczenie zjawiska okreslonego
przez siebie mianem ,szkoty bez uczniéw” (Balcerzan, Biatoszewski, Karpowicz, Wirpsza).
Wskazuje na to zresztq inna uwaga Maliszewskiego:

Wydaije mi sie, ze obecnie na plan pierwszy jako antenaci pewnej poetyckiej racji wysuneli sie:
Witold Wirpsza, Tymoteusz Karpowicz, Miron Biatoszewski, Tadeusz Rézewicz, Krystyna Mitobedz-
ka"42,

Dalej w tym kierunku poszedt Gutorow, ktéry w tomie Urwany slad podkresla:

JLektura takich poetéw jak Wirpsza czy Karpowicz (ale i wielu innych, o ktérych tutaj nie piszg)
uzmystowita mi, ze stowo »kanon« posiada takze inne znaczenie — moze ono przeciez znaczyé
kompozycje ztozong z wielu gtoséw, nie dajqgcq sie sprowadzi¢ do jednej linii melodycznej. Takie
zdefiniowanie kanonu skutecznie oddala roszczenia ideologiczne — przybiera on bowiem forme
ciqgtej autorewizji i kwestionowania wlasnych ustalen”43,

Warto przy tym podkresli¢, ze takze Baranczak we wspomnianej ksigzce podnosit
antyideologiczny charakter tej liryki.

Strategie prowokatora/skandalisty oraz kontrapunktu uwalniajgcego od dominacji
siednej linii melodycznej” sq w istocie podjeciem tradycji awangardy — poety wreszcie
wolnego od ideologicznych manipulacji charakterystycznych dla ,kultury walki”. War-
to w tym kontekscie odnowi¢ lekture rozprawy Marii Dtuskiej na temat nowego syste-
mu wiersza wprowadzonego przez Rozewicza (,czwarty system wersyfikacyjny”)44, ktory
w ostatnich latach, o czym $wiadczq coraz liczniejsze publikacje poswiecone jego twor-
czosci?®, podjgt wazny, dostrzezony przez Juliana Kornhausera, wagtek antydydaktyzmu.
Omawiajgc polemike autora Niepokoju z Mitoszem wpisang w wiersz Za¢mienie $wiatta
i odnoszqcq sie do angelologii Swedenborga, pisze Kornhauser:

+Przechodzqc do porzqgdku nad silnie wyartykutowanym stwierdzeniem Noblisty, ze Sweden-
borg byt nieodrodnym synem Wieku Rozumu i petnymi garéciami czerpali z niego poeci i prozaicy,
Rézewicz pastwi sie zaréwno nad szwedzkim filozofem {(...), jak nad jego »ksiegq«. Jednoczes$nie
wy$miewa Mitoszowy dydaktyzm (a wiec »ideje«), kazqcy Polakom wysnuwaé z tej ksiegi daleko
idgce wnioski”6.

Réwnie istotna wydaje sie Kornhauserowi polemika Rézewicza z Herbertem wpisana
w wiersz drugie powazne ostrzezenie.

Mozna powiedzie¢, iz postawa Roézewicza jest tu o tyle istotna, ze kwestionuje
dwie zasady ,kultury walki” cechujgcej paradygmat romantyczny: dydaktyzm i morali-
zatorstwo. Obie blokujg mozliwo$¢ autorewizji i reinterpretacji wltasnego stanowiska,
sq konserwantami konserwatyzmu, przyczynami skostnienia i niezdolnosci kreacjonizmu.
Obie stojq na strazy ,niepodwazalnych racji” i ideowej stusznosci. Strategie prowokaciji

2 |bidem, 5. 145

43 ). Gutorow, Urwany slad: O wierszach Wirpszy, Karpowicza, Rézewicza i Sosnowskiego, Wroctaw 2007, s. 7.
44 \\. Dluska, Préba teorii wiersza polskiego, Krakéw 1980.

45 70b. migdzy innymi znakomitq monografie Andrzeja Skrendy, Rézewicz i granice literatury, Krakéw 2002.
48 . Kornhauser, Poezja i codziennos¢, Krakéw 2003, s. 34.
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i kontrapunktu stajq sie wiec sitg napedowq twérczosci pojmowanej jako ,kultura gry”.
Ku niej kieruje tez w swym programowym szkicu In dubio pro arte Wirpsza:

,Dawno juz zrozumiano (chyba jeszcze w antyku), ze gra i zabawa to nieodzowny sktadnik
kultury i ze element ludyczny przenika wszystkie jej dziedziny; ze nie jest bynajmniej przydatkiem
i przyprawq jak pieprz lub papryka, lecz ze kulture wspéttworzy, jest konstytutywny. Zarzucanie arty-
4cie, ze sie »bawi« jest nonsensem, poniewaz on fo musi robi¢; musi sie bawi¢ i gra¢, i rozgrywad.
(...) Istnieje znany poster, przedstawiajqcy Einsteina, wywalajgcego ozér na caty $wiat. Einstein
byt cztowiekiem gteboko religijnym. Stowacki tez napisat w mtodosci taki wierszyk:

»Bo mnie matka moja mita

Na stowika urodzita,

Aja, wzigwszy taki gtos,

Ze stowika jestem kos.

Ale to wszystko nonsensa,

Te moje wierszyki nowe,

W ktérych sie jezyk watesa

| bawi zeby trzonowex.

Einstein wywalit 0zér przez siekacze. Stowacki bawit zeby trzonowe. A czasem trzeba pokaza¢
kty"47.

Co powiedziawszy, doda¢ nalezy: koniec i bomba, kto czytat, ten trgba. No i poleci¢
zbiér Bég, trgba i Ojczyzna Stanistawa Baranczaka, ktérego utwory, podobnie jak inne
,zabawne” wiersze tego autora, do tomu dziet zebranych wtqczone nie zostaty.

Summary

A Play rather than a Fight

The article by Leszek Szaruga is dedicated to a problem of lyrical strategies in Polish
contemporary poetry (written after 1989). The manifestation of a new generation, con-
nected with the periodical “brulion” (Marcin Swietlicki, Mitosz Biedrzycki and others),
initiated the end of romantic paradigm (and the opposition romanticism — classicism,
considered as a culture of a fight) in Polish literature. The author notices new trends:
‘the strategy of scandalous provocation’ (connected with the rejection of all the autho-
rities and political or conventional taboos) and ‘the strategy of counterpoint’ (which
means that the point of reference is found not in Polish but in foreign literary tradition,
for example in the poetry of Frank O’Hara and John Ashbery). Szaruga arguments that
these new lyrical strategies correspond with the tradition of avant-garde, but now they are
free of didacticism and ideological manipulations which were characteristic for the cultu-
re of the fight (and the opposition romanticism — classicism in Polish poetry before 1989).
For the author of this article they determine the works created by the rules of a play.

47\, Wirpsza, Gra znaczeh. Przeréb, Mikotéw 2008, s. 211.
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