VARIA
Josef Vojvodik, Jan Wiendl
(Uniwersytet Karola w Pradze)

Przetoiyta Olga Stowik

Dwa akordy apokalipsy.
La Saletta (La Salette) i Znameni moci (Znak mocy)
Jana Zahradnicka

Pod koniec wojny, w 1944 roku, ukazata sie w Paryzu ksigzka jezuity i teologa Henri
de Lubaca Le drame de I’humanisme athée (Dramat humanizmu ateistycznego) — in-
terpretacje Feuerbacha, Comte’a, Marksa, Nietzschego i Dostojewskiego ,jako proro-
kow”, ktére powstawaty w latach 1942-1943, kiedy to Henri de Lubac dziatat w ruchu
oporuZ. Konfrontacja z rezimem narodowosocjalistycznym, a takze z ideologiq komu-
nistycznq utwierdzita de Lubaca w przekonaniu, ze podtoze ideowe nowoczesnego an-
tyhumanizmu, ktéry w brutalnych ideologiach i tyranskich dyktaturach XX w. dochodzit
wiasnie do niewyobrazalnego do tej pory ekstremum, zostato przygotowane juz w XIX w.
za sprawq oddalania sie cztowieka od transcendencji oraz od Boga, a takze poprzez ide-
owe ,uzasadnianie” jego rzekomej pozycji ,wtadcy $wiata”. Jak dowodszi de Lubac, wraz
z zaprzeczaniem transcendencji oraz istnieniu Boga, neguje sie réwniez godno$¢ osobi-
stq cztowieka. W nawigzaniu do filozofii aktywnosci ludzkiej chrzedcijanskiego mysliciela
Maurice’a Blondela w jego gtéwnym dziele Laction (1893) de Lubac wyszedt od przeko-
nania, ze cztowiek istnieje w $wiecie zawsze w relacji do horyzontu duchowego, ktéry go
nieskorczenie przewyzsza. Jednoczesnie dzieki temu cztowiek posiada mozliwo$¢ nasta-
wienia sie na Absolut, ktéra dopiero otwiera pytania o sens istnienia. Wedtug de Lubaca
cztowiek musi zosta¢ otwarty na transcendencje lub — jok by powiedziat chrzescijanin
— na Boga, w przeciwnym razie zaprzecza swojej istocie. Tragedia humanizmu bez Boga
moze zosta¢ przezwycigzona jedynie poprzez misterium nadprzyrodzonego — te mysl
de Lubac rozwija w swoich pézniejszych publikacjach (Surnaturel. Etudes historiques,
1946).

Swiadomos¢ upadku, tragedii cywilizacji oraz kultury europeiskiej byta u schytku
wojny wszechobecna i przeplatata sie z radoscig z powodu wyzwolenia od terroru na-
rodowosocjalistycznego, cho¢ owq rado$é przestonity wkrétce roszczenia geopolityczne
Stalina w Europie Srodkowej i Potudniowo-Wschodniej, kiére niebawem pogrgiyty naro-
dy tych krajéw w kolejnej dyktaturze totalitarne|. Po zakonczeniu wojny oraz po do$wiad-
czeniu zrzucenia bomby atomowej na Hiroszime nadzieje zwigzane z perspektywami

1 Niniejszy tekst powstat w ramach projektu grantowego GA CR 15-04068S Bésnické dilo Jana Zahradni¢ka
(Twérczos¢ poetycka Jana Zahradnitka).

2H. de Lubac, Le drame de I’humanisme athée, Paris 1944.
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na przyszto$¢ mogly byé¢ jedynie bardzo powsciggliwe. Panujgcy w odnowionej Cze-
chostowacji ,dwuletni optymizm”® oraz dyskusje o kulturze socjalistycznej* zmienity sie
wkrétce w bezwzglednqg rzeczywisto$é¢ dyktatu ideologicznego oraz przemocy wiadzy.
Jan Zahradnitek miat wiele subiektywnych i obiektywnych powodéw do sceptycyzmu.
Nie tylko dlatego, ze byt jednym z autoréw programowo oczernianych i kompromitowa-
nych w prasie komunistycznej jako rzekomy ,kolaborant”, co byto réwnoznaczne z wy-
daniem na niego wyroku®. Zahradni¢ek, bedgc bardzo odpornym na wszelkiego rodzaju
utopijne projekty, z pewnoscig nie podzielat historycznego optymizmu.

W tym bardzo skomplikowanym dla autora okresie powstaly dwa fundamentalne
utwory liryczne, w ktérych na rézny sposéb przejawia sie wspomniany sceptycyzm. Jedno-
cze$nie pozostajg one wyjgtkowym $wiadectwem staran o obrone atokowanego modelu
konserwatywnej postawy wobec $wiata oraz stanowiq diagnoze epoki rozdartej miedzy
niepohamowanym optymizmem spotecznym z jednej strony a przeczuciem zguby z drugie;.

W ponizszych szkicach postaramy sie wskaza¢ dwa mozliwe sposoby interpretacii tych
wyijgtkowych, skomplikowanych pod wzgledem tresci oraz kompozycji utworéw poetyc-
kich, ktére zajmujg niepowtarzalne miejsce we wspétczesnej czeskiej poezji.

l. ,,...boje sie trzé6d/przezuwajqcych od rana do wieczora/setki bzdur -"¢:

Zahradni¢ka gest zaangazowania (La Saletta, 1947)

Jan Zahradni¢ek opublikowat utwér La Saletta za posrednictwem Spétdzielni Moraw-
skiego Kota Pisarzy (DruZstvo Moravského kola spisovatel8) w Brnie jesieniq 1947 roku
w serii wydawniczej Corona, ktérq wydawaty wspdélnie brnenska Spétdzielnia (Druzstvo)
oraz praskie wydawnictwo VySehrad, a prowadzili jg Jaroslav Necas i Véclav Reng;
obszerne opracowanie utworu oraz jego miejsca w dotychczasowe| twérczodci poety
napisat Bedfich Fueik. Juz swoim tytutem wiersz nawigzywat do objawienia maryjnego
na goérze La Salette we francuskich Alpach, gdzie 19 wrzesnia 1846 roku Matka Boza,

5A|uz{o do dwuletniego planu rozwoju gospodarki (czes. Dvoulety hospodétsky plan), ktéry miat w latach 1947-
1948 poméc Czechostowacii po Il wojnie $wiatowej. [przyp. thum.]

4 Np. dyskusja Vaclava Cernego ,K problematice socialistické kultury u nés” (,O problematyce kultury socjali-
stycznej u nas”) w ,Kritickim mé&sieniku” w roku 1947. Wyrafinowana argumentacia Cernego, a przede wszystkim
jego wizja ,socjalizmu” spotkata sie ze sprzeciwem ze strony stalinowskich dogmatykéw, np. Gustava Baresa,
po 1948 roku niebezpiecznego ideologa partyinego i wysokiego funkcjonariusza, ktéry po wydaniu Pisni o Vik-
torce (1950, Piesri o Wiktorce) Seiferta wywotat nienawistng kampanig przeciwko poecie, majgcq doprowadzi¢
co najmniej do ,usuniecia” go z literatury czeskiej.

5 Juz w roku 1945, przede wszystkim w tygodniku ,Kulturni politika” pojawity sie artykuty dyskredytujqce
i kompromitujgce autoréw katolickich — gtéwnie Zahradni¢ka, Durycha, Demla i Cepa — jako ,kolaborantéw”,
sapostotéw faszyzmu”. Na przyktad Véclav B&hounek opublikowat w czasopismie ,Kulturni polityka” (5 stycz-
nia 1946) artykut ,Kolaborant pred kolaboranty” (,Kolaborant przed kolaborantami”), w ktérym kompromituje
Zahradnitka, nazywajqc go ,wiernym uczniem Goebbelsa”. Te i inne artykuty mogtyby wydawa¢ sie paranoidal-
ne, jednak za ich ukazaniem sig stat ewidentny i programowy zamyst poddania ostracyzmowi autoréw katolic-
kich, co przyniosto fatalne skutki po lutym 1948 roku. W roku 1947 wéréd oczernianych autoréw znalazt sie
m.in. Timotheus Vodi¢ka za sprawq artykutu ,TaZeni proti katolickym spisovatelém” (,Kampania przeciw pisarzom
katolickim”, ,Akord” 14, 1947,s. 177-185).

6  désim se stad / pretvykujicich od réna do veeera / jediny #vast —”. Fragmenty czeskich utworéw — oprécz
wiersza Vladimira Holana Sciana (przet. Leszek Engelking) — przettumaczyta Olga Stowik. Trumaczenia maiq
charakter wytgcznie roboczy. [przyp. thum.]
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+Piekna Pani”, ukazata sie dwojgu dzieciom pasqcym krowy: pigtnastoletniej Melanii Co-
Ivat i jedenastoletniemu Maksyminowi Giraud. Ptaczgc, powiedziata im, ze jezeli ludzkosé¢
nie zwrdci sie w prostej wierze i pokorze do Boga, bedzie ,zmuszona pusci¢ ramie Swego
Syna”, a na ludzkos¢ spadng liczne utrapienia i katastrofy. Byto to pierwsze objawienie
maryjne o wyraznie apokaliptycznym przestaniu. Zostato oficjalnie uznane przez Kosciét
katolicki niespetna sze$¢ lat pdiniej, w 1851 roku, a dla wielu wierzqcych stanowito
wyrazny impuls. Waznym propagatorem jego przestania byt na przyktad francuski pu-
blicysta katolicki Léon Bloy, ktéry w opublikowanym w 1908 roku eseju Celle qui pleure
(Ta, ktéra ptacze) zastanawia sie nad konsekwencjami tego objawienia dla nowoczesne-
go spoteczenstwa. Niemal natychmiast, bo w 1909 roku, czeski przektad tego tekstu wy-
dat Josef Florian, wydawca i ttumacz, ktéry wtagnie w tym czasie zaczqt rozwijaé¢ w Starej
Rigy na Czeskomorawskiej Wysoczynie niezwyklq i wyigtkowq pod wieloma wzgledami
instytucje wydawniczq i edukacyjng ,Dobré dilo” (,Dobre dzieto”). Opierat sie przy tym
na radykalnym rozumieniu wiary katolickiej oraz na specyficznym wyobrazeniu ksztat-
cenia wspotczesnych chrzedcijan, ktére przez swojg konsekwencje prowadzito czesto
do konfliktu z przewazajgcq praktykg religijng. To alternatywne centrum kulturalne i re-
ligijne przyciggato w swoim czasie wielu intelektualistéw oraz pisarzy o podobnych po-
glgdach i (cho¢ nie zawsze) religijnym usposobieniu. Znalezli sie¢ wéréd nich Jakub Demll
(ktéremu dedykowana jest La Saletta) czy Bohuslav Reynek; luzniej ze Starq Ri¥q wspét-
pracowat jako grafik Josef Capek, a takze inni artyéci. Stara Rige stata sie tez w latach
dwudziestych inspiracjq dla mtodszego pokolenia artystéw — z Florianem wspétpracowa-
li Jan Cep, Vladimir J. Pré%a, w niematej mierze réwniez Jan Zahradni¢ek — a przez catq
pierwszq potowe XX wieku stanowita centrum czeskiego i morawskiego religijnego oraz
kulturowego zainteresowania objawieniem w La Salette. Aktualnoé¢ tego zainteresowa-
nia zostata jakby potwierdzona przez zgietk pierwszej wojny $wiatowej oraz rewolucyjny
chaos, ktéry bezposrednio potem opanowat szereg krajéw europejskich. Okropnosci
drugiej wojny, bomba atomowa uzyta w Nagasaki i w Hiroszimie oraz rozwazania o trze-
ciej wojnie $wiatowej jak gdyby catkowicie i niepodwazalnie potwierdzity przepowiednie
z La Salette. Jan Zahradniek, ktéry szczegélnie na przetomie lat dwudziestych i trzydzie-
stych intensywnie spotykat sig z Florianem, na doéwiadczenia ze Starej Ri¥y zwrécit uwage
migdzy innymi w ten sposéb, ze jako prolog do swojego utworu wybrat fragment relacji
Melanii Calvat w tumaczeniu Josefa Floriana, opublikowany juz w 1907 roku w ramach
serii wydawniczej Studium; pierwsze wydanie utworu ilustrowane jest réwniez drzewory-
tami syna Floriana, Michaela, ktéry podjgt sie takze opracowania graficznego ksigzki.
Podobnie jak w przypadku wydanych w czasie wojny tomiku Korouhve (Chorggwie)
oraz wiersza Zalm roku dvaadtyfictého (Psalm z roku czterdziestego drugiego), réwniez
La Saletta reprezentowata punkt widzenia znacznej czesci spotecznosci katolickiej, tym
razem juz w powojennej Czechostowacji. Utwér byt z tego powodu postrzegany jako
zaangazowana deklaracja wizji $wiata, ktéra nie zgadzata sie na postepowq wizje ko-
munistyczng i catkowicie odrzucata optymistyczny charakter wydawanych w latach po-
wojennych mainstreamowych publikacji artystycznych, zachwyconych i oszotomionych
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odzyskang wolnosciq. Podejrzliwo$¢ licznych katolickich intelektualistéw wobec iluzo-
rycznego rozumienia koAca wojny jako poczgtku nowego, szczesliwszego $wiata, ktérg
podsycata lektura takich tekstéw, jak Maxa Picarda Die Flucht vor Gott (1934, czeski
przektad Utsk pred Bohem Josef Florian wydat w Starej Rity w 1938 roku) oraz Hitler
in uns selbst (1946, czeski przektad Hitler v nds, 1948) czy tez Humanizm integralny Ja-
cques’a Maritaina (czes. Krestansky humanismus, 1947) oraz innych tytutéw, wzmocnity
konkretne wydarzenia polityczne. Jak wspomnielismy wyzej, jesieniq 1945 roku komu-
nistyczne i prokomunistyczne media (zwtaszcza ,Tvorba” i ,Kulturni politika”) rozpoczety
kampanie przeciwko wybranym katolickim intelektualistom. Kampania polegata na za-
atakowaniu niektérych ich deklaracji krytykujgcych liberalny system Pierwszej Republiki
Czechostowackiej (ktérego skrajnymi przeciwnikami byli zresztq tez komunisci) w okresie
drugiej republiki (1938-1939). Wielu z tych artystéw i intelektualistow — wérdd ktdrych
Zahradni¢ek byt dzieki swojej renomie artystycznej bardzo widocznym, a przez to cze-
stokro¢ obieranym celem atakéw — zostato péiniej zupetnie niezastuzenie i bezpraw-
nie oskarzonych o rzekomq kolaboracije z nazistowskim rezimem, co zresztq udowodnili
ich liczni obroncy. Mimo to ktamliwa kampania, stabo odpierana ze wzgledu na bar-
dzo wgtte mozliwosci obrony, spetnita swoj cel: wzmocnito sie poczucie niestosownosci
i wykluczenia katolikéw ze spotecznosci narodowej, a szereg z nich doprowadzito do
coraz bardziej wzmagaijqcej sie izolacji. Whasnie z tych powodoéw wielu wspétczesnych
traktowato La Salette joko waleczng obrone skrajnie zagrozonej integralnosci tradycyjne;
katolickiej wizji narodu, zycia oraz $wiata. Bedtich Futik napisat w postowiu: W La Salet-
cie zycie i poeta znajdujq sie w pozycji na wskro$ skrajne;. Poeta jeszcze nigdy nie zostat
zsuniety na pozycje tak protestacyjnie obronng (lecz przez to tez ofensywnq) jak tutaj””.
La Saletta poprzez swojq kompozycjg oraz caty szereg innych zabiegéw odwotuje
sie do tradycji rozbudowanego utworu wierszowanego, ktéry tqczy liryczne postrzega-
nie $wiata z epickim sposobem jego uchwycenia. Nawigzuje do tendencji widocznych
zaréwno we wczeéniejsze| tworczosci poety (wiersz ,Zemi mé” z Pozdravenr slunci, pol.
Pozdrowienie storicu, wybitne utwory Korouhvi, Zalm roku dvaaétyficétého, Svaty Véc-
lav, pol. Swiety Wactaw i in.), jok i w szerszym poetyckim kontekécie epoki. Réwniez
inni twércy zaczynajq weryfikowa¢ coraz bardziej niejasne i zawite zaleznosci wojenne-
go i powojennego $wiata za pomocq obszernych utwordéw wierszowanych—,opowiesci”:
Vladimir Holan (Prvni testament, wyd. 1940, pol. Pierwszy testament, pozniej jako czeé¢
tomu Havranim brkem z roku 1946, pol. Piérkiem gawronim, Terezka Planetovd wyd.
1943, 1944 qj.), Vitézslav Nezval (Historicky obraz, 1946, pol. Obraz historyczny),
a z najmtodszych poetéw na przyktad Vladimir Vokolek w tomie Nérod na dlazbg (1945,
Naréd na bruku) czy Cesta k poledni (1946, Droga na potudnie), Jiti Kola¥ w ksigz-
kach Limb a jiné basn& (1945, Przedpiekle i inne wiersze) oraz Ody a variace (1946,
Ody i wariacje) i in. Jednak La Saletta jest wyjgtkowa przez to, ze niemal jako jedy-
na opiera sig na niezmiernie wyrafinowanej, skoncentrowanej i ztozonej pod wzgledem

7. Fueik, Pohled [w:] Jan Zahradni¢ek, La Saletta, Brno 1947, s. 70.
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artystycznym kompozycji, odwotujqcej sie pod wieloma wzgledami do skomplikowanej
struktury utworéw symfonicznych.

Osobng kwestie kompozycyjng stanowi juz zwigzek miedzy wstepnym fragmentem
tekstu ,Zjeveni presvaté Panny na hote lasaleftské...” (,Objawienie Przenaj$wietszej
Maryi Panny na gérze La Salette...”), czyli relacjg Melanii Calvat, a wiasciwym tek-
stem wiersza. Na podstawie zachowanej korespondencji mozna z jednej strony stwier-
dzi¢, ze chodzi prawdopodobnie o rzeczowe uzupetnienie wtasciwej czesci utworu,
a fo z powodu obaw, ze tekst objawienia nie jest dostatecznie znany wspoétczesnemu
czytelnikowi, a bez jego znajomosci stracityby znaczenie liczne odniesienia obecne
w wierszu. Na ten fakt powotywali sie na przyktad edytorzy dziet zebranych Jana Zahrad-
nicka®, ktérzy na potrzeby wydania utworu w serii Ceskd kniznice (2001) zdecydowali sie
nawet ostatecznie na publikacje zaktualizowanego przektadu tekstu objawienia. Jednak
z drugiej strony nalezy zaznaczy¢, ze wiele intensywnie rozwijanych w wierszu elementéw
warstwy znaczeniowej opiera sie nie tylko na samym oredziu Matki Bozej z La Salette,
lecz takze na stylizacji jej samej oraz postaw dziecigcych w tym przestaniu. Zwigzek mie-
dzy prologiem maryjnym a wtaéciwym tekstem utworu mozemy wiec widzie¢ tak na pozio-
mie doprecyzowania faktéw czy tematycznej ,uwertury”, jak na poziomie funkcjonalnych
ram dialogu. Jakkolwiek niewgtpliwe jest, ze Zahradni¢ek do ostatniej chwili poszukiwat
idealnej mozliwosci wstawienia kontekstowej informaciji o podstawowych faktach obja-
wienia, cytowanie fragmentu oredzia nie jest rozwigzaniem, ktére jedynie doprecyzowuje
kontekst historyczny i fakty. Stanowi raczej przemyslang czeé¢ utworu, ktéra dynamizuje
tekst, juz chociazby przez to, ze staje sie gestem, za pomocq ktérego poeta wyraznie
staje po stronie integralnej tradycji katolickiej w czasie, kiedy chtodna postawa wigkszo-
$ci powojennego spoteczenstwa czeskiego wobec religii jest wykorzystywana politycznie.

Utwér La Saletta sktada sie z szedciu piesni, a jego budowa opiera sie na uktadzie
fraz muzycznych, charakterystycznym dla kompozycji symfonicznej: adagio (wolno), al-
legro molto (bardzo ruchliwie, bardzo wesoto), largo (szeroko), molto vivace (bardzo
szybko, zywo) oraz allegro con fuoco (szybko i z ogniem). W poszczegélnych czeéciach
— jak pokazemy ponizej — zostaty zastosowane osobliwe $rodki rytmiczne oraz rymy, spe-
cyficzny podziat rytmiczny poszczegdlnych werséw oraz grup werséw. W kazdej z nich
znajdziemy tez charakterystyczng prace z motywami czasu i przestrzeni. Utwor przypo-
mina symfonie juz przez samo zastosowania podstawowej cyklicznej zasady kompozyciji,
opartej na gtéwnym motywie mrocznej, fantomowej rzeczywistosci, rozwijanej w kolej-
nych frazach zgodnie z charakterem ich tempa i ewentualnych zwrotéw akeji. Do gatunku
symfonii nawiqzuje réwniez przez bezposrednie odwotania do IX symfonii Beethovena.

Piesn pierwsza (czy tez fraza opierajgca sie na zasadzie adagio) wprowadza nas
w przestrzen mrocznego $wiata, ktérego posepng atmosfere podsyca przybierajgca
stopniowo na sile $wiadomo$¢ narastajgcego niebezpieczeristwa. Jest ono anonimowe,

8 Bedndrova, M. Travnieek, Komentdr [w:] J. Zahradni¢ek, Béasng, Praha 2001, s. 923.
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jednak przenika wszystko dokota, wywotuje chaos, pomieszanie wartosci, rozbija podsta-
wy $wiatopoglgdowe i w ten sposéb izoluje cztowieka od cztowieka. Podobnie jak jemu
wspotczesni, réowniez poeta — ktéry od poczagtku jest aktywnym czynnikiem akgji utworu,
$wiadkiem wydarzen, ktére zapisuje — znajduje sie sam w tej nietatwej sytuacji. Jednak
stara sie by¢ aktywny, uéwiadamia sobie wage sytuacji, ktéra — celowo rozmyta i nieokre-
$lona co do czasu i przestrzeni — nabiera fatalnych znaczen (,Juz z rana sie zmierzchato,
przyszedt deszcz, a potem stowa / moje nedzne stowa rozproszone przez ostatni atak /
(...) znéw zaczely sie szykowaé / zotnierz za zotnierzem”)®. Jest $wiadomy konkretnego
zadania, ktére ma charakter bojowy:

JTrzeba byto przenikngé gtosem, prze$widrowaé / surowoséciq stowa rozzarzonego / to, czego

wieczno$¢ nie obdarowata zadng mowq / zadnymi ustami, zadnymi narzedziami, zadnym odde-
chem / a co teraz z nieprzenikalnosciq diamentu / zwarto sie przeciw nam / w jeden kroczqcy
mur”10,
Z tym rozszczepiajgcym sie, niecigglym, lecz spdjnym sposobem przedstawienia ,zta”
— nieprzenikalnym niczym diament murem zta — kontrastuje scena objawienia maryjne-
go, w ktérej pierwsza piesn kulminuje poprzez nacisk na wzniostq prostote, podkreslong
przez niewyszukane odzienie i proste zachowanie sie Matki Bozej oraz sposéb postepo-
wania dwojga dzieci, ktérym przekazywane jest fo wazne przestanie. Wszystko rozgrywa
sie w spokojnej, a mimo to wzniostej atmosferze, ktéra radykalnie rézni sie od zametu
i agresywne| napastliwoéci otaczajgcego $wiata. Whasnie tutaj, w kontekscie pierwszej
piesni, poeta otwiera kluczowy zwigzek znaczeniowy, na kiérym bedzie sie opiera¢ caty
utwér — $wiadomos¢ petnego sprzecznoéci, odrazajgcego, rozbitego, a przez to nie-
ludzkiego $wiata oraz mozliwosci uczynienia go ludzkim, harmonijnym. Oredzie Marii
Panny stanowi tu kluczowe wydarzenie wtasnie dlatego, ze jest stynnym jezyczkiem u wagi
w kwestii podejmowania decyzji przez ludzi. Maria Panna w wierszu Zahradni¢ka nakta-
nia, ptacze, wspétczuje, wzywa, ostrzega, ale nie dyktuje. Daje cztowiekowi mozliwosé
podjecia decyzji, podkresla wazno$¢ tego aktu oraz pomaga mu poprzez zarysowanie
konsekwenciji (radosnych i tragicznych) jego ewentualnego wyboru i decyzji.

Waznym elementem kompozycyjnym pierwszej piesni, ale tez piesni kolejnych, jest
wyrazenie sekwencji czasowej. Sytuacja $wiata ziemskiego opisana zostata w czasie prze-
sztym, lecz z wyraznym cigzeniem w strone terazniejszosci; natomiast objawienie odgrywa
sie w czasie terazniejszym, lecz z wyraznym futuralnym akcentem. Wyrazenie charakteru
tempa pierwszej piesni jest wiec miedzy innymi potqgczone z kompozycjq czasowq po-
przez stopniowe, powolne pogtebianie specyficznej, bardzo osobliwej sytuacji, w ktérej
znajdujq sie poeta oraz jego wspdtczeséni. Pogtebianie momentu ,teraz”, petnego po-
czucia nieuchronnego zblizania sie czego$ przerazajgcego, co nastgpi w bliskiej przy-
sztosci, ale mimo to méwi sie o tym w czasie przesztym; natomiast moment objawienia,

9 Uz zréna se stmivalo, pridel dé&f a potom slova / mé ubohd slova rozprégend od posledniho Gtoku / (...) /
potala se znovu ¥ikovat / vojék za vojakem”. J. Zahradnitek: La Saletta, Brno 1947, s. 23.

10 Sl 0 1o proniknout hlasem, provrtat / ptisnosti slova rozzhaveného / to, ¢emu od v&&nosti nebyla dana
74dné Yed / 2adnd Usta, 24dny néstroj, 2adny dech / a co se ted's démantnou neprostupnosti / srazilo proti nam
/v jedinou kragejici zed”. Ibidem, s. 24.
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ktéry miat miejsce praktycznie sto lat temu, a nawigzuje do wydarzen sprzed niemal dwu
tysiecy lat, zostaje przedstawiony jako wtasnie dziejqca sie rzeczywisto$é z wyraznym po-
tencjatem pro futuro... Ta ambiwalentna gra ptaszczyzn czasowych bedzie zresztq typowa
réwniez dla kolejnych piesni utworu.

Druga piesn, stopniowana w duchu allegro molto, poprzez przypomnienie mrocz-
nego $wiata nawigzuje do poczgtku piesni pierwszej. Konkretyzaciq tego $wiata jest
motyw miasta jako dzieta wytqcznie ludzkiego, jednak teraz odosobnionego, pustego,
nie-ludzkiego. Personifikacja écian, ulic, naroznikéw, ktére jeczq niczym ludzie, podczas
gdy ludzie ich nie rozumiejq (,nie mogqc dopusci¢, zeby kamienie przemowity...”), pa-
radoksalnie domagaijq sie najwyzszych wartoéci duchowych (,Sciany bolaty je [domy]
od stania, filary od trzymania, dreptaty niestyszalnie / (...) / teskno mamrotaty: Dajcie

11 stanowi jeden z silnych motywéw egzystencjal-

nam Chrystusa, brzmiato to jak ptacz”)
nych, na ktérych opiera sie utwér. Pustka miejsca, lament niezywych rzeczy, $wiat ludzi,
z ktérego cztowiek jednak z wtasnej winy znikngt lub w ktérym jedynie wegetuje, przed-
stawiajq obraz éwiata, kiéry zbliza sie do globalnej katastrofy moralnej i fizycznej. Swia-
dectwo objawienia w La Salette ponownie wystepuije tutaj jako cichy kontrapunkt $wiata
chaosu i nicosci, na ktéry coraz bardziej naciera nieprzenikalny niczym diament mur zia,
powoli posuwajqcy sie naprzéd, miazdzqey wszystko, co stoi mu na drodze. Jednak nikt
go nie zauwaza, nikt go nie slyszy, tak samo jak nikt nie chce stysze¢ gtosu poety, ktéry
apeluje o naprawienie ludzkiego zycia zgodnie z przykazaniami bozymi.

Kontrast miedzy cichym przestaniem objawienia a hatasem otaczajgcego $wiata pro-
wadzi do kolejnego istotnego moment utworu, ktérym jest jego silny aspekt zmystowy.
Mozna powiedzie¢, ze obrazowo$¢ wiersza La Saleffa ma charakter wyraznie synestetyczny,
podkresla ewokacije ludzkich zmystéw w kontakcie ze $wiatem. Jest to zabieg obficie sto-
sowany przez Zahradnitka od poczagtku jego twérczodci poetyckiej, ktéry zwtaszcza w la-
tach dwudziestych i trzydziestych rozwingt sie w syntetyzujqcych obrazach pejzazu, przyrody
i cztowieka, silnie zwigzanych z konsekwentnym tgczeniem rozmaitych wrazen zmystowych.
W ten sposéb niebywale wzmacniat sie poufaly zwigzek miedzy podmiotem lirycznym
— cztowiekiem — a éwiatem. Jednak ta synestetyczna harmonia zostaje w La Saletcie prze-
rwana. Poszczegélne zmysty zdajq sie by¢ wyizolowane, jak gdyby wystepowaty w odosob-
nieniu, a przez to znieksztatcaly sposéb rozumienia $wiata. Za sprawg tego odizolowania
zmystéw gubi sie plastyczno$¢ oraz przenikanie sie $wiata i zycia, wszystko pogrgza sie
w poczuciu wyobcowania, samotnosci i przenikajgcej wszystko obojetnosci.

Jednak trzecia piesn (realizowana w tempie largo) ma zupetnie przeciwny wydzwiek.
Opiera sie na medytacji, mozna by wrecz rzec: na spowiedzi. Zmierza wigc do wnetrza
cztowieka — poety, czytelnika. Ma sprawi¢, aby cztowiek uswiadomit sobie, iz jedynym spo-
sobem na przerwanie natarcia muru zta jest gtebokie wewnetrzne otwarcie sie na powig-
zania i przejecie szeroko rozumianej odpowiedzialnoéci za wypadki tego $wiata. Chodzi

1 7di je [domy] bolely od stani, pilite od drzent, predlapovaly nesly¥n& / (...) / mumlaly teskn& Dejte ném Krista,
zné&lo to jako plée” Ibidem, s. 29.

,Tekstualia” nr4 (51) 2017 273




zatem o wezwanie do kontemplacji wewnetrznej i przemiany duchowej kazdego cztowieka.
Jej celem jest nie tylko powrdt do pewnych statych, niezmiennych wartodci, lecz takze od-
nowienie petnowartoéciowego i gtebszego postrzegania zycia i éwiata. Zgdanie otwarcia
na $wiat, jego cato$é i nivanse, jest absolutne: Nie ma rzeczy tak nieistotnej, ze nie ma
znaczenia / podnosisz gatqz, padajg $wiaty, z trudem dojrzysz / (...) // bowiem cokolwiek
zwigzemy, bedzie zwigzane / cokolwiek rozwigzemy, bedzie rozwigzane!?. Domaga sie
przejecia petnej odpowiedzialnosci. Ukierunkowanie trzeciej piesni ,do wewngtrz” zmie-
nia tez charakter metaforyki utworu. Czesciej niz w innych miejscach wiersza pojawia-
iq sie tu tradycyjine metafory dopetniaczowe (ktérych archaizujgca forma stanowi aluzje
do twérczoéci Karla Hynka Méchy, na przyktad , przesztosci zal”), epitety state i dekoratywne.
W przeciwienstwie do wczesniejszych utworéw Zahradnitka w kontekscie tej piesni wida¢,
ze w La Salefcie zostaje ostabiona metaforyczno$¢ w postaci, w jakiej poeta stosowat jg
w Korouhvi i innych utworach, czy tez ma ona inny charakter. Wyrazenia obrazowe nie
zostajq w wierszu zredukowane pod wzgledem liczby, lecz podlegajq wyraznej transfor-
macji. Zasada ztozonosci znaczeniowej i kumulacji, charakteryzujgca tradycyjnie metafore
poetyckq, przybiera tu przeciwng posta¢ — chodzi o zamierzone rozszczepienie obrazu.
Wzmocniony zostaje przede wszystkim metonimiczny element wyrazenia obrazowego — po-
szukiwania wewnetrznej przylegtosci znaczeniowe| — kiéry spotyka sie do tego z celowymi
przeszkodami w postaci segmentacji werséw. Jest to zabieg u Zahradnitka na takg skale
wyijgtkowy i do tej pory zupetnie niezwyczajny. Wigze sie z nim réwniez typowe rozszczepie-
nie zmystowe, wyrazanie oddzielno$ci do tej pory mocno potqczonych powigzan, odizolo-
wania i osamotnienia. Zjawiskiem pokrewnym do opisanej wyzej zasady de/kompozycii jest
rébwniez rozszczepienie syntaktyczne (oddzielanie rzeczownikéw od przydawek, a czasowni-
kéw od ich dopetnien i okolicznikéw) 3.

Piesni czwarta i pigta stanowig pare jednorodnych czeéci, ktérych charakter moze-
my rozumie¢ jako bliski tempu molfo vivace. Obie czesci intensyfikujg sytuacje opisang
w pierwsze| piesni poprzez podkreslenie mozliwych skutkéw ptyngeych z kluczowego wy-
boru, przed ktérym postawiony jest kazdy cztowiek. Sytuacja bezustannie sie zaostrza,
na przyktad poprzez obraz planety, ktéra coraz szybciej sie obraca, a cztowiek ma
w tym gigantycznym kosmicznym wirze jedynie dwie mozliwosci: znalez¢ staly $rodek
ciezkosci, punkt centralny, dzieki ktéremu przetrwatby to szalone kosmiczne wirowanie
i pomieszanie wszystkiego, lub tez zrezygnowac z tych poszukiwan i zupetnie dobrowolnie
albo bezwiednie zgodzi¢ sie na to, aby go porwat wir (por. motyw niszczycielskiego wiru
morskiego — malstromu w Znameni moci Zahradni¢ka, utworze dokoriczonym tuz przed
aresztowaniem w 1951 roku), prowadzqcy jednak w nicoéé¢. Pierwszq mozliwoscig wybo-
ru jest ,Krzyz” joko symbol réwnowagi, punkt centralny, w ktérym zbiegajq sie wszystkie
wektory zycia, jako symbol zwyciestwa nad $mierciq oraz jako brama, ktéra chroni przed

12 Neni véci tak nepatrné, e na ni nezale?i / snitku zvedds, svéty padaii, dohlédne¥ st&%i / (...) / / nebof cokoli
spoutdme, bude spouténo / cokoli rozpoutéme, bude rozpoutano”. Ibidem, s. 39.

13 | Bednérova; M. Travnicek, Komentdr [w:] J. Zahradni¢ek, Knihy basnf, Praha, s. 926.
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wniknieciem zta w ten sposéb, ze wyznacza réwnowage, wartoscivje relacje w zgodzie
z postawq chrzedcijanskq:

,Ku horyzontalnej bolesci ziemi on Zal zawsze prostopadle zawisty / On Napetnienie od tego,
co petni sie, niezawisty / On Niewywracalny, gdy wszystko w ruchu / On Mito$¢ z gniewu posma-
kiem ognistym (...)"14.

Konsekwencje drugiej mozliwosci, ktérg moze cztowiek wybra¢, sq katastrofalne. Fat-
szywe iluzje, substytuty ideowe, rzekoma mqdrog¢ filozoféw i manipulatywno$¢ ideolo-
géw, potqczona z rozproszeniem i niezakorzenieniem nowoczesnego cztowieka, wiodq do
catkowitego odrzucenia tradycyjnych wartosci zyciowych, prowadzqc wspoétczesny $wiat
na prog katastrofy. Skutki potencjalnej katastrofy, ktérg zarysowuje poeta, sq przerazajg-
ce. W wielu aspektach przypominaijq tragiczny $wiat debiutanckiego tomiku Zahradni¢ka
Pokuseni smrti (Kuszenie $mierci) i jego ekspresyjnych werséw: ,Barwy odlepione od rze-
czy plyng powietrzem niczym giezta / szukajgce martwego swego, zapachy sie zatrzymaty
(...) / a d2wieki same na siebie zdane / jely sie budowa¢ babilonskg wieze krzyku {...)"1%.
Sytuacja jest nieubtagana: cztowiek wspoétczesny moze wybra¢ jedynie miedzy przyjeciem
Krzyza i jego zobowigzan, i tym samym takze nadziejg na zycie, a ulegnieciem pokusom
pozornej wolnosci, ktéra prowadzi jednak do chaosu i zaniku, do nicosci. Zatem reka
btogostawiqca i reka karzgca sq dwiema mozliwosciami, z ktérych cztowiek moze swo-
bodnie wybra¢. Whasnie tutaj ukazuije sie znaczenie objawienia w La Salette joko wyrazu
taski, ktéra intensywnie przypomina cztowiekowi to tragiczne doswiadczenie.

Na plan pierwszy tych piesni wysuwa sie kolejny element obficie stosowany w ca-
tym utworze: liczne nawigzania miedzytekstowe. Spotykamy sie czesto z kluczowymi
pod wzgledem semantycznym, zastosowanymi w wyrafinowany sposéb nawigzaniami
do ksiqg i historii ze Starego Testamentu czy tez do tekstow Ewangelii. Wiasnie liczne
aluzje i cytaty biblijne zwielokrotniajg gteboko$¢ znaczeniowq utworu, wzmacniajq jego
zamyst bycia tak aktualng, jak ponadczasowq przypowiesciq o sytuacji cztowieka na tym
$wiecie!®. Posrod licznych zabiegéw metonimicznych, ktére stanowig dominujgcy $rodek
obrazowania w utworze La Saletta, to wiasnie synekdochy sq jedynymi $rodkami, ktére
odsytajg do pewnych ram catoéciowych, tj. do Biblii. Wraz z wyzwaniem do osobistego
utozsamienia sie z Krzyzem stwarzajg jedno z nielicznych, jesli nie jedyne pole ztozonosci,
na ktérym opiera sig utwor.

Piesn szésta (realizowana w tempie allegro con fuoco) jest czesciq wienczqcq,
w ktérej nie tylko koncentrujq sie ramy czasoprzestrzenne utworu, ale w ktérej kulmi-
nuje réwniez zasadniczy spér miedzy dwiema mozliwoéciami wyboru, miedzy dobrem
a ztem, zbawieniem a nicosciq. Zahradnitek wzmacnia te kulminacje poprzez styliza-
cie podmiotu lirycznego na proroka, ktéry wbrew wtasnemu usposobieniu musi wyjé¢

14 K vodorovné bolesti zems on Zal vzdy svisly / On Dokonéni na tom, co kond se, nezdvisly / On Nevyvratny,
kdy v&echno v letu / On Léska s hné&vu ptichuti ohnivou (...)". J. Zahradni¢ek: op. cit., s. 44.

15 ,Barvy odlepené od véci pluji vzduchem jak rubége / hledajice mrivého svého, vBné& z8staly stét (...) / a zvuky
samy na sebe odkdzany / jaly se budovat babylonskou v&7 kiku (...)". Ibidem, s. 48.

16 Szczegdtowq inferpretacje intertekstualng La Salette przedstawia komentarz Jitki Bedndtovej i Mojmira
Travnitka w Ksiegach wierszy (Knihy basni, 2001) Zahradnika, szczegélnie s. 928-933.
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ze swojej chronionej samotnosci, przestaje by¢ ,jedynie” $wiadkiem i aktywnie (wbrew
temu, ze leka sie stowa ,z jednym sensem”) zwraca swoim wspétczesnym uwage na rady-
kalng koniecznos¢ wyboru, wyboru bgd? Krzyza, Chrystusa, alfy i omegi zycia ziemskie-
go, jedynego wyobrazalnego ratunku tego $wiata, bgd? tez upadku. Pozornie bezsilny
— dziata, wzywajgc swych bliznich do powrotu ,do swej pierwsze| mitosci / sktadajqgce;j
hotd Barankowi / aby méj naréd powrécit / $wiety Wactawie (...)"1?, powrotu do jedno-
$ci, opartej na tradycyjnych wartosciach chrzescijanskich. Prorocka stylizacja, do ktérej
nawiqzywa¢ bedzie pédzniej utwér Znameni moci, jest jedng z kilku cech tgczgeych te
dwa pokrewne, najwieksze dzieta Jana Zahradni¢ka. Oba stanowiq dwa rozdziaty jednej
historii lub tez dramat w dwéch aktach!®; mozemy pojmowat je jako dwie strony jednej
monety, z ktérych przednia, uosobiona wlasnie przez La Salette, w artystyczny sposéb
wyraza ideowy koncept mozliwej (czy tez z perspektywy poety: jedynej mozliwej) drogi
do odrodzenia duchowej i moralnej integralnosci cztowieka oraz narodu. Natomiast
Znameni moci jest poetyckq diagnozq czy tez relacjg na temat stanu jednostki i $wiata
po tym, jak apel nie zostat wystuchany, a ludzie obrali droge, przed ktérg ostrzegat poeta.

Charakter utworu La Saletta zbliza sie do utworu symfonicznego, komponowanego
z zasady dla duzej obsady instrumentalnej, réwniez przez przystosowanie réznorodnych
$rodkéw formalnych, ktérych nawarstwienie oraz wyrafinowana kompozycja (zastosowa-
ne przez Zahradnitka juz w utworze Zalm roku dvaadtyFicGtého oraz w innych utworach
powstatych tuz przed wojng lub w czasie jej trwania) czynig z niej zupetnie wyjgtkowy
w tym okresie artefakt. Jednym z kluczowych $rodkéw ksztattowania jest oparcie utwo-
ru na zasadzie konfrontacji dwéch rodzajéw wolnego wiersza, formacji, ktéra stata sie
kluczowym narzedziem powojennej poezji Zahradnitka. Chodzi o zastosowanie ryt-
mizowanego wolnego wiersza — takiego, ktéry Zahradnitek przyswoit sobie zwtaszcza
z poezji Otokara Bteziny i Antonina Sovy, a ktérego korzenie siegajg modemistyczne-
go fin de siecle. Drugim rodzajem jest wiersz wolny nierytmizowany, rozwijany przez
przedwojenng moderne, ktéry wyksztatcit sie w czasie miedzywojnia, przede wszystkim
w kontakcie z awangardg poetyckq i jej eksperymentami literackimi. Ich zasada polega
na zastosowaniu bardziej lub mniej widocznego jambicznego i daktylicznego (czy tez
daktylotrocheicznego) wzorca rytmicznego z jednej strony (wyrazna dominacja tréjsy-
labowych grup stownych czy anakruz w wersie) oraz w maksymalnym zblizeniu mowy
frontacja tych dwéch rodzajéw wolnego wiersza zarysowuje zatem plan podstawowego
zwiqzku semantycznego oraz wyjéciowe ramy rytmiczne utworu. ,Tempo” poszczegdlnych
fraz utworu jest realizowane za posrednictwem specyficznej kompozycji tych wolnowier-
szowych plandw rytmicznych, przy czym zazwyczaj w scenach zwigzanych z objawieniem
maryjnym poeta stosuje (w duchu wspomnianego paradoksalnego zwigzku kompozy-
cyinego fqczqcego misterium objawienia ze znamienng prostotq wyrazu oraz kontekstu

17\ své prvni lésce / holdujici Berdnkovi / aby se tak mdj narod vratil / svaty Véclave (...)". Ibidem, s. 57.
18 Bedndtova, M. Trévniek, op. cit., s. 924.
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motywicznego) rytmicznie niestylizowany wolny wiersz, dgzqcy do jak najbardziej intym-
nego przyblizenia sie do jezyka méwionego. Z kolei w scenach przedstawiajgcych sytu-
acje $wiata ziemskiego stosuje wiersz wolny stylizowany rytmicznie, a wiec rodzaj wiersza
mocno nacechowanego, wywotujgcego wrazenie pewnego patosu, lecz w poréwnaniu
do niestylizowanej wzniostosci ,Pieknej Pani”, do prostoty jej gestéw kontrastujgcych
z kluczowq egzystencjalng doniostosciq jej przestania, jest to patos fatszywy, pusty we-
wnetrznie. Potrzeba gradacji tempa poszczegélnych fraz i ich czedci zostata rozwigzana
podobnie jak na przyktad w utworze Zalm roku dvaactyficatého, a mianowicie poprzez
specyficzny podziat sylabiczny poszczegélnych odcinkéw werséw i strof lub tez poprzez
gradacje rytmiczng, osiggang za pomocqg powtarzania czeéci werséw, izolowania krét-
szych odcinkéw wersowych lub grup stownych, za pomocg interpunkcji i innych $rodkéw.

Przyjecie La Saletty — praktycznie ostatniego dzieta Zahradnitka, ktére przed wymu-
szonym zamilknigciem po przewrocie komunistycznym w lutym 1948 roku wzbudzit za-
interesowanie oficjalnej krytyki — byto wéréd krytykéw oraz czytelnikéw ambiwalentne,
i o zaréwno po opublikowaniu fragmentéw utworu w prasie, jak i — przede wszystkim
— po jego ksigzkowym wydaniu. Mozna stwierdzi¢, ze nie istniat jego ,przecietny” odbior-
ca. Pojawialy sie w zasadzie dwa rodzaje ocen. Krytycy bliscy Zahradniekowi, na przyktad
Bedtich Fu¢ik czy Milog Dvorék, zgodnie opowiedzieli sie w swoich tekstach po stronie
utworu interprefowanego jako manifest i bunt przeciwko $wiatu, ktéry odrzuca wolno$é¢
duszy oraz zwalcza mozliwosci jej poszukiwan duchowych. Réwniez liczni przyjaciele po-
ety wyrazali w prywatnej korespondencji swoje jednoznaczne uznanie (Jaroslav Durych,
Jan Cep, Emanuel Frynta, Frantiéek Hrubin, Ivan Slavik i in.). Jednak wspétczesna pra-
sa, z wyjgtkiem ,Akordu”, wtasciwie ignorowata La Salette. Jedyng osobg omawiajgcg
w krytyczny sposéb utwér, byt Bohumil Polan, ktéry w czasopismie ,Kriticky mésiénik”
Véclava Cernego docenit formalng wirtuozerie wiersza, jednak zasadniczo odrzucit wha-
$ciwie wszystko, co wigzato sie w nim z perspektywq katolickg. Krytyk zanegowat pod-
stawowq intencje myslowg utworu, a mianowicie to, ze dzieki wierze w Chrystusa mozna
przeciwstawi¢ sie chaosowi oraz nicosci, w ktére wpada wspodtczesny cztowiek; takie
podeijscie ocenia Polan jako reakcyjne i nierealne. Faktem jest jednak, ze wydrukowana
w jednym z ostatnich liberalnych czasopism krytyka Polana stata sie ostatnig, ktérg mogt
przed swoim aresztowaniem przeczyta¢ Jan Zahradni¢ek. Ocena La Saletty jako utworu
»0 niewgtpliwie antysocjalistycznym i antypostepowym charakterze”, ktéry jedynie pogte-
bia charakter oskarzonego jako ,wiernego stugusa Watykanu”, ,podziwiajgcego feuda-
lizm i nienawidzqcego klasy robotnicze|”, zabrzmiata jeszcze 4 lipca 1952 roku podczas
rozprawy sqdowej w procesie pokazowym zakornczonym wyrokiem skazujgcym Jana Za-
hradni¢ka na dziewie¢ dtugich, tragicznych lat w wiezieniu komunistycznym.
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Il. Byta to niezmiernie chmurna panorama / obrotowej sceny planety
Zijemi: Zahradnié¢ka ,theatrum politicum” oraz teopoetyka ofiary
i ,zastepowania/reprezentacji” (Znameni moci, dokonnczone 1951)

Obraz $wiata jako sceny, zycia jako gry, zyskat po drugiej wojnie $wiatowej nowg
aktualno$¢, zwtaszcza po podziale Europy przez ,zelazng kurtyne”. Juz w 1919 roku
Wasilij Rozanow pisze w Apokalipsie naszych czaséw o ,zelaznej kurtynie”, ktéra wraz
z rewolucjq zapadta za Rosjq:

+LA DIVINA COMMEDIA

Ze zgrzytem, skrzypieniem, $wistem opuszcza sie nad Historig Rosji zelazna kurtyna.

— Koniec przedstawienia.

Publiczno$¢ wstata.

— Czas wtozy¢ palta i wraca¢ do domu.

Rozejrzeli sie.

Ale ani palt, ani doméw juz nie byto”1®.

Niecatych dwadziescia lat pézniej katastrofalny teatr historii stat sie rzeczywistoscig
réwniez dla Zahradni¢ka, przez paradoksalny zbieg okoliczno$ci podczas jego pracy nad
ttumaczeniem La Divina Commedia Dantego: ,Jak w Piekle Dantego / miedzy domami,
ktdre staty krzywo / w kregu wciqz sie gonili”2°.

Juz w wierszu Theatrum mundi et Dei z wattego tomiku Rouska Veroni¢ina (Chusta We-
roniki), ktéry poeta wydat bibliofilsko w 1949 roku we Frenstécie pod Radhogtem i konspi-
racyjnie po zgodzie wydawcy antydatowat na rok 1947, fantazmatyczny $wiat zostat uka-
zany jako przygnebiajgce i zwodnicze ,przedstawienie”, w ktérym nie mozna juz odrézni¢
ztudzenia od rzeczywistosci: ,Widowni od sceny / przez upiorno$¢ $wiatta stwardniatego
nie rozpoznasz juz wiecej”2!. W Znamenf moci, wierszu dokoriczonym przez Zahradni¢ka
tuz przed aresztowaniem latem 1951 roku, ktéry nie zostat juz za jego zycia wydany,
czy to ksigzkowo czy czasopi$mienniczo (krgzyto tylko kilka jego kopii w maszynopisie),
znajduigq sie juz wszyscy aktorzy tego przedstawienia: ,Byta to niezmiernie chmurna pano-
rama / obrotowej sceny planety Ziemi / ktéra rozpalata sie i ciemniata / jak dzien i noc
/ nad obrazami ze sztuki dtugo juz wystawianej / bez powtérzen, lecz z aktorami wcigz no-
wymi / bez widzéw, poniewaz wszyscy brali udziat”22. Idea ludzkiej egzystencii jako przed-
stawienia, gdzie przedstawienie staje sie warunkiem egzystencji (topos theatrum mundi),
juz od lat trzydziestych XX w. stanowi temat dyskusji w antropologii kulturowej i socjologii.
Na przetomie lat trzydziestych i czterdziestych oraz po wojnie ontologiczna struktura eg-
zystencji jako przedstawienia, potgczenie mysli teatrologicznej, antropologicznej i kultu-
rowo-socjologicznej stato sie jednym z gtéwnych tematéw egzystencjalizmu, zwtaszcza

19\ Rozanow, Apokalipsa naszych czaséw, thum. W. Krzemien, Biatystok 1998, s. 44.

20 »Jak v Dantové Infernu / mezi domy, jez staly nak¥ivo / do kruhu stale $tvali se”. J. Zahradni¢ek, Znameni moci
[w:] idem, Knihy bésni, Praha 2001, s. 562.

21 ,Hledigt& od jevit& / pro ptizragnost svétla zkornatélého vic nerozezné¥”. Ibidem, s. 500.

22 ,Bylo to nesmirn& chmurné panorama / otéeivého jevi&té planety Zemé / jez se zazihalo a stmivalo / jok den
a noc / nad vyjevy hry, jez hodng& u? pokrotila / bez opakovéni, ale s herci vidy novymi / bez divaké, protoze
v&ichni byli v tom”. Ibidem, s. 572.
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u Sartre’a, Becketta, Geneta, Frischa, Dirrenmatta i innych. Zahradni¢ek byt zapewne
$wiadomy tych powigzan: aktualizacja $wiata jako theatrum mundi jest w tym samym cza-
sie tematem scenariusza filmowego Sartre’a Les jeux sont faits (pol. Kosci rzucone, 1947,
po6zniej adaptowany jako sztuka teatralna) — zywi odgrywajg w nim przedstawienie przed
zmartymi petnigcymi funkcje widzéw, o ktérych zywi jednak nie wiedzq. Poprzez motyw
teatru w teatrze Sartre nawigzuje do El gran teatro del mundo Calderéna czy, szerzej,
do barokowej alegorii kosmosu jako ,teatru”, ktérego autorem, dramaturgiem i rezy-
serem jest Bég. Jednak u Sartre’a mity chrzescijanskie sq ironicznie reinterpretowane.
Niemniej nawet El gran teatro del mundo Calderéna nie jest — z dzisiejszej perspektywy
— pozbawione elementéw satyryczno-komicznych. W Les jeux sont faits Sartre’a kosmos
i jego teatr sq farsowg grq roli, ktére odgrywane sq przez aktoréw poruszajqcych sie
niemal jak marionetki na niewidzialnych niciach lalkarza.

Jednak ,theatrum mundi” Znameni moci Zahradni¢ka — a stowa ,teatr $wiata” tez
sie w czwartej czeici wiersza pojawiajg®® — jest réwnoczesnie ,theatrum politicum”,
na ktérego scenie przedstawienie staje sie okrutng rzeczywistosciq. Chodzi o ,teatr $wia-
ta” potowy XX w., po doéwiadczeniach wojen $wiatowych i innych kataklizméw oraz skraj-
nie nieprzyjaznych dla cztowieka nieludzkich ideologii, ktéry oprécz tego odgrywa sie
dostownie w przeddzien meczenstwa samego poety. Myslg przewodniq Znameni moci
jest doswiadczenie cztowieka w tym momencie, doswiadczenie drastycznej sprzeczno-
$ci miedzy utratq wolnosci, stanem totalnej kontroli nowoczesnego cztowieka ze strony
irracjonalnych sit abstrakcyjnych ideologii, dla ktérych istota ludzka stata sie zaledwie
LSrodkiem obiegowym”, a $wiadomosciq jedynej naprawde suwerennej wtadzy zwycieza-
igcego i zwycigskiego Boga. Ta sytuacja zostaje w wierszu wprost okre$lona jako ,ostatni
akt tragedii / nieszczesliwych thumow zbiegajgcych sie na wszystkich placach $wiata”24.

Utwér napisany, podobnie jak La Salefta, wolnym wierszem tworzy siedem czeici
— ,aktéw” (w przeciwienstwie do symfonicznego, a wiec muzycznego planu poprzed-
niego utworu zapewne stosowniej bytoby tutaj méwi¢ o akcie jako o czedci sztuki te-
atralnej). Ich tematy mozemy w tym miejscu synoptycznie scharakteryzowa¢ w naste-
pujgcy sposob2?: | czeé¢ — temat pustki $wiata (,pusto byto przed oczyma i pusto byto

za oczyma”)?8

"27)

, zastygtej w bezczasie (,wedrowatem ulicami, z ktérych wymieciono cza-

s"27), bez przesztosci, przysztodci i bez historii, ale réwniez pustki ludzkiej twarzy jako

wyrazu depersonalizacji i dezindywidualizacji cztowieka joko zupetnie ,Nikogo”, jako
mozliwej do zmanipulowania i zmanipulowanej marionetki. W Il, najkrétszej czesci,
konstatuje sie nadchodzgcg ,epoke lodowq” (,Syberyjski czas nadcigga, syberyjski czas

25 Ibidem, 5. 575.

24 »posledni jednani tragédie / nedfastnych davd sbihajicich se na véech ndméstich svéta”. Ibidem, s. 566.

25 Jitka Bedndrovd i Moijmir Travni¢ek rozwazajq w Komentétu (s. 934-935) siedem piesni jako mozliwg alu-
zje do zdejmowania siedmiu pieczeci w Apokalipsie. Celne jest tez nastepujgce spostrzezenie: ,Za intermezzo
Znameni moci mozna uwaza¢ piesn drugq i pigtg, ktére wyrézniajq sie swojq krétkoscig, a w kontynualnym
zaangazowaniu stanowiq pewngq przerwe”.

26 4bylo prazdno pred o¢ima a bylo prézdno za o¢ima”. J. Zahradni¢ek, Znameni moci, op.cit., s. 563.

27 ,prochazel jsem ulicemi, z nich? ¢as byl vymeteny”. Ibidem, s. 562.
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przewiewa”)?® jako konflikt z konsekwencjami dla dalszego przebiegu tragedii. Il i IV
cze$¢ rozwijajq obrazy kryzysu, skupiajgc sie na scenach przedstawiajgcych motyw teatru
w teatrze, na perwersyjnych rytuatach i ,przerazliwie ceremonialnym rozbieraniv” oraz
na nowozytnym ,przedstawieniu pasyjnym” nowoczesnego niewolnictwa (,tu Nikt — ten
straszny pan / ustanawia niewolnictwo”2®). Czesci V i VI tematyzujq mozliwosci ,roz-
wigzania” sytuacji, w ktérg uwikfat sie ,pozostawiony sam sobie” cztowiek, za pomocg
ultimatum ,teraz albo nigdy”, trzykrotnie powtarzanym jako refren V czeéci. Tym finalnym
Jrozwigzaniem” jest ,ostatni[a] préb[a] stracenia bez $wiadkéw / Biedaka, ktérego krew
ciekta ze wszystkich ran”3°. Ten temat jest rozwijany w VI czesci za pomocq konfrontacji

”81) w imieniu ,pana Nikt,

ktérzy nawet w swoijej sile pozostajq wiezniami wiasnego strachu, bezsilni”32

"33

miedzy ,wy/oni”, wykonawcami przemocy (,parobcy Pitata
, a ,Nim”
z drugiej strony. ,On” ,nieustannie pokonywany zwycieza”®3, podczas gdy ,Cztowiek nie-

ustannie zwyciezajqcy [jest] ostatecznie pokonany”34. Pierwszy wers koficowej, VIl czedci

— ,Mozna byto sie zadusi¢”3% — symetrycznie nawigzuje do poczgtku utworu, rozpoczyna-

jgcego sie identycznym wersem. Pierwszq oraz ostatniq czeé¢ wiersza tqczy réwniez temat
pustki i petnosci, a takze ich konfrontacji. Podczas gdy panowanie uzurpatoréw wtadzy,
panéw ,Nikt”, zostaje zdemaskowane jako bezbozne oszustwo (Dotqd zaden monarcha
nie byt tak oszukiwany jak ci wtadcy / otoczeni pustkq swego huku, ktéry nie przepusz-
cza / juz nawet gtosiku prawdy)®®, moc Boga, ktéry jest sam petny, sam sobg wypetnia
zbawienie cztowieka, zbawienie $wiata®?, objawia sie jako ,petnia”. Wiersz wienczy apo-
teoza tej petni $wiata i bytu jako dzieta jedyn[ej] prawdziw[ej], jedyn[ej], rzeczywist|ej]
mocly] i wladz[y] nad $wiatem38.

Jaka jest rola podmiotu lirycznego w Znameni moci? Wystepuje on przede wszyst-
kim w dwu rolach: joko samotny flaneur, spacerujgcy opustoszatym miastem-$éwiatem
(,Ponownie jok wtedy / a poézniej tak czesto / wedrowatem ulicami, z ktérych wymie-
ciono czas”)®?, i jako $wiadek upadku ,zycia, ktére niszczato”4?. Owa rola jest dla

28 os sibitsky tahne, ¢as sibitsky profukuje”. Ibidem, s. 564.
29 4 Nikdo — ten hrozny pan / ofroctvi nastoluje — (...)". Ibidem, s. 570.
30 »posledni pokus odpravit beze sv&dkd / Chuddka, jeho? krev tekla ze vech ran”. Ibidem, s. 576.
51 »pacholci Pilatovy”. Ibidem, s. 578.
52 »pana Nikdo, kteti i ve své moci z8stévaji jako zajatci vlastniho strachu, bezmocni”.

3 Lustaviéné pordzen vitézi“.
34 Clovek ustaviens vitdzici nakonec porazen”. |bidem, s. 582.
35 4Bylo k zalknuti.”
36 Dosud 74dny monarcha nebyl tak podvédén jako tito vlddci / obklopeni prazdnotou svého htmotu, jenz
nepropoudti / uz ani hlések pravdy”. Ibidem, s. 588.
57 sam plny, sém ze sebe napliuvje spésu ¢lovéka, spasu svéta”.
58 »ieding opravdovd, jeding skute¢nd moc a vldda nad svétem”. Ibidem, s. 590.
39 7as jako tenkréte / a potom tak &asto / prochdzel jsem ulicemi, z nichz byl ¢as vymeteny”. Ibidem,
s. 561-562.
10 JZivota, ktery chétral”. Ibidem, s. 771. K pasmovému typu bésné v Zahradni¢kové Znameni moci ve sro-
vnani se basni Zbyttka Havli¢ka Stalinské epocha (1951): Josef Vojvodik: ,A v té chvili j& se zdésil co se to stalo
s ¢lovekem...”: Basnik — ,flaneur” — svédek. Aktualizace pdsmového typu bésn& v Zahradnitkové Znamenf moci
a v Havlitkov& Stalinské epose. Vira a Viyraz. Sbornik z konference ,,... byvalo u mne zotviréno...” Vychodiska
a perspektivy ceské kresfanské poezie a prézy 20. Stoleti, pod red. T. Kubi¢ek, J. Wiendl, Brno 2005, s. 106-118.
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»ia lirycznego” tym wazniejsza i donio$lejsza, ze ,ostatni akt tfragedii” na ,obrotowe;j sce-
nie planety Ziemi”4! ma rozegra¢ sie bez $wiadkéw, ,przy drzwiach zamknietych dla ludzi
i aniotow”42. Wystepuije jako przemawiajgce ,Ja” (w pierwszej osobie liczby pojedynczei
lub mnogiej jako ,my” w drugiej czesci) oraz jako ,Ty”, kiérego przeciwnikami sq ,wy”
/,oni”, nowoczesni ,gtosiciele Zadowolonego Zwierzecia”43.

Widzie¢ i dawa¢ $wiadectwo o tym, czego jestem $wiadkiem, dawaé $wiadectwo nie-
-ludzkosci, wiasnie w czasie, kiedy oficjalni poeci mogli juz tylko obcowa¢ ze ztudnosciq
i ktama¢, jak pisze Zahradnitek w utworze Bdseri k prvnimu kvétnu (Wiersz na pierwsze-
go maja”), wiqczonym do szczuptego bibliofilskiego tomiku z 1949 roku Rouska Vero-
ni¢ina*. Zdecydowa¢ sie na owo zastepowanie (czes. zastoupeni)?®, by¢ ,na miejscu”
i méwi¢ ,na miejsce, zamiast” (czes. namisto) tych, ktérzy nie mogq — lub nie chcg. Owo
,za/miast..."*8 pozostaje zagadkq, poniewaz oznacza co$ wiecej niz tylko to, ze ktos
zastepuje innq osobe na jokim$ miejscu. Wedtug Bernharda Waldenfelsa sekret owego
,zamiast” polega na tym, ,ze jestem jednoczesnie tam, gdzie jest tez drugi”’¥?. Ta forma
pierwotnego zastepowania/reprezentowania odbywa sie na poziomie wypowiedzi, na po-
ziomie wypowiedzialnego: przez o, ze méwie, przemawia ze mnie réwniez zqdanie dru-
giego. Doswiadczenie zastepowania/reprezentowania, doswiadczenie bycia ,na miejscu”
i ,na miejsce, zamiast” (in loco..., au lieu de..., instead of..., an Stelle von...) kogo$
drugiego, za kogo méwie. W Totalité et infini (Catos¢ i Nieskoriczonos¢) Levinas pisze, ze

JJa jest przywilejem czy wyréznieniem”, poniewaz: ,Powiedzenie Ja’ (...) oznacza, ze mam
uprzywilejowang pozycie wzgledem odpowiedzialnosci, w kiérej nikt nie moze mnie zastgpic,
i z ktérej nikt nie moze mnie zwolni¢. Niemozno$¢ wycofania sie — to Ja"48.

Réwniez bycie ,naocznym $wiadkiem” jest dla poety, jak na przyktad dla Jitiego Ko-
l&¥a, niezastgpionym sposobem postrzegania i interpretacii ,rzeczywistosci codziennej”,
jego rozumieniem autentycznosci, dla ktérej znamienny oraz zasadniczy jest moment
$wiadectwa jako emfatyczny a zarazem deiktyczny gest, odsyfajgcy do rzeczywistosci,

ktérg autor jako ,$wiadek naoczny” widzi, styszy, i o ktére] moze — i musi — méwi¢,

zeznawaé, $wiadczyé. Ten gest wyraza juz motto zbioru Ody a variace (1946) Koléta:

| to jest $wiat / | to jest zycie”49.

Jednak w Znameni moci specjalne znaczenie przystuguje akustycznemu, stucho-
wemu postrzeganiu, poznawaniu i komunikowaniu: stuch, wokalno$¢, tonalnosé,

4 »posledni jednani tragedie” na ,otaciviém] jevidtli] planety Zem&”. Ibidem, s. 572.
2 s vyloudenim vetejnosti lidské i andlské”. Ibidem, s. 569.
43 hlasatelé $tastnsho Zivoticha”. Ibidem, s. 563.

4 vz jen obcovat s ptizragnostmi a hat”. J. Zahradni¢ek, Jan: Rouska Veroni¢ina [w:] idem: Knihy bdsni,
op.cit., s. 562.

45 Autorzy wykorzystujq dwuznacznoéé stowa ,zastoupeni”, kiére w jgzyku czeskim oznacza¢ moze zaréwno
reprezentowanie kogo$/czegos, jok i zastepowanie, zajmowanie czyjego$ miejsca. [przyp. ttum.]

46 Autorzy wykorzystujq tu etymologie stowa ,namisto” (,zamiast”, dost. ,na-miejsce”), duzo bardziej widoczng
w czeskim stowie niz w jego polskim odpowiedniku ,za/miast”. [przyp. ttum.]

47 B, Waldenfels, An Stelle von... [w:] , Pathos”. Konturen eines kulturwissenschaftlichen Grundbegriffs, pod red.
K. Busch, I. Ddrmann, Bielefeld 2007, s. 34.

8 Lévinas, Totalité et Infini. Kluwer: 1994, s. 275.
49 ,A toto je sv&t / Atoto je Zivot”. J. Kola¥, Dilo. Svazek I., Praha 1992, s. 52.
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ale tez hatas, zgietk, krzyk, grzmienie i przeciwnie: niestyszalnoé¢, nierozumienie, milcze-
nie oraz cisza: ,Uciekatem i znowu wracatem, / a ze spotykanych wszedzie ruin dymita
muzyka / naglgca, choé¢ niezrozumiata dla tych, ktérzy nie wiedzieli / ze Bég mysli or-
kiestrowo” (s. 565)%°. Muzyka ,dymigca” z ruin jest metaforycznym wyrazeniem niema-
terialnej niewidzialnej ,materiatowosci” muzyki, jej przenikajgcych do wnetrza tonéw,
iej ruchu. Tony zostajg zmetaforyzowane jako medium niematerialno$ci, przepustowosci,
czystej transcendencji, jako ,dzieto” i wiadomos¢ od Boga, ktéry ,mysli orkiestrowo”:
muzyka jako najbardziej spirytualna sztuka, ulotna i uwolniona od mimetyzmu®t. Dlate-
go ten rodzaj sztuki pozostaje niezrozumialy dla ,materialistycznego”, powierzchownego
i ku powierzchni zwréconego postrzegania.

Stuch, percepcja audytywna oraz rozumienie audytywne, wokalno$¢ w Znameni moci
posiadajg wazne teologiczno-etyczne a zarazem poetologiczne znaczenie. Nie tylko
z fego przerazajgcego powodu, ze sfowo stracito warto$é oraz treé¢, zostato zdewalu-
owane, zdegradowane przez gwatt nowoczesnych ideologii, co stanowi jedng z cech
nowoczesnego odcztowieczenia cztowieka.

Chodzi zarazem — wiasnie w obliczu nowoczesnej deprecjacji i naduzycia stowa
— o problem teologiczny, a doktadniej pistologiczny, 1j. dotyczqcy wiary. Cztowiek moze
pozna¢ Chrystusa nie tylko za pomocq oczu. Chodzi réwniez o problem (nie)rozumienia,
zatem o problem hermeneutyczny, uporczywie eksponowany w wierszu:

,Nie byto nikogo / kto by im rzekt / i nie wystarczyto ani stéw ani innych gestéw / jak poro-
zumie¢ sie w sprawie, ktéra zaczynata sie tak blisko / miedzy sercem a ustami / a ktérej konca
nie mozna byto dojrze¢ / nawet w najodleglejszych zakgtkach przesztosci / Nie byto stéw i nie byto
ust, ktére by je rzekly / ze im bardziej rozluzniajq sie sami w sobie / tym cia$niejsze peta zwigzujq
ich z zewnqtrz / i ze skoro sami w sobie juz ustanowili / ziemie niczyjg / ani ich domy ani ich ciata
ani ich dzieci / nie nalezq do nich (...)"52.

Temat nierozumienia jest rozwijany réwniez w obszernym, napisanym w czasie wojny
utworze Zalm roku dvaadtyfictého, w kiérym Zahradnicek rozlicza sie z terrorem roz-
petanym przez nazistéw po zamachu na protektora Reinharda Heydricha. W sekwenc;ji
wstepnej La Saletty poeta wyraza to zdanie twarzq w twarz innemu, bardziej bezimienne-
mu, a przez to niebezpieczniejszemu ztu:

Jrzeba byto przenikng¢ gtosem, przeswidrowaé / surowosciq stfowa rozzarzonego / to, cze-

go wiecznoé¢ nie obdarowata zadng mowq / zadnymi ustami, zadnymi narzedziami, zadnym

50 JUtikal jsem a zase se vracel / a viude jsem se setkdval s troskami, z nich? koufila hudba / naléhavé,
byt nepochopitelnd viem, kieti nev&d&li / e Boh mysli orchestralng”. Wspétczesni Zahradnickowi krytycy, jak
np. Bedtih Futik, oraz autorzy komentarza do zbioru Knihy bésni Jitka Bedndtovd i Mojmir Travnicek zwrocili
uwage na przemyslang kompozycie La Saletty oraz Znameni moci, przypominajgcg ,utwdr muzyczny, symfonie”
(Komentdr..., s. 934).

51wy tym znaczeniu muzyka, jej tony jako ,éwiat sam dla siebie”, zajmuje wazng role w poetyce romantyzmu
(Tieck, Wackenroder, Kleist, Brentano, Alfred de Vigny, Keats i in.), przez Baudelaire’a po symbolistéw.

52 ,Nebyl / kdo by jim ek / a nedostavalo se ani slova ani jiného posunku / jok se dorozumét o vé&ci, ktera
zadinala tak blizko / mezi srdcem a Usty / a jejthoz konce se nebylo mozno dohlédnout / ani ve nejodlehlejsich
zéhybech minulosti / Nebylo slov a nebylo Ust, jez Yekla by je / Ze &im vice se rozpoutévaii sami v sob& / tim
t&sn&j8i pouto je svird zventi / a Ze kdyz sami v sob& u? zaloZili / panstvi nikoho / ani jejich domy ani jejich t&la
ani jejich d&ti / jim nepatti (...)" J.Zahradni¢ek, Znameni moci [w:] idem, op. cit., s. 569.

282 Jekstualia” nr4 (51) 2017




oddechem / a co teraz z nieprzenikalnosciq diamentu / zwarto sig przeciw nam / w jeden kroczqcy
mur”53.

Jednak kategorie zta, przemocy, cierpienia, sprawiedliwosci, walki uwiktane sq
w La Saletcie i w Znameni moci w inne, bardziej problematyczne powigzania. W utwo-
rze Zalm roku dvaactyficétého przemoc ma klarowne imig: woina, okruciefstwo, pycha
i terror obcej wtadzy okupanta. To stanowisko zaciera sie w La Saletcie i w Znamenf
moci: ,Byle jaki mqciciel” (La Saletta)®®, ,gtosiciele Zadowolonego Zwierzecia”5®, ,pan
Nikt”56. W atmosferze gtosnego $wietowania pokoju oraz budowania ,lepszego jutra”
zto i przemoc przybraty perfidniejszg posta¢, bowiem dzialy sie ,za opuszczonymi zasto-
nami / przy drzwiach zamknietych dla ludzi i aniotéw”57 i ,cho¢ na pozér / wszedzie byto
posprzqgtane i medycznie bez zarzutu”58,

Z problemem nierozumienia bezposrednio wigze sie podstawowy temat Znamenf
moci, wyrazony w samym tytule. Caty utwér przenika konfrontacja sity (czes. moc) i bez-
silnosci (czes. bezmoc), a doktadniej wtadzy $wieckiej (czes. sv&tskd moc) cztowieka,
ktéry ,mitrezy sie / pozostawiony sam sobie”®®, i witadzy Boga (czes. moci Boha) — dla

60 chodzi wiec

»ia lirycznego” to ,jedyna prawdziwa, jedyna rzeczywista moc i wtadza
réwniez o kwestie legitymizacii i delegitymizaciji wtadzy. Jednak konflikt ten nie jest widzia-
ny jednoznacznie. Sama mysl wszechmocy Boga jest impulsem dla réznych teorii wtadzy,
interpretowanych z wielu perspektyw: chrystologicznej, religijno-filozoficznej, religijno-
-etycznej i innych. Z perspektywy cztowieka bez historii, bez pamieci, zredukowanego
przez ideologie do samego funkcjonowania w $wiecie strachu i funkcji wynikajgcych
z rzeczywisto$ci codziennej, ktérej brak wymiaru duchowego, Bég ukazuie sie ,jako po-
konany”:

,Co z tego / Bég nieustannie pokonywany zwycieza / Cztowiek nieustannie zwyciezajqcy [jest]
ostatecznie pokonany / a ci, ktérzy do krzyza przybijali, sq do krzyza przybici — / Co z tego, skoro pan
Nikt swymi ciemnymi bezimiennymi rekoma / sam bez imienia juz siega po korone zwyciestwa |...)"81.

Dla poety moc Boga manifestuje sie w Stowie Bozym: ,Nigdy sie nie doczekacie,
7eby Bég nie spetnit stowa”82. Stowo samo jest zrédtem i centrum tej mocy: w ten spo-
séb w wierszu otwiera sie i tematyzuje réwniez zwiqzek stowa i mocy / mocy i stowa
w spoteczenstwie, w $wiecie

55 Slooto proniknout hlasem, provrtat / ptisnosti slova rozzhaveného / to, ¢emu od vé&nosti nebyla déna
74dné Ye / 2adna Usta, 2adny néstroj, 2adny dech / a co se ted's démantovou neprostupnosti / srazilo proti nam

v jedinou kragejici zed”. Ibidem, s. 535.

54 ,Kdejaky kazisvé&t”. J. Zahradni¢ek, La Saletta, op. cit., s. 540.

55 Jhlasatelé Sfastného Zivoticha”. Idem: Znamenf moci [w:] idem: Knihy bésni, op. cit., s. 563.

56 oan Nikdo”. Ibidem, s. 570.

»za stazenymi zaclonami / s vylougenim vetejnosti lidské i andé&lské”. Ibidem, s. 569.

58 Jftebaze na pohled / bylo v&ude uklizeno a zdravotn& bez namitek”. Ibidem, s. 568.

59 e zahazuje / sém sob& ponechdn”. Ibidem, s. 590.

60 ,iedind opravdovd, jeding skute¢nd moc a vléda”. Ibidem, s. 590.

61 ,Co na tom / B8h ustavi¢n& porazen vitézi / Clov&k ustaviEns vitézici nakonec porazen / a ti, kteti na k¥iz
pribijeli, jsou na k¥iz ptibiti — / Co na tom, kdyz pan Nikdo svyma temnyma bezejmenyma rukama / sam beze
iména uz sahd po korung vitézstvi (...)". Ibidem, s. 582-583.

62 ,Nikdy se nedockate, ze by Boh nestdl v slove”. Ibidem, s. 583.
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,ktory myslat przy tym o ostatniej probie stracenia bez $wiadkéw / Biedaka, ktérego krew ciekta
ze wszystkich ran, przestuchiwanych, rozbieranych, zabijanych / krqzqc tutaj i w osadach ludozer-
céw / jako jedyny wazny $rodek obiegowy / po catym Miescie Bozym / jako jedyny wazny znak mocy
jako jedyny wazny znak mocy nad $wiatem”83,

Nietrudno jednak zauwazy¢, ze temat wszechmocy Boga i/jako Stowa Bozego wig-

q potegi twérczej stowa (i Stowa), ktére
w tym (teologicznym) sensie jest w wierszu identyczne z pojeciem ,Duch”: ,Uczta, gdzie

ze sie w Znameni moci przede wszystkim z mys$

wszyscy sq / od Abla Sprawiedliwego az po ostatnich wybranych / wznoszeni rekq Stowa
i wznoszeni rekq Ducha”®. Moc i potega twércza Ducha-Stowa (w sensie Rdz 1, 1 i Jan
1, 1) znajduje sie w wierszu w opozycji do pustki i nicodci haset ,gtosicieli Zadowolonego

Zwierzecia” i anonimowego ,pana Nikt”, ktérzy sq ,otoczeni pustkg swego huku, ktéry

6

nie przepuszcza / juz nawet glosiku prawdy”%. Dech — Duch — Stowo®€ oraz pustka — ni-

co$¢ — toskot jako sygnatury $wiata ,pana Nikt”. Dech i Duch sq synonimami, oba stano-
wig warunek zycia, biofizycznego, psychicznego i metafizycznego. Dlatego w prézni $wiata

,kosmosu dziurawego / z ktérego zioneto zgrozq”%?, ,mozna sie zadusi¢”. Znamienne,

C'//68

ze ten stan, wyrazony zdaniem oznajmujgcym ,Mozna byto sie zadusi¢”®8, jest rowniez

wyjéciowym stanem pierwszej oraz ostatniej czeéci-aktu catego utworu.

Znameni moci przenika jeszcze jedna para zasadniczych przeciwnosci, skupionych
wokét pojecia oraz znaczenia przemocy i wladzy w utworze, mianowicie niewolnictwo
oraz wolnosé: ,tu Nikt — ten straszny pan / ustanawia niewolnictwo - (s. 570)82. Wol-
no$¢ jest tez jednym z ostatnich stéw catego wiersza: ,Bylismy swiadkami tego, jak czto-
wieka ubywa / natomiast Bog tylko rosnie (...) / Z jego kosciotéw rosng domy / z jego
tajemnic nauka / z jego postuszenstwa wolnoée¢”?®. Swiat Znameni moci i ,spod znaku”
mocy (czes. ,ve znameni” moci) to $wiat brutalnej przemocy:

63 Jktery myslel pfitom na sv8j posledni pokus odpravit beze svédkd / Chudéka, jeho? krev tekla ze vech ran
/ vyslychanych, svlékanych, ubijenych / kolujic tady i v osadéch lidojedd / jako jediné platné obszivo / po celém
Meést& Bozim / jako jeding platné znameni moci / jako jedin& platné znameni moci nad svétem”. Ibidem, s. 567.
64 Hostina, kde jsou viichni / od Abela Spravedlivého a2 k poslednim vyvolenym / zdvihani rukou Slova

a zdvihani rukou Ducha”. lbidem, s. 575.

65 ,obklopeni prézdnotou svého hfmotu, jenZ nepropousti / uz ani hlések pravdy”. Ibidem, s. 588.

4Niczego nie zdziatacie przeciw temu Dechowi / daremne sq juz wasze szczelnienia, wasze nakrycia / Okna
sig otwierajq i na catym $wiecie ludzie oddychajqg jednym powietrzem / a ich palce i ich rzgsy spowija ta sama
atmosfera / co lasy, co lodowce, co oceany”, czes. ,Nic nespravite proti tomuto Dechu / a zbyte¢na u% jsou vage
t&sn&ni, vage houn& / Okna se otviraji a na celém sv&t& dychaiji lidé jeden vzduch / a jejich prsty a jejich fasy
obaluje jediné stejné ovzduii / jako lesy, jako ledovce, jako oceany”.
,Zatykali sobie uszy przy stowach mych / ze wszystko wielkie i pigkne juz byto, tak jak nasze dziecinstwo juz byto
/ jak byto Genesis, katedry i wyprawy misjonarzy / i ze tylko przez nasz oddech nadziejq poszerzony / naszymi
ustami i naszymi rekoma wkracza to w przysztos¢” ,Zacpdévali si usi pti slovech mych / Ze véechno velké a krasné
u? bylo, jako nage dé&tstvi uz bylo / jako byla Geneze, katedraly a vypravy misionatd / a Ze jenom na¥im dechem
nadsiji rozitenym / nagimi Usty a nagima rukama to vstupuje do budoucna” (ibidem, s. 581, 586).

7 vesmiru déravého / z kterého dulo hrozou”. lbidem, s. 563.

68 ,Bylo k zalknuti”. Ibidem, s. 561, 585.
69 U Nikdo — ten hrozny pan / otroctvi nastoluje”. Ibidem, s. 570.

70 ,Byli jsme sv&dky toho, jak ¢lov&k ubyvé / zatimco B8h jen roste (...) / Z jeho kosteld rostou domy / z jeho
tajemstvi v&da / z jeho poslugnosti svoboda”. Ibidem, s. 590.
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+Jednak tutaj / nie konczyta sie historia / jak przybywato obojetnosci / jak przybywato zgo-
dy na obojetnos¢ / aby gdziekolwiek za rogiem / przy drzwiach zamknietych lecz niedostatecznie
po ciemku / lecz niedostatecznie subtelnie Kogo$ wolno rozbierali / Mégt to by¢ ktokolwiek, zawsze
bezbronny, jeden i wszyscy / Mégt to byé ktokolwiek, kiedy wpadt w ich rece / nie miat ksztattu ani
piekna / stajgc sie do nas tym straszniej podobny / Mqz Bolesci”!.

Jan Pato¢ka, zastanawiajgc sie nad problemem przemocy, podkresla, ze jednym
z jej uderzajgcych symptoméw jest ograniczenie i naruszenie ,ruchu ludzkiej egzysten-
cji”. Wedtug Patoeki przemoc siega samych korzeni egzystenci ludzkiej, uprzedmiotawia
cztowieka oraz $wiat, niszczy intersubiektywne powigzanie cztowieka z ,my”, rozbija ho-
ryzont sensu, w ktérym rozumiemy sie nawzajem. Wtasnie dla przemocy ideologicznej
symptomatyczna jest instrumentalizacja cztowieka w imie ideologii. Juz w 1946 roku
Pato¢ka opublikowat rozwazania Ideologie a Zivot v ideji (Ideologia a zycie w idei), gdzie
podkresla aspekt uprzedmiotowienia cztowieka w ideologiach socjalistycznych, jego de-
waluacje do

.drobnej pozycji w ogélnym budzecie natury. Jesli tak sie dzieje, problem spoteczenstwa
ludzkiego staje sie jedynie problemem technicznym i taktycznym. (...) Osoby, ktére nie pasujqg,
bedq traktowane jak szkodliwa, nieuvzyteczna sita — trzeba jq bezwzglednie neutralizowa¢. Sqdze,
ze rozpowszechnienie takiej ideologii musi zawsze prowadzi¢ do ponownych usitowan podobnych

do faszyzmu: by¢ moze sprytniejszych i bardziej udanych, ale w zasadzie zawsze tak samo po ludzku
rozpaczliwych, poniewaz nie ma w nich miejsca dla idei”?2.

Jak ukazat Eric Voegelin, jedng z podstawowych cech ideologii totalitarnych jest
z jednej strony apokaliptyczno-gnostyczne usitowanie usuniecia przesztosci, irracjonalnie

umotywowane zqdanie ,przemiany $wiata” w duchu rewolucyjnej eschatologii, z drugiej

7 JTady viak / d&jiny neptestavaly / jak pibyvalo netenosti / jak ptibyvalo souhlasu nete¢nosti / aby kdekoli
za rohem / s vylou¢enim vetejnosti a ptece ne dosti potmé& / a prece ne dosti nendpadng Kohosi zvolna svlékali
/ Mohl to byt kdokoli, vzdy bezbranny, jeden a vsichni / Mohl to byt kdokoli, kdyz upad! v jejich ruce / nemél
podoby ani krasy / aby se nam tim stra¥ngji podobal / Muz Bolesti”. Ibidem, s. 567. Niszczenie pamigci,
zaprzeczanie z polityczng i moralng bezczelnosciq $wiadectwom i rzeczywistosci, préby zatarcia §ladéw zgrozy
oraz terroru do znane strategie terroru obu ideologii totalitarnych XX w. i ich damnatio memoriae. Ciemigzyciele
na ustugach tych reziméw zapominaiq, ze — jakkolwiek by sig nie starali zatrze¢ i zniszczy¢ $lady ciemigzenia oraz
samo ciato, ktére te $lady nosi — to whasnie ciato ciemigzonego jest miejscem, gdzie nieusuwalnie wpisuje sie
pamigé, gdzie ponownie uobecnia sig to, co Bernard z Clairvaux nazwat memoria passionis — pamig¢ cierpienia,
ale réwniez wspét-cierpienia, ktére jako pierwszy na swym wiasnym ciele przezyt éw. Franciszek z Asyzu w 1224
roku na gérze La Verna. Do ciata wpisuie sie $wiadectwo cierpienia i to ciato nasladownika Chrystusa, ktére jest
wystawione na passion, staje sie dostfownie ,pergaminem” pamigci cierpienia. Dominikanin Domenico Cavalca
nazywa w swoim ,zwierciadle krzyza”, Specchio della Croce (1490), ciato Ukrzyzowanego ,figura di libro”: ciato
ksiegi, ciato jako ksieha, jako listy pergaminu z wygtadzonei, ,wygarbowanej” skéry baranka, zapisane $wiadec-
twem passionis Christi. W te ksiege-zwierciadto krzyza czytelnik ma sie zagtebi¢ jak we wiasne ciato: ,Albowiem
ksiega sama tworzy ciato, otwiera sie, prezentuije sie jak ciato; powstata, zeby wywotywaé wyobrazenia dotyczqce
ciata, a réwnoczeénie, zeby wywotywaé¢ wydarzenia ciata, symptomy, kinestezje, ale takze spojrzenia.” Georges
Didi-Huberman: Une Page de larmes, un miroir de tourments. Nouvelle Revue de psychanalyse, ¢&. 49, 1994,
s. 238-240.

72 drobnou polozku v celkovém p¥irodnim rozpottu. Je-li tomu tak, pak problém lidské spole¢nosti je pouhy
problém technicky a takticky. (...) Kdo se nehodi, s tim se naloZi jako se $kodlivou, neutite¢nou silou — je freba
jej bezohledn& neutralizovat. Soudim, e roziiteni takové ideologie musi vzdy znovu vésti k pokusdm fagismu
obdobnym: mo#nd Ze chyfrej§im a Usp&¥n&j&im, ale v podstaté vidy stejng lidsky zoufalym, pon&vadz v nich
neni mista pro ideu”. J. Pato¢ka, Ideologie a Zivot v ideji [w:] idem, Umé&ni a &as |, Oikoymenh, Praha 2004,
s. 128-129.
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za$ permanentna rewolta przeciw rzeczywisto$ci, bedqgca podstawq wszystkich utopijnych
projektéw ,spoteczenstwa doskonatego”. Dosé¢ symptomatyczne jest jednak, ze owe pro-
jekty doskonatego porzqdku — juz we wspomnianej Utopii More’a — ktére maijq zostaé
wprowadzone bez wzgledu na straty ludzkie, zostajg zawsze umiejscowione w niedostep-
nym obszarze marzen. PrzeciwieAstwo rzeczywistej historii przezywanego zycia stanowi

Y

w utopii $niona historia o odlegtej i dlatego ,majgce| dopiero nadejs¢”, ,lepsze|” przy-
sztoéci, odktadanej realizacji ,doskonatego” zycia?®.

Wszystkie wymienione atrybuty sq réwnoczesnie symptomami ,znaku mocy” (,zname-
ni moci”): nierozumienie, strata sensu, uprzedmiotowienie, dostownie odretwienie $wia-
ta, ponizenie i dewaluacja cztowieka do poziomu, w ktérym staje sie jedynie ,$rodkiem
obiegowym” — sq to znaki palgcego zagrozenia egzystenciji ludzkiej — joko historycznej
egzystencji — przez ideologie polityczne redukujgce indywidualne zycie — a tym samym zy-
iqcq jednostke — do zabsulotyzowanego mechanistycznego funkcjonalizmu. Przez utrate
$wiadomosci whasnej historycznosci egzystencia traci tez swéj wymiar zyciowy, a cztowiek
zostaje zredukowany do samego ,ludzkiego materiatu”, do poziomu ,dziatajgce|” me-
chanicznej aparatury pod kontrolg aparatu ideologicznego.

W wierszu przedstawione sq dwie przeciwne obrazy przysztosci: ,pusta” przysztos¢
po katastrofie drugiej wojny $wiatowej, wypetniana jednak inwazyjnie polityczng utopig
(MWszyscy byli zwréceni wprzéd / tepo spoglgdajqc na pustq i zimng kraine przysztosci”?®)
oraz przyszto$¢ eschatologiczna:

»a ten pan Nikt strasznie sie srozyt / zrywajqc z nich ostatnie resztki zyczliwosci / aby nie przy-
pominali juz nic innego niz Krzyz / i znowu niesli / troche dalej / do Ziemi obiecanej / na zielone

pastwiska przysztosci stale sie oddalajgce / ten Znak mocy / Znak jedynej prawdziwej mocy / Znak

jedynej prawdziwej mocy nad $wiatem”7€.

73 E Voegelin, Kouzlo extrému. Revolta proti rozumu a skute¢nosti, Praha 2000, s. 114. Voegelin dodaje:
JRzeczywistos¢ ze swojq ,mrocznoéciq” dostarcza wystarczajgcego zrédta oburzenia, z kidrego powstaje re-
wolta. Zycie ludzkie rzeczywiécie dreczq utrapienia, ktérych inwentarz podat Hezjod. (...) Niemniej jednak jesli
naszej egzystencji nie deformujq wy$nione wyobrazenia, nie postrzegamy tych zmartwien jako bezsensownych.
Rozumiemy je jako ludzki los, kitéry jest wprawdzie tajemniczy, ale jest to los, ktéremu cztowiek musi stawi¢ czota
za pomocq porzqdku i sposobu prowadzenia wlasnego zycia, walki o przetrwanie, opieki nad tymi, ktérzy sq
od niego zalezni, buntu wobec bezprawia, a wreszcie za pomocq duchowej i rozumowej odpowiedzi na tajem-
nice istnienia. Brzemie egzystencii traci swéj sens i staje sig absurdalnym jedynie wtedy, kiedy marzyciel zaczyna
wierzy¢, ze jest w stanie zmieni¢ niedoskonatq egzystencig w trwaty stan doskonatosci” (ibidem, s. 117).

74 Podstawowq cechq utopii jest zwalczanie $wiadomosci: symptomatyczne jest, ze miejscem wszystkich dys-
kurséw utopijnych jest ,u-topos”, wirtualne miejsce atopicznego, dyslokowanego bytu. Dlatego spoteczenstwa
utopijne umiejscowione sq na niedostepnych wyspach, za wysokimi murami itp. Celem rewolucji jest byt bez
$wiadomosci: réwniez $wiadomosci historycznej. Karl Popper rozpoznat i bardzo doktadnie opisat wspétzalez-
no$¢ utopii oraz przemocy; symptomatyczna jest juz radykalno$¢, z jakq wigkszo$é¢ utopijnych tekstéw — juz Utopia
More’a — sankcjonuje kare $mierci oraz rewolucyjny terror w imie ideatu utopijnego porzqdku spotecznego,
oczyszczonego ze wszystkich zaktécajgeych i niepozqdanych elementéw. Wszystkie utopie nienawistnie i nieubta-
ganie przeczq zyciu jako aktowi $wiadomosci. K. Popper, Conjectures and Refutations. The Growth of Scientific
Knowledge, London — New York 1963, s. 313-326 (polskie ttumaczenie: Droga do wiedzy: Domysly i refutacie,
Wyd. PWN, Warszawa 1999).

75 \ichni byli obréceni vpred / hledice tup& na prézdnou a studenou koneinu budoucnosti”. J. Zahradnicek,
Znameni moci [w:] idem: Knihy bésni, op.cit., s. 586.

76 aten pan Nikdo hrozné ¥adil / strhévaie z nich posledni zbytky vzajemnosti / aby se uz nepodobali ni¢emu jinému
nez K¥izi / a nesli zase / o kousek dal / k Zemi zaslibené / k zelenym pastvém budoucnosti stéle se vzdalujicim / toto
Znameni moci / Znament jediné opravdové moci / Znament jediné opravdové moci nad svétem”. Ibidem, s. 570
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Mozna by przedstawi¢ zarzut, ze obie wizje przysztoéci majq utopijne, doktadniej
moze utopijno-eschatologiczne podstawy. A jednak powojenna poezja Zahradni¢ka
nie jest ,dezercjq” do eschatologicznej utopii. Wrecz przeciwnie, Zahradni¢ek pozostaje
w zupetnie wyjgtkowy sposéb poetq $wiata ziemskiego, rzeczywistoéci ziemskiej egzy-
stencji, by sparafrazowa¢ tytut ksigzki-pracy habilitacyjnej Ericha Auerbacha Dante als
Dichter der irdischen Welt (1929), oraz poetq rzeczywistosci egzystencii ludzkiej??. Przez
zbieg okolicznoéci w czasie powstawania Znameni moci Zahradni¢ek wspétpracowat
przy Htumaczeniv Boskiej komedii Dantego. Poeta, wedrujqcy przez piekto, czysciec
i raj, jest dla Auerbacha poetq $wiata ziemskiego, jego Commedia jest dla Auerbacha
w swojej najgtebszej istocie uzasadnieniem $wiata ziemskiego, a to gtéwnie dlatego,
ze tematem poezji Dantego jest cztowiek. Wedtug Auerbacha, postaci, z ktérymi spotyka
sie na tamtym $wiecie poeta Komedii, oddziatujg na niego i na czytelnika z tak plastyczng
zywosciq i tak indywidualnie, poniewaz nie byly dla niego jedynie widmami. Mistrzostwo
Dantego w przedstawianiu zmystowo-duchowej petni indywidualnego zycia przejawia sie
zwlaszcza w Raju, jok dowodzi Auerbach. Ciata zamieszkujqcych raj pozostajg wpraw-
dzie skryte, ale bogata metaforyka oraz sposéb, jakim przemawiajg, ukazujg poecie
wyigtkowg harmonie miedzy ich ostatecznym losem a zyciem ziemskim:

,Poezja Komedii jest wybitnie filozoficzna; nie z powodu samych nauk filozoficznych, ktére
przedktada wiersz, lecz zdecydowanie bardziej dlatego, ze duch owych nauk zmusza poete do
filozoficznego pisania poezji. Na sfatus animarium post mortem polega dla poety — na sposéb
chrzescijonski wierzgcego w sprawiedliwosé, kitéra staje sie losem kazdej jednostki — koniecznos¢
przedstawienia idei jednostki w zmystowy sposéb; wszystko, co przypadkowe i jedynie czasowe, musi
upas$é, a przeciez cztowiek sam, jego wyjgtkowa integralnos$¢ ducha i ciata, musi zosta¢ zachowana,
aby méc znie$¢ czy rozkoszowad sie Bozq sprawiedliwosciq. Zwiqzki czasowe zostaly przerwane,
jednak niemal joko owoc wszystkich jego ziemskich czynéw i cierpienia zostaje w wiecznosci zacho-
wana aprioryczna forma Ja. Tak jak praca filozoficzna wydobywa ze zjawisk czyste idee, tak praca

liryczna wycigga z nich wtasciwg posta¢, ktéra jest ciatem i duchem jednoczesnie; to, co wytwarza,

77 Averbach jest zafascynowany ,ewidenciq rzeczywistosci lirycznej” jako nowoczesng formq mimesis poety
Boskiej komedii, jego ,gestykularnym” pisaniem. Podkresla, ze Dante jako poeta byt przekonany o , konkordacji
duszy i ciata, dlatego umyst wzmacniat w nim umiejetnos¢ ukazania cztowieka w jego postawie i gestach, ktére
jak najpetniej streszczajq i jak najwyrazniej manifestujq cato$¢ jego habitusu” (0 konkordanci duge a t&la a proto
v n&m rozum posiloval schopnost, ukdzat ¢lovéka v postoji a gestice, které co nejuplngji shrnuji a co nejzretelngji
manifestuji celistvost jeho habitu”). Decydujqcym kryterium realizmu jest dla Auerbacha ,plastycznosé gestéw”
poezji Dantego. E. Auerbach: Dante als Dichter der irdischen Welt, Berlin — Leipzig 1929, s. 108. Auerbach
zdecydowanie nie polemizuje z teologiczng koncepciq Boskiej komedii, lecz pokazuije, ze jej autor jako poeta
przekracza granice dogmatycznej ,poprawnosci”. Zresztq jego De monarchia (ktérq jednak Auerbach, z wyjqt-
kiem kilku wzmianek, nie zajmuje sie¢ w swojej pracy) wywotata ostre polemiki teologiczne, zostata zakazana
przez kosciét, publicznie spalona, a az do 1881 roku znajdowata sig na Indeksie ksiqg zakazanych Watykanu.
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to niemal idealna zmystowos¢ lub duchowos¢, dla ktérej ciato jest niezbedne, zezwalajgce i zasad-

niczo istotne””8.

Dusze w zaswiatach nie majg nic do ukrycia i zatajenia, ukazujq sie Dantemu, piel-

grzymowi piekta, czy$éca i raju, ,w swojej skrajnej rzeczywistosci”?®, nie jako wciele-

nie rozpusty czy cnoty, lecz w zmystowo-duchowej integralnoéci indywidualnego zycia.
Whasénie ta integralno$¢ i jednoé¢ sq zarazem zrédtem wewnetrznej prawdziwosci isto-
ty ludzkiej jako osoby w jej niewymiennej wyjgtkowosci. Ta my$l posiada znaczg wage
nie tylko dla poetyckiego rozumienia eschatologii u Zahradni¢ka, tym bardziej, im wigk-
sze byto niebezpieczenstwo rozdarcia integralnosci ducha i ciata, o kiérej pisze Auer-
bach, za sprawq drastyczne| biologizacji, materializacji i funkcjonalizacji cztowieka przez
polityczne ideologie XX wieku, lecz takze dla jego poetyckiego widzenia oraz przedsta-
wiania rzeczywistosci cztowieka i jego egzystencji w ziemskich warunkach. Poezje Za-
hradni¢ka z lat spedzonych w wiezieniu oraz z ostatnich pigciu miesiecy jego zycia mozna
podsumowa¢ jako poetyckg kwintesencje prawdziwosci cztowieka, ktérego ,zycie byto
i bedzie, nie przysnito sie tylko” (korncowy wers z ostatniego utworu opublikowanego
w tomiku wierszy z wiezienia Cty¥i léta pt. ,Zivote moj”, pol. ,Zycie moje”)80.

Cztowiek nowoczesny jest dla autora Znameni moci cztowiekiem ,uciekajgcym przed
Bogiem”, jak Max Picard nazwat swoje kulturalno-krytyczne i teologiczne rozwazania
Die Flucht vor Gott (1935)8!, uciekajgcym przed transcendenciq®2, ktéra sie zamyka:

.| zwiastowano / Skoro nie chcq dopusci¢, abym byt panem ich doméw, ktére stojq / abym
wstepowat do ich ciat cieptych i petnych krwi / bede panem ich gruzéw / bede panem ich kosci (...)
| te stowa dymigce z muzykq / z ruin wszechobecnych / byly straszne / nie tylko poetom, ktdrzy juz
nie wiedzieli / ze Bég mysli orkiestrowo / i ze réwniez przerazajqcy beben pustki ma powod swoj

/ ale tez wszystkim / usypianym i usypiajgcym / podszeptywaniem pocieszycieli / Byly straszne

78 £ Auerbach, Dante als Dichter..., op. cit., s. 194. W swojej dantowskiej ksigzce Auerbach opiera sie o mysl,
ktéra bedzie wazna réwniez w jego dalszych pracach: o sprzeczno$¢ w platonizmie europejskiej tradycji, pole-
gajqcq na usitowaniu wykreslenia cztowieka jako abstrakeyjnej idei, a jednoczesnie jako konkretnej i dziatajqcej
indywidualnosci. Z tej sprzecznoéci Auerbach rozwija swojq koncepcije mimesis — nie jako imitaciji rzeczywistosci,
kopii zycia, nie jako empirii, lecz jako ,apriorycznego wyobrazenia” dziatajqcych postaci. Auerbach widzi tutaj
réwniez narodziny rozumianego tak $redniowiecznego mimesis, ktére ,zmierzato bezposrednio do zmystowego
przedstawienia transcendentalnych tresci”. Docenia tutaj obszerng prace Maxa Dvoréka z 1918 roku: ,potqg-
czenie naturalizmu i spirytualizmu w sztukach plastycznych zostato chyba najdoskonalej i najszczodrzej wytozone
przez Dvotaka w jego pracy Idealismus a naturalismus v gotickém socha¥stvi a malitstvi (Idealizm i naturalizm
w rzezbie i malarstwie gotyckim)”. Ibidem, s. 29.

7 lbidem, s. 175.

80 JZivot byl a bude, aniz se jen zddl”. J. Zahradnieek, wai léta [w:] idem, Knihy bésni, Praha 2001, s. 765.
81 Ceskie thumaczenie Die Flucht vor Gott Picarda, Utk pred Bohem, wyszto po raz pierwsze u Josefa Floriana
w Starej Ri¥y na Morawach w 1938 roku w tumaczeniu Zdettka Reznitka, poety i wspétpracownika wydawnictwa
Floriana. W 1970 roku udato sig ponownie wyda¢ ksigze, w nowym ttumaczeniu, w wydawnictwie Vy$ehrad pod
neutralnym i ,nieprowokujgcym” w czasie zaczynajqceej sie normalizacji tytutem Clovek na dtéku (Uciekajgcy
cztowiek). Ttumaczem byt Ladislav Jehli¢ka, wieloletni wigzierr czeskiego komunizmu, w 1952 roku skazany
w pokazowym procesie politycznym z Janem Zahradni¢kiem na 14 lat wigzienia.

,Nieomal go nie dostrzegli, tak jak ty nie dostrzegasz go w bliznim swym / ale historia trzgsie sie przez jego
milczqcq przytomno$¢ / a kazda ucieczka jest ucieczkq przed nim, kazdy bunt jest buntem przeciwko Krzyzu”,
czes. ,Mdlem ho prehlédli, jako ty jej prehlizi v bliznim svém / ale d&jiny se oftésaiji jeho mlici pritomnosti
/ a v8echen Utk je Ut&k pred nim, véechna vzpoura je vzpoura proti K¥izi” (Znameni moci, s. 585).
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/ poniewaz nie zostawaty wystuchane / i nie mozna byto sie spodziewa¢, ze bedq zrozumiane /
zanim kamien i kos¢ / jedyni ocalali / bedq skarzy¢ sie gwiazdom - - -” (565-566)83.

Nawet ci, ktérzy przede wszystkim powinni rozumie¢, ze ,Bég mysli orkiestrowo”, po-
eci, ,juz nie wiedzieli”, w nich bowiem, jak pisze Zahradni¢ek w powojennym wyktadzie
Utek pred Bohem (Ucieczka przed Bogiem), kofczy sie ,nadzieja, a zaczyna ubezpiecze-
nie, ustaje wiernoé¢, a zaczyna przymus, ustaje mitoé¢, a zaczyna obojetnos¢”®4. Poeci,
ktérzy zrzekli sie swoich mantycznych (mantische) umiejetnosci®®, aby sta¢ sie ,obtudni-
kami fetyszéw” (Prochdzka po cele)®®, zdecydowali sie ,juz tylko obcowa¢ ze ztudnoscig
i ktkama¢” (Béseri k prvnimu kvétnu, s. 515)87.

Jezeli cztowiek zamyka sie na transcendencje, jezeli nowoczesne antychrzescijanskie
nauki i ideologie przerywajq wiezi tgczqce cztowieka ze sferg transcendencii, jezeli czto-
wiek zostaje zredukowany — i sam siebie redukuje — do czystego biologizmu, do samej
materii, B6g bedzie panem ,jego kosci” i ,jego gruzéow”, panem katastroficznego dzie-

ta nowoczesnego cztowieka, jak ,Pan kamieni” (,Hospodin kamend“) z wiersza Jitiego
Kolata A kamenf za¢alo ofivovat (A kamienie zaczety ozywac) (Dni w roku, Dny v roce,

1946-1947)88, bowiem to, ze moze sig sta¢ kamieniem, czyli w sensie dosfownym czyms

85 A bylo zvé&stovano / Kdyz nechtgji ptipustit, abych byl panem jejich dom8, jez stoji / abych vstupoval
v jejich t&la teplé a plnd krve / budu panem jejich sutin / budu panem jejich kosti (...) A ta slova jez kouf¥ila
s hudbou / z trosek viudyptitomnych / byla hrozna / nejen basnikdm, kteti uz nevédéli / ze Bah mysli orchest-
ralng / a ze také d&sivy buben prazdna ma ddvod svij / ale i viem / uspavanym a uspdvajicim / nageptavéanim
Gt&chatd / Byla hroznd / protoze nedochdzela sluchu / a nedalo se ¢ekat, Ze jim bude porozuméno dfive / nez

"

kémen a kost / jedini pozdstali / budou zalovat hvézdém - - -”.

84 Jnadéje a za&ind pojidténi, prestavd vérnost a zadind donuceni, prestévd ldska a za&ing lhostejnost” Za-

hradniek, Jan: Utgk pred Bohem. In: ty2: O &etb& bdsni. Tri prednéitky Jana Zahradni¢ka. Ed. Jan Wiendl.
Spole¢nost F. X. éoldy, Praha 2005, s. 33.

85w przeciwienstwie do tradycyjnej hermeneutyki rozumienia i w przeciwienstwie do hermeneutycznej semantyki
Pisma Swietego, filozof Oskar Becker namyéla sie nad mantyczng (mantische) tradyciq: wedtug Heraklita Apollo
jest bogiem wrézb (manteion) w Delfach oraz przepowiedni. Szumem $wietych gajéw i glosolalii Pytia nie przeka-
zuje niczego, ani tez nie ukrywa, tylko wyjasnia. Ta mantyka znakéw oraz sygnatéw przyrody zostata zastgpiona
w chrzescijanstwie przez semantyke Pisma. Najpdzniej w XIX w. byto réwniez oczywiste dla przedstawicieli kie-
runkéw écistych, ze wiasnie ta mantyka poprzedzata powstanie nauk $cistych. Becker jako fenomenolog i filozof
matematyki starat sie ujq¢ ten fakt jako ,zewnetrzny wyraz gtebokiej ontologicznej rzeczywistosci”. O. Becker,
Mathematische Existenz. Untersuchungen zur Logik und Ontologie mathematischer Phdnomene. Jahrbuch fir
Philosophie und phdnomenologische Forschung, Band VI, 1927, s. 762.

86 . Zahradnicek, Dém Strach [w:] idem, Knihy bdsnf, op. cit., s. 618.

87 |dem, Rouska Veronicina [w:] idem, Knihy bésnf, op. cit., s. 515. Podobnie w wierszu Stalinské epocha (1951)
pisat Zbyn&k Havlicek: ,Vide&l jsem / Inteligenci / Bezmezn& zkorumpovanou / Pomé&hajici vytvéret védu plecho-
vym drzkém / Poklopce mrivych zaplécnuté nérodnimi pohrby / Mrivoly Zivych galvanizované u prilezitosti velkych
vyro&f (...)". Z. Havli¢ek, Otev¥it po mé smrti, Praha 1994, s. 153.

88 A KAMIENIE ZACZEtY OZYWAC. Kiérego kamienia dotkneta / ludzka reka, wstat i wedtug mitosci, / kiérej
kiedy$ poskqpit mi cztowiek, zyskat rece, nogi, szpony, skrzydta, / pazury, kopyta, ptetwy, pancerz, / skére, piéra,
tuski albo sieré¢. // Wyleciaty koscioly, odptyngt / bruk, rozeszly sie patace, / odczotgaty sie domy a z gleby... //
| przeméwit Pan kamieni: Powrééceie na swoje miejsca, powrdccie! / Zmituj sie nad nami, Panie, zmituj, / zmituj,
btagaty kamienie. / Powrd¢cie, upierat sig Pan, / powrd¢cie raz jeszcze, po raz ostatni, / a jezeli teraz... Panie,
Panie, / wiesz, co méwisz2 zawodzity kamienie, / zmituj sig; ale najposledniejsze juz z odwréconymi glowami...”
(A KAMENT ZACALO OZIVOVAT. Kterého kamene se dotekla / lidska ruka, vstal a podle lésky, / kterou mu nékdy
uskrblil &lov&k, / strzil ruce, nohy, drépy, k¥idla, / paznehty, kopyta, ploutve, kruny¥, / kdZi, peti $upiny nebo srst.
// Rozlet&ly se chrémy, odplula / dlazba, rozutekly se paléce, / odplazily se domy a z p8dy ... // | promluvil
Hospodin kamen®: Vratte se na své mista, vratte sel / Smiluj se nad nami, Pane, smiluj, / smiluj, vyprogovalo
kameni. / Vratte se, trval na svém Hospodin, / vratte se jest& jednou, naposled, / a jestlize nynt... Pane, Pane,
/ vi§, co mluvige, kvilelo kament, / smiluj se; ale nejposledn&jsi / jiz s otogenymi hlavami ... ="). J. Kola¥, Dny
v roce [w:] Dilo Jittho Kold¥e. Svazek T, Praha 1992, s. 261.
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nie-ludzkim, cztowiek udowodnit w ostatniej wojnie. Stqd tez przerazenie, ktére ogarnia
sia liryczne” w obliczu pustki ludzkosci: ,| w tej chwili / przerazitem sie / co to sie stato
z cztowiekiem / co to sie stato z jego twarzg” (s. 563)%9.

Zatrzymajmy sie jeszcze przy poniekgd hermetycznym obrazie rozbrzmiewajgcych
muzykg ruin, méwigcych kamieni i kosci oraz orkiestrowego myslenia Boga. Glos kosci
i kamieni, tego, co najbardziej pierwotne, najbardziej elementarne, najbardziej chto-
niczne, jest gtosem nimfy Echo z trzeciej ksiegi Metamorfoz Owidiusza, ktéra odrzucona
przez pigknego mtodzierica Narcyza, zadreczyta sie na $mieré¢: ,Od czujnych trosk wy-
chudta do samej skéry, az ciato rozptywa sie w powietrzu. Gtos tylko i kosteczki zostaty,
gtos pozostat — kosci zmienity sie w skatki”®®. Jak gdyby gtos martwej nimfy ,wcielit sie”,
musiat sie wcieli¢ w co$ tfrwatego, w skate jako ,kosci ziemi”, zeby rozbrzmiewa¢ zamiast
,2ywego” gltosu: bez ust, twarzy, ciata. W Znameni moci sq ,kamien i ko$¢ / jedyni oca-
lali”, ktérzy ,budq skarzy¢ sie gwiazdom - - -” (s. 565-566). | réwniez: ,a przez cafq
historie / rozproszone koéci Adama zbierano z jekiem / petnym niewystownosci muzyki
(..)" (s. 566)°1.

Gtos kamieni, ktéry skarzy sie gwiazdom, jest réwniez gtosem mitycznego Memnona,
bohatera lliady, zabitego przez Achillesa, syna bogini jutrzenki Eos. Wedtug mitu, o brza-
sku, kiedy Eos rosq dotyka i optakuje swojego syna, Memnon odpowiada jej dzwigkiem
wydawanym przez jeden z dwéch ogromnych Koloséw Memnona w Egipcie (na zachod-
nim brzegu Nilu, naprzeciwko Karnaku i Luksoru), wyobrazajgcy pierwotnie Amenhotepa
11192, W zakonczeniu Spleenu Il z Kwiatéw zta Baudelaire’a to ,[o]bojetnemu $wiatu nie-
znany Sfinks stary”, ,[d]rzemigcy w sypkich gtebiach zawianej Sahary”, odzywa sig — tym
razem nie o $wicie, lecz przeciwnie, przy ostatnich promieniach zachodzgcego storca:

,— | ofo trwam w martwocie do konca istnienia / Ja granit otoczony trwogq bez imienia,
/ Drzemiqcy w sypkich gtebiach zawianej Sahary, / Obojetnemu $wiatu nieznany Sfinks stary,
/ Co, zapomniany, niemy, mqci sen pustkowi / Jeno, by hymn zajecze¢ storica zachodowil 793,

Posréd ruin kamiennych koloséw, zniszczonych zgbem czasu, z rozpadtymi twarza-
mi, rozbrzmiewa echo ,gtosu” martwego Memnona, rozbrzmiewa echo przesztodci,
szczqtkéw tego, co pozostato z przesztosci, bowiem, jak czytamy w sekwencji wstepnei
Znameni moci: ,zanikaly ostatnie resztki przesztosci” (s. 561)%4. Kamienie jako ,kosci

89 LA v té chvili / ja se zd&sil / co se to stalo s élovékem / co se to stalo s jeho tvat”.

90 Owidiusz, Metamorfozy, ttum. A. Kamienska, t. |, Wroctaw 2004, s. 95.

91 ,a pres celou historii / rozptylené kosti Adamovy se sbiraly s Gp&nim / pInym nevyslovnosti hudby (...)".

92 Wedtug greckiego geografa Strabona, ktéry odwiedzit Egipt na krétko po trzesieniu ziemi w 27 roku p.n.e.,
podczas ktérego spadta cata gérna czes¢ pdtnocnego kolosa az. szczeliny w rzezbie doprowadzity do powstania
interesujgcego fenomenu, spowodowanego réznicami temperatury. Kiedy wraz z pierwszymi promieniami storica
kamien zaczat sie stopniowo zagrzewaé po wilgotnej nocy, rzezba wydawata ton, przyréwnany przez greckiego
podréznika i geografa Pauzaniasza do brzdgkania na cytrze. Prawdopodobnie w okresie ptolemejskim Grecy
zaczeli uwazaé pétnocny kolos za posta¢ Memnona.

93 Ch. Baudelaire, Spleen [w:] idem, ,Kwiaty zta”, tum. B. Wydzga, Krakéw 2009, s. 88. Poetyka dzwieczqcych
kamieni, oksymoronicznych gtoséw bez ciata, méwigeych/ziewajgcych rzezb oraz samych Koloséw Memnona
jest rozpowszechniona przede wszystkim w poezji romantycznej (Novalis, Holderlin, E. T. A. Hoffmann, C. Bren-
tano, E. A. Poe i in.), ktérq Zahradni¢ek dobrze znat.

94 ,posledni zbytky minulosti se vytracely” J. Zahradni¢ek, Znameni moci, op. cit., s. 562.
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ziemi” rezonujq gtosami martwych, sq miejscem pamieci martwych jak w wierszu Mrivym
(Do zmartych), otwierajgcym tomik Rouska Veroni¢ina:

JLezqc / z koscianej skrytki ciat swych wyrwane |(...) / zwiastujq ci ruiny wielkie / -- Szukaj tego,
co ciche / szukaj tego, co sprawiedliwe // Oni jak nikt inny wiedzq / kiedy ogien zarliwoéci Bozej
pozera ziemie / krzyczy kamien muréw / belka wiezby odpowiada mu / oni jak nasienie najcigzszych
mak / upadli na dno bruzd, gdzie kietkuig mity / a strome ciata zdzbet niosq $piew”®%.

Dzwiek, ton, krzyk jest tym, co pozostato, kiedy zniknety ciata (,z koscianej skrytki ciat
swych wyrwane”).

W Znameni moci zostajq odwrécone relacje ,zywe” — ,niezywe”, ,ludzkie — nie-
-ludzkie”, ,ciato” — kamien”, ,moéwi¢ — milcze¢”, ,stowo” — ,dzwiek”. Zamiast zywego
cztowieka, ktéry stracit swojq twarz (,przerazitem sie / co to sie stato z cztowiekiem
/ co to sie stato z jego twarzq”®®; ,Jeszcze sobie kroczyt / pan Krowa / twarz spluwacz-
ka / swe przekonania przypiete do ptaszcza)®?, stracit mowe, usta, jakby zmienit sie
w upiora, w ,potwora wymyslonego”, muszq méwi¢ kamienie?®: ,Ich twarze z tym zgtod-
niatym smutkiem oszukanych / milczaly straszliwie, natomiast stycha¢ byto kamienie |...)
/ Nie byto stéw i nie byto ust, ktére by je rzekly” (s. 568-569)%°.

Jezeli ,Bég my$

i orkiestrowo”, istota ludzka musi by¢ ,istotq polifoniczng”, jak Oto-
kar Bfezina chciat pierwotnie nazwaé swoj esej Skryté d&jiny (Ukryte dzieje). W zakoncze-
niu eseju Dilo smrti (Dzieto $mierci) Btezina pisze: ,Do jednosci zycia idzie sie przez nie-
zliczone drogi; do jednos$ci mgdrosci przez polifonie poznania”1%. Zatem nie unifikacja
egzystencii, lecz pluralizacja form zycial®!. Wielogtos, a nie ,przeciqgty lamentujqcy pisk
/ na znak swego niezadowolenia i swego strachu” (s. 571)102,

95 Jok lezi / 2 kost&nych stankd t&l svych vyvraceni (...) / trosky veliké ti zv&stuji / — Hledeijte, co je tichého / hle-
dejte, co je spravedlivého // Oni jak nikdo znaiji / kdyZ ohet horlivosti BoZi sziré zem / k¥iei kamen zdiva / tram
vazby odpovidd mu / oni jak simé& nejt&z3i tryzné / dopadli na dno brazd, kde kliei myty / a strmé stavby stébel
nesou zp&v”. Idem, Rouska Veroni&ina, op. cit., s. 472.

%6 (6 se zd&sil / co se to stalo s lovékem / co se to stalo s jeho tva¥i”. Idem, Znameni moci, op. cit., s. 563.
97 Jests si vykratoval / pan Krava / tvar plivatko / své smysleni ptipjaté na kabatg”. Ibidem, s. 574.

98 7ostawcie juz stowa, ktére sypiq sie suche i twarde i jatowe / ten piasek pustyni $wiata, ktéry nas w sobie
grzebie / Méwie wam, nie wychodzq z ust, gdzie jezyk i zgby i wargi / cztonkujq ciepty dech. Nie sq ludzkie,
nie ma z nich cztowieka / tak rozmawiajq potwory wymyslone, zeby nas pochtong¢” ,Nechte u? slov, je? sypou
se suchd a tvrdd a jalové / ten pisek pousts svéta, kiery nas v sob& pohtbivé / Rikém vam, nevychézeii z Ust,
kde jazyk a zuby a rty / &lankuii teply dech. Nejsou lidska, neni v nich &lovéka / tak hovoti obludy vymysleng,
aby vas pohltily” (ibidem, s. 584).

99 JJejich tvare s tim hladovym smutkem podvedenych / mlely désné&, zatimco kamenf slyet bylo (...) / Nebylo
slov a nebylo Ust, jez Yekla by je”. Ibidem, s. 568-569.

100 jednoté Zivota jde se nes&isinosti cest; k jednoté moudrosti polyfonii poznani (...)". O. Btezina, Dilo smrti
[w:] idem: Eseje. Olomouc 1996, s. 104.

101 podobnie w eseju Zasvécenf Zivota (Wtajemniczenie zycia) Breziny: W tych miejscach nie ma wewnetrznej
réznicy migdzy poszczegdlnymi formami ludzkich staran. Mistrzowie nauki sq doktadnie tak samo artystami,
jak geniusze czynu, zdobywcy i $wieci, i wszyscy niezliczeni, ktérzy pracujq z nimi nad wspdlnym dzietem potq-
czenia duchéw. Wszystkich prowadzi piekno”. (,V t&chto mistech neni vnittniho rozdilu mezi jednotlivymi formami
lidského Usili. Mistti v&dy jsou prévé tak umélci jako géniové &inu, dobyvatelé a svétci, a vEichni nes&isIni, ktett
pracuji s nimi o spole¢ném dile spojeni duch@. Vechny vede krésa”). Ibidem, s. 42-44.

102 Jprotahly natikavy piskot / na znament své nespokojenosti a svého strachu”. Pisk jako specyficzny dzwigk i hatas
nalezy tradycyjnie do sfery demonicznej, stanowi przeciwienstwo $piewu wokalnego i tqczony jest z robactwem i szkod-
nikami jak np. myszami, szczurami itp. W pisku zanika artykutowany gtos. W stosunku do literatury nowoczesnej moz-
na w zwigzku z tym wspomnie¢ jedno z ostatnich opowiadan Kafki Spiewaczka Jézefina albo Naréd myszy (1924).
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Ruiny w Znameni moci sq nowoczesnym dzietem zepsucia cztowieka, ktéry ,mitrezy

sie / pozostawiony sam sobie” (s. 590), réwniez ,przerazajqcy beben pustki”, do ktérego

upadta ludzkose!®®, ma ,swoéj powdd”, zresztq jednoznacznie w wierszu nazwany:

,Nikt nie wiedziat jak i nikt nie wiedziat dlaczego / ale wszyscy / dreczyciele i dreczeni, prze-
$ladowcy i przesladowani / zgadzali sig, ze co$ sie skofczy¢ ma / Nie méwigc sobie tego, zga-
dzali sie wszyscy w mysli przerazajqcej / ze sq na dnie wszystkich zasobdw, z ktérych zyje cztowiek
/ tak jak wszyscy zgodnie dzielili sie dziedzictwem dwu wielkich wojen / ruinami i deformacjq i po-
trzebq pokoju w sobie samych / ruinami i zdziczatosciq i potrzebq pokoju wszedzie na swiecie” 104
[podkr. — autorzy].

Bog jest tez panem ludzkich kamieni i ich ,zdziczatosci”. Jak gdyby mignat tutaj ob-
raz surowego i nieprzejednanego starotestamentowego Boga, niszczqgcego swoje dzieto
stworzenia. Tylko czy teopoetyka Zahradni¢ka zniostaby taki obraze Stwérca $wiata, a za-
razem jego demiurgiczny, surowy, despotyczny niszczyciel niczym w teologii chrzescijan-
stwa marcjonickiego?21%® Zahradni¢ek musiatby ten obraz zapewne odrzuci¢. Bog wzywa
grzeszqcego cztowieka do odpowiedzialnosci. Z pozycji istoty absolutnej wzywa go przed
sedziowski trybunat. Jednak istota ludzka, w swej nedznej niedoskonatosci, nie zniesie
i nie moze znie$¢ absolutu, przed ktérym musiataby sie zatama¢. Pojawia sie tu jednak
odkupicielska ofiara Syna Bozego, przez swéj odkupicielski czyn usprawiedliwiajgcego
— i utaskawiajgcego — grzeszqcego cztowieka, ktéry jako stworzony na podobienstwo
Boze potrzebuje Bozej taski. Jednak co sie stanie, kiedy cztowiek nowoczesny, ktéremu
wydaie sie, ze sam przejgt calq wladze, straci te taske? Znameni moci jedynie sugeruje te
kwestie, jednak z wyjgtkowq gorliwosciq: cztowiek nowoczesny przybiera posta¢ krzyza:

105 Mysleli, ze myslg, mysleli, ze méwiq, mysleli, ze idg / cokolwiek i dokqdkolwiek zechcq / a tymczasem
slizgali sie po gtadkiej $cianie wiru malstromu / w coraz mniejszych kregach / z tq wolnosciq ziaren zbozowych,
ktére majq by¢ rozkruszone / na pokarm olbrzyméw tak nieludzkich / ze kamienie nad tym lamentowaty”. ,My-
sleli, ze mysli, mysleli, ze mluvi, mysleli, Ze [dou / cokoli a kamkoli se jim uraei / a zatim se smekali po hladké
st&n& nalevky malstrému / v kruzich stéle mensich / s jedinou svobodou zrn obilnych, jez maji byt rozdrcena

/ pro potravu obrd tak nelidskych / Zze kameni nad tim natikalo” (Znameni moci, s. 562).

104 Njikdo nevadal jak a nikdo nev&d&l pro¢ / ale vsichni / tryznitelé i tryzn&ni, véznitelé i vézn&ni / byli zajedno

v tom, Ze cosi se skon¢it m& / Ani si to Yekli, shodovali se v&ichni v predstavé d&sivé / Ze jsou u dna v&ech zasob,
z nich? &lové&k Ziv je / jako se vEichni svorn& podileli o d&dictvi dvou velkych valek / o trosky a znetvoteni a po-
trebu pokoje v sob& samych / o trosky a zdivogeni a pottebu pokoje viude ve sv&tg”. J. Zahradni¢ek, Znamenf
moci, op. cit., s. 585.

105 Chodzi o nauke wczesnie chrzescijanskiego teologa Marcjona (ok. 100-160 n.e.) z drugiego wieku, ktéry
w Rzymie rozwingt bardzo wptywowq dualistyczng teologie chrzescijarskq, radykalnie odrzucajqcq Stary Testa-
ment jako dzieto demiurgicznego, despotycznego ,ztego Boga” (creator), odpowiedzialnego za wszelkie cier-
pienia i boles¢. Tymczasem Bég Nowego Testamentu jest ,Bogiem mitoéci i wybaczenia” (bonus deus) i jedynie
wiara w tego Boga prowadzi do zbawienia i odkupienia, dla ktérego musi cztowiek przede wszystkim powrécié
do zycia duchowego. Kosciét szybko potepit nauke Marcjona jako herezje. Najobszerniejszym dzietem Tertuliana
jest Adversus Marcionem (Przeciw Marcjonowi) — préba obalenia nauki marcjonskiej. Dobry Bég zbawienia
znajduje sie w teologii Marcjona w opozycji do Boga apokaliptyczno-eschatologicznej negacii $wiata. Dobry
Bég Nowego Testamentu jest Bogiem ,nieznanym”, ,niewidzialnym”, ,ponadzmystowym” i ,transcendentnym”,
nie jest ani stwércq, ani prawodawcg, ani sedziq. Nie gniewa sig, nie karze, jest wylqcznie zbawienng mitosciq.
Jednoczesnie jest jednak absolutnie ,obcym”, ,nieznanym”, ,nienazywalnym” Bogiem, ktérego nic nie tqczy
z cztowiekiem. Na poczgtku XX w. naukq Marcjona zajmowat sig jeden z najwybitniejszych protestanckich teo-
logéw przetomu XIX i XX w. Adolf von Harnack w ksigzce Marcion. Das Evangelium vom fremden Gott. Eine
Monographie zur Geschichte der Grundlegung der katholischen Kirche, Leipzig 1921.
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Mszystko dziato sie jak przygotowanie / na éw akt jeszcze duzo straszniejszy / ktéry juz raz
sie dokonat / i nie mozna go powtérzy¢ / ale mozna kiedykolwiek nasladowaé / w podziemiach,
na strychach, w lasach / A poniewaz ciata dreczonych przybraty wyraznq postaé krzyza / kiedy
w najwiekszym cierpieniu / rozpo$cierali rece / wciqz zostawata nadzieja cho¢ staba, ze zostajemy
/ mimo iz catkowicie na skraju, mimo iz w najodleglejszej czesci / Augustyna Panstwa Bozego
/ i nie bedziemy pominieci”1€.

Caty wiersz prowadzi do obrazu wzrastania i pomnozania Boga oraz taski Bozej:
~natomiast Bég tylko rosnie / Rosnie i ma / i sam w sobie nieustannie pomnaza swq
szcze$liwo$¢ / nieustannie powraca do swych wiecznych zrédet, do swej gtebokiej nocy
/ sam petny, sam sobq wypetnia zbawienie cztowieka, zbawienie $wiata”1%7. Ten obraz
wzrastania oraz pomnazania bytu mozna by byto czyta¢ joko teopoetyczng (re)interpre-
tacje koricowych werséw Dziewigtej Elegii Duinejskiej Rilkego: ,Patrz, zyje. Z czego?
Ani dziecinstwo ni przyszto$¢ / nie tracq nic ze siebie... Byt niezmierzony / wytryska z mo-
iego serca”%8, To wlasnie wzrastanie bytu chroni istote ludzkq przed odretwieniem, przed
dehumanizujgcq petryfikacjq, dokonujgcg sie za sprawg nowoczesnych ideologii totalitar-
nych, przed ktérymi Zahradniéek ostrzegat po wojnie, o ile okolicznoéci na to pozwalaty,
réwniez w swoich wyktadach. W wyktadzie Utk pred Bohem (1946) pisze:

,Ale mimo niepewnosci wszelkich miernikéw i kryteriéw potrafimy okresli¢ granice, za ktérg
z calq pewnoscig konczy sie powotanie poety. Tam koriczq sie tez jakiekolwiek wymowki i ne-
gocjacje, tam po prostu nie ma i nigdy nie byto dla niego miejsca, jesli chce pozosta¢ poetq.
Tam poeta znajduje sig tez jak najdalej od tego, o czym méwitem, od rodziny i jej tajemnicy (...),
ale za to w samej czelusci jej antypodéw, (...) molocha zimnego i zaktlamanego — zgdajgcego
coraz bardziej obfitych ofiar, coraz bardziej nieograniczonej czci, coraz okrutniejszego niewolnic-
twa — bozka strasznego i wzbudzajgcego groze, ktéry nazywa sie nowoczesne paristwo totalitarne.
(-..) Istnieli poeci nadworni oraz koscielni, i byli to znakomici poeci, ale nie ma i nie bedzie poety
panstwa nowoczesnego, poniewaz w nim koriczy sie nadzieja, a zaczyna ubezpieczenie, koAczy sie
wierno$¢, a zaczyna przymus, konczy sie mito$é, a zaczyna obojetnosé. W niewolnictwie mozliwy jest
tylko jeden rodzaj $piewu, $piew petnej obrzydzenia awersji do ciemiezcy) oraz pragnienia powrotu,
pragnienia Syjonu, jak épiewali Zydzi w niewoli babilorskiej. (...) Pewne jest, ze wolnos¢ ludzka
byta zawsze przedmiotem intryg, ale jeszcze nigdy ludzie z niej tak fatwo nie rezygnowali. Jednak ci,
ktérzy obstajq przy swej wolnosci, znajduijq sie w o wiele trudniejszej sytuacji, poniewaz wolnos¢ to
walka. Swobody sie nie wymaga, swobode tworzy sie w kazdej chwili w nieustannym akcie jej zdo-

bywania. Wolnos¢, kiérqg mamy dzisiaj, musi by¢ znowu zdobywana jutro, wolny cztowiek ma przed

108 Dlo se to viechno jako ptiprava / pro onen Ukon jest& daleko hrozn&jsi / ktery se u? jednou dokonal
/ a neni jej mozno opakovat / ale je mozno jej kdykoli napodobit / ve sklepenich, na pgdach, v lesich / A protoze
t&la tryzn&nych nesla zretelnou podobu k¥ize / kdy? v nejvétsim souzeni / rozptahovali ruce / zbyvala potad jistota
byf slabd, ze z8stavame / trebaze docela na okraii, frebaze v nejodlehlej§i ¢tvrti / Augustinova mésta Boziho
/ a e nebudem pominuti”. J. Zahradni¢ek, Znameni moci, op. cit., s. 567.

107 . atimco Boh jen roste / Roste a m& / a zmnoZuje ustaviéng sém v sobé svou blazenost / ustavi¢né se vraci
k svym v&&nym pramendm, k své hluboké noci / sam plny, sém ze sebe napliiuje spasu ¢lovéka, spdsu svéta”.
108 )\ R. Rilke, Elegia dziesiqta Duinejska [w:] idem, Elegie duinejskie, Sonety do Orfeusza, ttum. A. Lam, War-
szawa 2011, s. 39, wersy 77-79.
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sobq nieustanng niepewno$¢, w przeciwienstwie do cztowieka zniewolonego, o kiérego potozenie
zadbano raz na zawsze” 199,
Wolno$¢, o kitérej pisze Zahradniek w swoim wyktadzie, a takze w Znameni moci

110 5znacza nie tylko

(,Chciato sie $mia¢ i chciato sie ptaka¢ / nad tq ich wolnoscig”)
wolno$¢ polityczng, obywatelskq, lecz takze wolno$é sztuki, wypowiedzi artystyczne;j, wol-
no$¢ estetycznq: doktadniej méwiqc, sztuka joko sita. Znameni moci jest, jak wspomnie-
lismy wyzej, ostatnim tekstem poety napisanym przed jego aresztowaniem i zniknieciem

at w celach panstwa totalitarnego. Na dtugie lata, dtugie dekady,

na niemal dziesie¢
jego gtos zostanie zamkniety w tekstach niczym w krypcie, w grobie i w celi: ,Nie potra-
fisz sobie wyobrazi¢, ze bys byt martwy. / Nie potrafisz sobie wyobrazi¢, ze by$ byt za-
mknigty. / Ale to mozliwe. / Znéw ten a ten znikngt w poséwiacie czyééea (...)" (O Simone
Weilova'l). Te cele stang sie ,grobem” jego stéw, jak Zahradni¢ek sam je postrze-
gat, na przyktad w poczgtkowych wersach utworu Velikonoéni (Wielkanocny) z tomiku
Dém strach (Dom strachu): ,Zebym sobie nie wyrzucat, zebym nie musiat sie wstydzi¢

/ pewnego dnia, / ze odméwitem udziatu w tej strasznej grze, / ofo w grobie swej celi

za zycia pochowany (...)"*2 (podkr. — autorzy). Ale i tak nie powgtpiewa, w zakoAcze-

niu wiersza, kiedy ,ja liryczne” przemawia joko zwracajqce sie (do siebie samego) ,ty”:
»Straszni $wiadkowie stawy (...) i grzmigco dmg przeciw Jerychu Molocha, / ktére pad-

nie. Nie mam watpliwosci. Ty wyjdziesz oswobodzony / z grobu swej celi, styszqc Lazare,

veni foras”113.

Cela-gréb-stowo-gtos: z grobu powstaje stowo poety ozywione gtosem, gtos (do-
stownie) przemawia do stowa i ozywia je. Dzwieku stowa nie mozna uciszy¢ nawet
w grobowcu zapomnienia, jego echo rozbrzmiewa w skale, w murze, joko kamien

109 Ale pres nejistotu v8ech mé&¥itek a vah dovedeme uréit hranici, za kterou posléni basnika u% zcela jisté

prestava. Tam také prestava jakakoli omluva a jakékoli smlouvéni, tam prosté basnik nemd a nemél nikdy
co dé&lat, chce-li déle z8stat basnikem. Tam se také basnik ocitd co nejddle od toho, o ¢em jsme hovotili, od rodi-
ny a jejiho tajemstvi (...), ale zato v samém jicnu jejtho protinoZce, (...) molocha studeného a IZivého, 74dajiciho
si stale hojn&jsich obéti, stale bezmezn&jéi pocty, stale krut&jdiho otroctvi, modly hrozné a obévané, kterd ma
iméno modern, totalitni stat. (...) Byvali basnici dvorni i cirkevni, a byli to znameniti basnici, ale neni a nebude
basnika moderniho stétu, protoZe v ném prestéva nadéje a za&ing pojiéténi, prestavd vérost a zating donucent,
prestavé laska a za¢ing lhostejnost. V otroctvi je mozny jen jeden druh zp&vu, zp&v $titivého odporu k zotroditeli
a touhy po névratu, touhy po Sionu, tak jak jej zpivali Zidé v zajeti babylonském. (...) Jisto je, e o svobodu
&lovéka se vzdycky &inily tklady, ale je3t& nikdy se ji lidé tak snadno neztikali. Ti v¥ak, ktefi trvaji na své svobods,
to maji mnohem nesnadné&ii, protoze svoboda je boj. Svoboda se nepozaduje, svoboda se tvoti kazdou chvili
v ustaviéném aktu osvobozovani. Svoboda, kterou mam dnes, musi byt znova dobyvana zitra, ¢lovék svobodny
ma pted sebou ustavien& nejistotu na rozdil od ¢lovéka zotroeného, o kterého je jednou providy postarano”.
J. Zahradni¢ek, Utgk pred Bohem [w:] idem, O &etbé& basni. Tri predndky Jana Zahradnitka, pod red. J. Wien-
dla, Praha 2005, s. 33-34.

110 ,Bylo to k smichu a bylo to k plagi / s tou jejich svobodou”. Idem, Znameni moci, op. cit., s. 562.

11 Nedovedes si predstavit, Ze bys byl mrtev. / Nedovede$ si predstavit, Ze bys byl zat¢en. / Ale mozné to je.

/ Zas ten a ten zmizel v fom p¥isvitu ocistcovém (...)". Idem, D&m Strach, [w:] idem., op. cit., s. 608.

112 ,Abych si nevy¢ital, abych se nemusel styd&t / jedenkrate, / e jsem odeprel Geast v t& hrozné hte, / hle

v hrob& své kobky zaZiva pochovén (...)". Idem, op. cit., Praha 2001, s. 619.

13 stratni svedkove slavy (...) a duji freskuté proti Jerichu Molochovu, / jez padne. O tom nepochybuiji.

Ty vykro&i§ svoboden / z hrobu své kobky na ten hlas / Lazare, veni foras”. Ibidem, s. 621.
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Koloséw Memnona!4. Przez to nie tylko powstaje z grobu i z zapomnienia, lecz staje sie
rowniez dialogiczne.

Summary
Two Chords of Apocalypse. La Saletta and The Sign of Power
by Jan Zahradniéek

The article is concerned with two major poetic works by the Czech author Jan Za-
hradni¢ek from 1947 and 1951. In this very difficult period, he created two fundamental
texts in which he expressed his skepticism about the development of the post-war Cze-
choslovak society dominated the communist regime. These poetic compositions, howe-
ver, remain a unique testimony to the aftempt to defend an endangered conservative
attitude and to offer a diagnosis of the time, characterized by a great social optimism,
on the one hand, and an awareness of destruction, on the other.

Keywords: Jan Zahradnitek, La Saletta, Znameni moci, Czech Poetry of the second half of the
1940s, interpretation

Stowa kluczowe: Jan Zahradnitek, La Saletta, Znameni moci, czeska poezja Il potowy lat czter-

dziestych XX wieku, interpretacja

114 Vadimir Holan opisuje wlasnie to ,dzwigczenie” kamienia/éciany w o$miowersowym wierszu Sciana, dato-
wanym na 21.06.1963: ,Czemu powolny tak / twéj lot, tak ofowiany? / — Méwitem pigtnascie lat / do $ciany
// 4ciane te wloke sam / ze swego piekta, / by teraz ona wam / o wszystkim rzekta...”. V. Holan, Sciana, thum.
L. Engelking, ,Tygodnik Powszechny”, http://www.tygodnik.com.pl/kontrapunkt/17-18/holan.html. [dostep:
15.09.2017]
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