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Tekst piosenki folkowej w kontekscie nauki o literaturze

Tekst piosenki bywa czasem rozpatrywany za pomocq aparatu krytycznego stuzgcego
opisowi poezji. To zrozumiate, gdyz zaréwno tekst piosenki, jak i wiersz stanowiq cze$¢
literatury i majq charakter jezykowy: w obu przypadkach mozemy zastanawia¢ sie nad
jednostkami konstrukcji tematycznej oraz budowy jezykowej, nad terminologiq afektyw-
ng, nad tropami. Co wiecej — i w odniesieniu do tekstu piosenki, i w przypadku poezji
przeznaczonej do czytania mozemy prowadzi¢ rozwazania dotyczqce skfadni, werséw,
ryméw. ..

Jednak piosenka joko catosé¢ nalezy raczej do sfery twoérczosci ustnej (Ustni slove-
snost), nie podlega bowiem wytgcznie percepcii graficznej. W przypadku piosenki oraz
poezji podstawowym materiatem pozostaje stowo, w pojeciu literatury odnajdujemy ,lite-
re”, znak pisany lub drukowany, podczas gdy szersze pojecie twérczosci jako sztuki stowa
(slovesnost) posiada w swojej podstawie ,stowo” — przede wszystkim méwione, styszane
lub $piewane.

A przeciez pierwotnie stowo miato charakter oralny, a poezji nie utrwalano za po-
mocq pisma. Dla autora, dla recytatora i wykonawcy, oczywiscie takze dla stuchacza,
oznaczata ona uroczyste i zawsze niepowtarzalne widowisko poetyckiej tfranspozyciji kon-
kretnego momentu. Pierwotny tekst stanowit jedynie poczgtek, a wszystkie jego kolejne
prezentacje z nieodtgcznymi wariantami tworzyty jego kontynuacje, zalezng od wspot-
czesnych czaséw oraz okreslonych sytuacji. Wiersz oraz piosenka oznaczaty to samo,
byly jedynie przechowywane w pamieci i wynurzaly sie z niej, a nastepnie byty wcigz
i wciqz przetwarzane jako dzieto artystyczne w stanie ,narodzin”, ponadto dzieto prze-
znaczone do akustycznej percepcji podejmowanej przez catq wspélnote odbiorcéw.

1 Pierwsze dwa fragmenty pochodzq ze Wstepu Josefa Prokeda do jego ksiqzki, ostatni za$§ — z obszernego
rozdziatu wiefczqcego te wazng monografie nurtu czeskiej piosenki folkowej, przedstawiajgcq kanon czeskiej
piosenki folkowej w szeregu interdyscyplinarnych analiz literackich, obejmujqcych réwniez namyst nad muzyczng
warstwq ztozonego dzieta: J. Prokes, Ceska folkovd piseit v kontextu 60.-80. let 20. stoletr, Bro 2011. Czesci
te noszq nastepujqce tytuly: Za¢len&ni textu folkové pisn& do kontextu literdrni vé&dy (s. 17-18), Za&lené&nf 2énru
folkové pisn& do kontextu hudebni v&dy (s. 18-19) oraz Postavenr eské folkové pisn& v celku nérodni kultury
(s. 153-156).
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Pierwotnego autora zastepowali kolejni autorzy?, a pierwotnych stuchaczy — pézniej-
si odbiorcy, stuchajgcy juz w innym czasie, w zmienionych warunkach spotecznych,
jak gdyby piosenka folkowa powracata sinusoidalnie do tych mitotwérczych czaséw, kie-
dy to wypowiedziane i zaspiewane stowo oznaczato co$ niezwykle waznego. Tego wszyst-
kiego byt $wiadomy na przyktad Karel Kryl u poczqtkéw czeskiej piosenki folkowej, w taki
sposdb uzywaijgc stowa w swych piesniach, ze z jednej strony stawato ono lekkomysinie
twarzq w twarz przeciw czotgom i przeciw zdziczatej arogancji politycznej, z drugiej jed-
nak — strzegto tego, co szlachetne, wymykajqc sie erozji czasu. Z dzisiejsze| perspektywy
jego stowo byto raczej bronig nadmiernie patetyczng, jednak w patosie Kryla tkwity syn-
tetyczne poktady zyciowej madrosci. |...)

Jesli wiec uzyjemy do badania tekstu piosenki folkowej instrumentéw poetyki, nauki
o ksztalcie dzieta literackiego, musimy mie¢ $wiadomo$¢ tego, ze analiza poezji prze-
znaczonej gtéwnie do czytania nie jest réwnoznaczna z analizq tekstu piosenki folkowe;j,
a to z kolei nie jest tozsame z [cato$ciowq] analizq istoty piosenki folkowej. Zaréwno
wiersz, jak i tekst piosenki folkowej (réwniez piosenka taka rozumiana jako cato$¢) maijg
swq specyfike, ktérej nie mozna miesza¢ ani myli¢ z niczym innym.

Gatunek piosenki folkowej w kontekscie wiedzy o muzyce

Nieokre$lonoé¢ gatunku piosenki folkowej, jego wzgledna mtodo$¢, nacisk na tek-
stowy komponent oraz akcentowane w nim funkcje pozaestetyczne — to wszystko zawcza-
su sygnalizuje, ze wigczenie folku do sfery wiedzy o muzyce nie bedzie tatwe. Pomimo to
przynajmniej sprébujemy zaproponowaé pewien punkt wyjscia i kilka innych mozliwych
do podiecia krokow.

W specjalistycznej teorii muzykologicznej jako przeciwienstwo muzyki powaznej, ,wy-
sokiej” (artificiéIni) (artystycznej, to jest muzyki rodem z filharmonii oraz scen operowych),
funkcjonuje termin muzyka popularna, ,niska” (nonartificiéIni), do ktérej mozna zali-
czy¢ szerokq palete gatunkéw: od tradycyjnego folkloru przez pop, muzyke dyskotekowg
az po badang przez nas muzyke folkowq (folk music). Z perspektywy historycznej to owa
muzyka popularna pozostaje pierwszoplanowq i pod wzgledem ilosciowym najbardzie;
rozlegtq czescig catej kultury muzycznej. To wtasnie ona, dzigki swoim zdolnosciom ko-
munikacyjnym, spontanicznoéci postrzegania, uzytecznym funkcjom i stqd réwniez szero-
kiej bazie potencjalnych odbiorcéw, podirzymuije ciggtos¢ mozliwosci komunikacyjnych
muzyki w ogdle. Niestety w praktyce pojecie muzyki populamej jest czasami ujmowane
w znaczeniu muzyki nieartystycznej. Dla powyzszego stwierdzenia mozemy odnalezé ar-
gumenty za i przeciw, w kazdym razie muzyka powazna powstata jako co$ wtdrnego,
bedqgc czescig sktadowqg europeiskiej kultury muzyczne;.

2 Prokes opisuje tu geneze problematu autora w czeskiej piosence folkowej, wprowadzajgc katego-
rig przypominajgcq pieéniarza w rozumieniu Alberta Lorda, ktéry uwazat wykonawce nie tylko za odiwér-
ce, lecz takze za twércg, traktujge aktualizacje utworu w nowych okolicznosciach jako autorski gest twérczy.
Por. A. B. Lord, Piesniarz i jego opowies¢, ttum. P Majewski, red. naukowa G. Godlewski, Warszawa 2010,
s. 80-81 i passim [przyp. tum.].
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Gdzie jednak zaklasyfikowa¢ gatunkowo muzyke folkowq, gatunek — jak udowodni-
lismy w kontekscie wiedzy o literaturze — sam w sobie problematyczny, poniewaz ciggle
zbyt mtody, a do tego nadal cechujqcy sie gwattownym rozwojem? Do tak zwanej muzyki
rozrywkowej, estradowej (populdrni hudba)? Przeciez ten termin jest znacznie wezszy,
poniewaz nie zawiera cafej sfery muzyki popularnej. Z perspektywy systematyki omawia-
nej dziedziny w sktad muzyki rozrywkowej nie wchodzq: ani folklor muzyczny — poteine
zrodio inspiracii folkowych — ani spontaniczna ludowa twérczo$é piesniowa (nawigzanie
do ktérej jest gtéwnym znakiem rozpoznawczym folku). Przyktadowo w latach 70. i 80.
na falach brnenskich rozgtosni radiowych folk bywat zaliczany do ,matych” gatunkéw
muzycznych, jesli oczywiscie w ogdle go uwzgledniano. (Sporadycznie mozna byto go
odnalez¢ réwniez posrdd gatunkéw ,uzytecznych”, a nawet klasyfikowano go do odmian
»masowych” — jednak te i podobne nazwy wyrézniajgce omawiane zjawisko niewtasciwie
ujmowaty funkcjonowanie folku, koncentrujgc sie na przyktad na schematach formy,
sposobie recepcji i tym podobnych).

W 1982 roku w zbiorze muzyki rozrywkowej rozrézniano jej trzy odmiany: folklor
muzyczny, tradycying muzyke popularng i muzyke jozzowq. Te dzielity sie nastepnie
na kolejne rodzaje gatunkowe (rézniqce sie pod wzgledem struktury, spetnianych funkciji
spotecznych i stylu) oraz ich jeszcze bardziej wyspecjalizowane podtypy. Folk byt uzualnie
wymieniany w ramach éwczesnej pop music.

W 1967 roku w czasopi$mie ,Hudebni véda” (nr 1-3)% pojawit sie u nas [w Czecho-
stowacji — przyp. ttum.] projekt terminologiczny proponujgcy inne rozréznienie dwéch
typdw muzycznych. Pierwszy byt okreslany jako ,muzyka bytu” (bytové hudba), drugi jako
»muzyka artystyczna” (uméleckd hudba). Przymiotnik bytovd pochodzit od rosyjskiego
stowa ,byt”, czyli sposéb zycia, sposéb istnienia czegos, tym samym podkreslano zwig-
zek tej muzyki z zupetnie konkretnymi funkcjami. Dwa powyzsze pojecia byty stosowane
w wielu pracach naukowych, my jednak raczej termin ,muzyka bytu” pominiemy, ponie-
waz znaczenie stowa ,byt” w jezyku czeskim [,dom”, ,mieszkanie” — przyp. ftum.] jest
konotacjg, w zadnym razie denotacjq, i mogtoby prowadzi¢ do nieporozumien — na przy-
ktad w kontekscie teatru domowego (bytové divadlo) Pavla Kohouta, Vlasty Chramosto-
vej, Pavla Landovského i Vlastimila Tre$ndka. Pominmy tez probe wprowadzenia terminu
»muzyka funkcjonalna” (funkciondini hudba), ktéry podkreslajqc przeciwstawienia w ob-
rebie réznych funkcji, mégtby prowadzi¢ réwniez do znacznych trudnosci teoretycznych.

Pozniejsze préby wigczenia folku do rodziny muzyki rozrywkowej doprowadzity
do kolejnych probleméw. Muzyke takg dzielono bowiem na dwie relatywnie niezalezne
linie: jedng z przewagg elementu wokalnego, drugg z przewagg elementu instrumen-
talnego. Folk pozostawat ponownie gdzie$ posrodku tej systematyki, w jego przypadku
za istotne uznajemy tworzong i potem odtwarzang spontaniczno$é¢ wokalng oraz instru-
mentalng.

3 Chodzi tu najprawdopodobniej o nastepujqcy artykut, dotykajgey dyskutowanego w catym tym akapicie roz-
réznienia: J. Kotek, |. Polediak, Teorie a d&jiny fzv. bytové hudby jako samostatnd muzikologické disciplina, ,Hu-
debni v&da” 1974, nr 4, przywotywany przez Proke3a réwniez w bibliografii jego ksigzki (s. 160) [przyp. thum.].
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Dlatego tez rezygnujemy z doktadnego zaklasyfikowania folku w ramach kitérejs
z konkretnych systematyk wiedzy o muzyce i jednocze$nie charakteryzujemy go od strony
muzycznej.

Muzyke folkowq pierwotnie opisywano jako ruch dgzqcy do odrodzenia anglosaskiej
piosenki ludowej za posrednictwem interpretaciji aktualizujgcej. Ruch ten wykorzystywat
wspétczesne srodki ekspresji i podkreslat dynamiczny charakter piosenki ludowej jako
ciggtego procesu tworczego. W latach 60. wywotat reakcje na catym $wiecie. Reakcja
ta przebiegata z kolei na trzech ptaszczyznach: przejmujgc i nasladujge anglosaskie ma-
teriaty, odkrywajgc wiasne pieéni ludowe i ich adaptacje, rozpowszechniajqc i popula-
ryzujqgc typ folkowego piesniarza — autora i réwnoczeénie wykonawce ambitnego tekstu,
wyrazajgcego w nim wlasng osobowosé?.

Pozycja czeskiej piosenki folkowej w kulturze narodowej

Przez stulecia w historii naszej kultury profesjonalni twércy sztuki uwazali siebie
w pewnym sensie za swoistych rzemie$lnikéw oraz za lepsze stugi swoich panéw, ponie-
waz pracowali na ich zaméwienie, a kryterium sukcesu danego dzieta pozostawata sa-
tysfakcja chlebodawcy. Jesli wéréd poddanych arystokrata odkryt jakis talent artystyczny,
nie wahat sie go wysta¢ do odpowiednich szkét wytgcznie w celu osiggniecia korzysci
i dla wtasnej przyjemnosci. Tak byto w przypadku hrabiego Sporcka oraz jego genialne-
go waltornisty — Jana Sticha. Kiedy muzyk uciekt od swojego pana, zeby robi¢ kariere
za granicq, hrabia postat za nim dwéch pachotkéw, aby temu wirtuozowi instrumentéw
detych powybijali zeby. Oczywiscie arystokraci czesto sami byli wyksztatceni w dziedzinie
estetyki, zatem potrafili nalezycie doceni¢ dzieto artystyczne. Nawet jesli tak nie byto,
artysta nie mégt jednak podchodzi¢ do swej pracy lekcewazqco, poniewaz ,w wyzszym
sensie” tworzyt dla Boga — dopiero Bég byt dla niego najwyzszg instancjq zaréwno pod
wzgledem duchowym, jak i artystycznym.

Procz profesjonalnej twérczosci artystycznej istniata réwnolegle twérczos¢ ludowa,
spontaniczna, ktérej zrédto bito oddolnie, tworzona wytqcznie podczas lub po pracy
- a czasu zaiste duzo nie byto. Do stworzenia takiego dzieta artystycznego (a ogranicza-
my nasze dalsze rozwazania wytgcznie do piosenki) na pewno prowadzit silny, emocjo-
nalny wstrzgs, jaki mogty wywotaé u autora zwtaszcza mitoé¢, $mieré¢ ukochanej osoby
czy wyjgtkowa sytuacja o zabarwieniu pozytywnym bgdz negatywnym, ale tez najzwy-
klejsze momenty skromnego szczescia w postaci na przyktad mozliwosci podziwiania
kwitngcych za oknem malw. Na ile ta postawa zyciowa jest odpowiednia dla dzisiejszego
odbiorcy lub zwigzanego z domeng kultury popularnej pieéniarza (nonartificiélni pisni-
&ka¥), tego nie jestesmy w stanie orzec.

4 Watki zwigzane z anglosaskim folk songiem (z twérczoéciq Boba Dylana oraz Donovana na czele) i jego
wplywem na genezg czeskiej piosenki folkowej rozwija Proke$ w pierwszym rozdziale swej ksigzki, zob. Od pisné
predfolkové” k pfsni folkové, [w:] J. Proke¥, Ceska folkovd pisef v kontextu 60.-80. let 20. stoletr, op. cit.,
s. 20-24. Zresziq na przestrzeni catego opracowania, omawiajqc twérczo$¢ poszczegélnych czeskich piesniarzy
folkowych, Proke¥ wnikliwie analizuje konkretne nawigzania do folk songu [przyp. thum.].
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Norma estetyczna odrodzenia narodowego, w przeciwienstwie do muzyki powaznej
(articifiéIni), wskazywata forme piesni ludowej jako niemal platonski ideat doskonatosci.
Ciggle niedoceniany czeski twérca Josef Jaroslav Langer, réowiesnik oraz rywal Karla Hyn-
ka Machy, powyzszej formie sprostat na tyle, ze dozyt wzmianki na temat swoich piesni,
opublikowanej przez Frantitka Ladislava Celakovskiego, w kiérej ten uznat je za niemal
autentycznie ludowe; cho¢ sam twérca przyptacit uznanie rozpadem wiasnej osobowosci
oraz znamiennym dla swojej epoki rodzajem $mierci® jako rodzimy prorok poetéw prze-
kletych lub folkowych piesniarzy.

Z perspektywy historycznej — nowoczesnej drodze oficjalnych wydarzer kulturalnych
w naszym kraju zawsze towarzyszyty odnogi i $ciezki, ktére dopiero z uptywem lat zyski-
watly znaczenie normotwércze. Struktura estetyczna dziet artystycznych, uwazanych obec-
nie za ,podrecznikowe klasyki”, bywata w okresie swojego powstania czesto pomijana,
poniewaz kod ich przekazu pozostawat dla éwczesnych odbiorcéw nie do odszyfrowania
- na podobnej ptaszczyznie rysuje sie sytuowanie lub odrzucanie u nas poczgtkowej fazy
piosenki folkowej.

Czeska piosenka folkowa powstata w drugiej potowie lat 60. XX wieku, a jej pierwot-
ne zrédfa inspiracji mozemy orientacyjnie podzieli¢ na trzy gtéwne sfery.

Po pierwsze byt to proces odrodzenia sie anglosaskiej piesni ludowej, ktory przebiegat
w latach 30. i 40. XX wieku w USA. Poczgtkowo byty to gtéwnie tendencje nawotujgce
do powrotu tradycyjnej piesni ludowej do zycia spotecznego za posrednictwem aktualizu-
iacych interpretacii, ktére nie wahaty sie wykorzystywaé réwniez nowych, w danym okre-
sie aktualnych $rodkéw wyrazu oraz podkreslaty dynamiczny charakter piesni ludowej
rozumianej joko ciggle trwajgcy proces twérczy. Proces mieszania sie folklorystycznych
pogtoséw z ogdélng $wiadomosciq muzyczng (tradycyjne formy europejskiego folkloru
muzycznego, afroamerykanska kultura muzyczna i jozz) doprowadzit do powstania no-
wego pod wzgledem jakosciowym typu piosenki, ktéry zaczqt stopniowo tworzy¢ nowe
zwiqzki etniczno-spoteczne oraz wiasng historig, a takze — petni¢ niezalezne funkcje.

Po drugie chodzito o nawigzanie do rodzimej piesni ludowej, czy to podtrzymywa-
nej ,na zywo" przez zespoty folklorystyczne, czy tez przekazywanej za pomocq zapiséw
nutowych i tekstow zachowanych w $piewnikach, zwlaszcza przez takich autoréw jak
Frantitek Barto¥ (1837-1906, Ndérodnf pisn& moravské) i Frantidek Susil (1804-1868,
Moravské ndrodnf pisné). Pionierskq role w procesie wigczania tej ocalonej przez pismo
piesni ludowej do czeskiego folku lat 70. odegrat Jaroslav Hutka. W tej samej dekadzie
do rodzimej pieéni ludowej na swéj sposéb nawigzywali Petr Ulrych i Milog Stédrott z Mi-
lanem Uhdem, nastepnie réowniez Dagmar Vorkovd, cho¢ jej twérczoséé z uptywem czasu
zaczeta sie kierowaé w strone eksperymentéw muzycznych.

5 Josef Jaroslav Langer zmart na gruzlice w wieku okoto 40 lat, do czego zapewne przyczynily sie: liczne zawody
mitosne, nadmierne spozycie alkoholu (zwtaszcza w koncowej fazie zycia) oraz poczgtki choroby umystowej.
Jednak — co takze wydobywa tu Prokes — kulisy jego $mierci nie sq do konca jasne, a zarazem to symbol losu
wielu artystéw romantycznych i pézniejszych, dla ktérych zycie i dzieto preromantyka Langera stanowito istotny
punkt odniesienia, zob. szerzej J. Hanus, Josef Jaroslav Langer [w:] Literatura ¢eska devatendctého stoletr, dil 2:

Od Poléka k Langrovi, napsali J. Hanug et al., wyd. 2, popr. i uzup., Praha 1917 (zwtaszcza podrozdziat Langrovo
odumirdni, s. 783-785) [przyp. thum.].
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Trzecim zrédtem inspiraci czeskiej piosenki folkowe] byty nowoczesne piesni arty-
styczne (umélé pisng) takich autoréw, jak: Karel Hagler, Jaroslav Jezek, Jiti Voskovec i Jan
Werich czy mtodsi od nich Ji¥i Slitr i Jiti Suchy; bez odzewu nie pozostata réwniez rodzima
tradycja piosenki trampowskiej (frampské piser), z okreséw wczesniejszych dochodzity
echa morytatu®, piesni jarmarcznych i kramarskich (jarmareéni a kramdrskd pisef), pie-
$ni z szantanéw i kabaretéw, piesni folkloru miejskiego. Zalgzki czeskiego folku mozna
odszuka¢ nawet w $redniowiecznych piesniach zakowskich (pisn& 26k darebdkd)? czy tez
w piesniach trubaduréw. Do tej trzeciej kategorii mozemy zaklasyfikowaé réwniez poezje
jazzowq przeznaczong przewaznie do recytacji podczas jam sessions (Vaclav Hrabg, Ja-
romir Hofec) oraz linie poezji $§piewanej (zp&vnd poezie) w ogdle (we wezesniejszych in-
terpretacjach [kontekstow czeskiej piosenki folkowej — przyp. ttum.] udowodnilismy wptyw
takich twércéw, jak: Josef Kainar, Josef Hora, Jaroslav Seifert, Petr Bezru¢, Frantiek
Halas, Vitézslav Nezval, Jan Skécel, Frantidek Gellner, Karel Toman, Vilém Z&vada, Karel
Siktanc, Vladimir Holan...). Poetyka niektérych czeskich piesniarzy folkowych nawigzy-
wata do symbolistéw (Karel Kryl, Vladimir Merta), poetystéw (Karel Plihal, Marek Eben)
lub tez grupy poetyckiej Skupina 42 (Vlastimil Tregnak), wptyw poezji na teksty piosenek
folkowych nie podlega wiec dyskusiji. Najprawdopodobniej gdzies tutaj przynalezy tez tak
lubiane komponowanie muzyki do utwordw poezji rodzime;j i $wiatowej.

Zatem u progu swoich narodzin czeska piosenka folkowa czerpata inspiracje z wielu
zrédet, réwnoczesénie poruszajqc sie na pograniczu twérczosci profesjonalnej i ludowe;.

Na skutek sytuaciji spoteczno-politycznej lat 60. i 80. XX wieku czeska piosenka fol-
kowa zostata odsunigta przez wladze poza oficjalny nurt kultury, a na jej strukture ztozyty
sie w znacznym stopniu funkcje pozaestetyczne. Po wydarzeniach listopada 1989 roku
piosenka folkowa zostata wchtonieta przez gtéwny nurt kultury, a funkcje estetyczne w jej
strukturze zostaty wysuniete na plan pierwszy, przy czym wyraznie zwracamy uwage na to,
ze paralelno$¢ przemian rozwojowych w piosence folkowej i w spoteczenstwie nie byta
jednorodna — w pewnym sensie piosenka folkowa zapowiadata przesuniecia, do ktérych
miato dojé¢ w spoteczenstwie. Dotqd nierozwigzanym problemem pozostaje znaczenie
politycznej funkgji piosenki folkowej (przynajmniej u nas — z perspektywy szerszej analizy
— mamy pewno$¢, ze piosenka folkowa odgrywata, odgrywa i ciqgle bedzie odgrywa¢
doniostq spotecznie rolg).

Podobnie jak jezyk, poezja, muzyka czy piosenka w ogdlnym tego stowa znaczeniu,
piosenka folkowa en bloc przeszta swéj immanentny, wewnetrzny rozwdj, pozostajqc $ci-
$le zwigzang ze $rodowiskiem spoteczno-politycznym. Oznacza to, ze moglismy w jej
przypadku rozrézniaé zardwno uwarunkowania wewnetrzne, jak i zewnetrzne, dlatego

6 Odmiana pie$ni nowiniarskiej. Jacek Baluch pisze o tym gatunku: ,z niem. Moritatenlied, brak $cistego pol-
skiego odpowiednika — w nowszej literaturze na przyktad Bohumila Hrabala Morytéty a legendy (1968) ttuma-
czone jako Krwawe opowiesci i legendy” (J. Baluch, P Gierowski, Czesko-polski stownik terminéw literackich,
Krakéw 2016, s. 239).

7 Autor uzywa okre$lenia pisné& 26k darebdkd — czyli pieéni psotnych zakéw — eksplikowanego np. w dwutomo-
wej antologii R. Mertlika i R. Kratkiego Pisn& 2akd darebdékd (zob. Czesko-polski stownik terminéw literackich,
op. cit., s. 423).
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kazda zmiana w jej konstrukcji estetycznej byta w naszych analizach réwnoczesnie uj-
mowana kontekstowo i autotelicznie. Ta koncepcja nie moze by¢ jednak rozumiana
w sposéb uproszczony, poniewaz ani czeska piosenka folkowa, ani spoteczenstwo nie
byly i nie sq jednolite. Posrod typéw piosenki folkowej mozemy dokona¢ wielu rozréz-
nien: w zaleznosci od pokolenia, regionu (folk morawski, potudniowoczeski, folk centrum
i peryferii), a takze wspétistniejgcych z nimi réznorodnych inicjatyw panstwotwérczych czy
undergroundowych... Recepcije bezdyskusyjnie wytyczaty: rozwdj polityczny, gospodar-
czy, duchowy, technologiczny, psychologiczny, koniec tysigclecia. ..

Od swoich poczgtkéw az do 1989 roku piosenka folkowa zachowata dynamike roz-
wojowq, w ramach ktérej przebiegaly procesy asymilacji i synkretyzacji. Z perspektywy
tredci, muzyki i srodkéw wyrazu wniosta ona do naszej kultury dotqgd niespotykang in-
tensywno$¢ zaangazowania oraz zupetne utozsamienie wykonawcy z jego dzietem. Nurt
piosenki folkowej byt wewnetrznie podzielony: na zwolennikéw klasycznej ,autentycznei
czystosci” oraz najrézniejsze odtamy czerpigce z rocka (punktem wspélnym piosenki fol-
kowej i rocka jest wiasnie owa intensywno$¢ zaangazowania), folkloru artystycznego,
»sztucznego” (umély folklér), muzyki alternatywnej, new age, music now, world music,
muzycznego i tekstowego minimalizmu, ale réwniez country, jazzu, popu... wraz z najroz-
maitszymi typami przejéciowymi i innymi modyfikacjami. Totez czeskiej piosenki folkowei
w badanym okresie nie nalezy charakteryzowaé w sposéb globalny, nawet joko dos¢
jednorodnego zbioru konkretnych $rodkéw konstrukcji estetyczne;.

Obecnie czeska piosenka folkowa do pewnego stopnia okresla sie w opozycji
do wspdtczesnego konsumpcyjnie pojmowanego typu piosenki-towaru i przynajmniej
w swoijej klasycznej formie ciggle przechowuije autentyczno$¢ wypowiedzi autora, a zara-
zem wykonawcy (interpret), co oznacza, ze jest w stanie na swoj sposéb niekonwencjo-
nalnie reagowa¢ na atmosfere spoteczng danych czaséw oraz kierunki rozwoju ducho-
wego stuchaczy — zaréwno pod wzgledem tresci, jak i formy.

Czeska kultura zawdzigcza piosence folkowej zamknietq juz twérczos¢ Karela Kryla
i chyba wtasnie wraz z jego $émiercig najprawdopodobniej zakonczyt sie jej najbardzie
konsekwentny etap. Chociaz w czasach Internetu i wyolbrzymiajgcych wszystko mass me-
diéw by¢ moze wtasnie bezposredni, miedzyludzki kontakt z klasyczng piosenkq folkowg
$piewanq i odczuwang twarzg w twarz powréci sinusoidalnie do dawnej oralnej tradyciji
przekazu w przestrzeni wolnej od mikrofonéw i kamer.

To wlasnie czeska piosenka folkowa utrzymata ciggtosé oraz aktualnoéé¢ kultury naro-
dowej: w totalitarnym okresie komunizmu jej twércy nie wspdtpracowali z niemoralnym
ustrojem, a pézniej nie dopuscili do tego, by stata sie zabaweczkq przemystu rozrywkowe-
go. | cho¢ wcigz posiada ten moralny kredyt zaufania, pierwotna dynamika jej poczgtkow
juz przebrzmiata, a wczeéniejsza potrzeba okreslania sie w opozycji do kultury oficjalnei
ulegta zatarciu. Chcieliby$my wierzy¢, ze jej twércy bedq stale doktada¢ staran, by wy-
ja$ni¢ cztowiekowi jego cztowieczenstwo, ze ta egzystencjalna tajemnica nie zamknie sie
i ze piosenka folkowa bedzie ciggle ponawiaé¢ gest stawiania wiecznie aktualnych pytan,
nie postulujgc jednoznacznych odpowiedzi, a takze nie ulegnie deformujqcej sile mediéw.
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W czasach postmodernizmu czeska piosenka folkowa juz nie wys$piewa sobie zad-
nego wielkiego sukcesu z happy endem. Jej wielka wspélna opowies¢ rozpadta sie
na wiele indywidualnych opowiesci. Jednak wiasnie w ten sposéb powraca do wyijscio-
wego punktu modernizmu, do wolnosci jednostki. Piosenka folkowa nie powinna pozo-
stawia¢ cztowieka bez mozliwosci orientacji, nie powinna podda¢ sie postmodernizmowi
i rezygnowac z poszukiwania prawdy, rozrézniania dobra i zta, wzniostosci oraz niskosci,
poniewaz podobna rezygnacja moze okaza¢ sie jej samobojstwem.

Summary
The Literary, Musical and Social Conditioning of the Czech Folk Song

The article consists of three excerpts from the book Czech Folk Songs from the 60s
to 80s of the 20" century by Josef Proke¥. The publication maps out the phenomenon
of singer-songwriting in Czechoslovakia. The first two extracts — ,Folk Song lyrics in
the context of Literary Studies” and ,The Folk Song Genre in the context of Music Stu-
dies” — deal with methodological issues regarding the ways of analysing folk song lyrics
in a wider cultural context, and the possibility of situating folk music in the field of Czech
Music Studies. The third excerpt, entitled ,The Status of the Czech Folk Song in national
culture”, discusses the sources of folk music in Czech culture, the inspirations of major
singer-songwriters, the development of folk music in the analysed period as well as its
significance during the totalitarian era in Czechoslovakia, and finally poses questions
about its future in the context of national culture.
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