Norbert Miklas

Wyjatki z teorii sztuki
Przelozyl Milosz Waligorski

...realizm byt dla wspotczesnej i ponowoczesnej sztuki godnym pogardy
wrogiem. Mety sztuki XX wieku nie stanowito klasyczne mimetyczne
nasladowanie rzeczywistosci, ale pokazywanie niezdolnosci s$rodkow do
wiarygodnego ujmowania realno$ci zycia. Zasadniczym problemem tego
kierunku artystycznego stal si¢ raczej sam akt reprezentacji niz reprezentacja
konkretu. Podawanie w watpliwos$¢ idei reprezentacji poprzez eksperymentalne
manipulacje realistycznym obrazem ijego ,prawda“, hiperrealistyczne
mieszanie rzeczywisto$ci z fikcja, medialne falszerstwa, czy oszustwa
symulakréw nadwatlity nasza wiare w realistyczny obraz.

Tylko ze wyczerpany postmodernizm powoli ucicha, arazem znim
fundamentalny brak zaufania do realizmu. Po postmodernistycznym
sceptycyzmie nastgpuje stadium nowej, zrewitalizowanej wiary w reprezentacje.
Syzyfowa interpretacja interpretacji 1 bezuzyteczna krytyczna dyskusja
0 falszerstwach obrazéw w koncu maja si¢ ku koncowi. Realnos¢ zndéw jest
naszg przyjaciotka. Teksty 1obrazy podejmuja swoje dawne zadania,
bezposrednio odnosza si¢ do rzeczywistosci a my, czytajac je, odczuwamy
rados¢.

W sferze sztuk picknych nowe zainteresowanie realno$cig przejawia si¢
powrotem do dokumentowania rzeczywisto$ci za pomocg fotografii i video. To,
co do niedawna pozostawato domeng dokumentalistow (filmowcow i
fotografow), dzisiaj przyjmowane jest przez artystow jako pelnowartosciowa
strategia tworcza. (Historia zdgzyta juz nas do tego przyzwyczaié, ze granice
sztuki sg stale przewarto$ciowywane iprzesuwane.) Oczywiscie, niektorzy

arty$ci umieszczajg dokument w kontekscie sztuk picknych. Silng tendencja



okazuje si¢ jednak che¢ wiernego odzwierciedlania konkretnej sytuacji
spolecznej, ktora, poza tym, ze jest dokonywana przez artystow, niczym nie
r6zni si¢ od tradycyjnej dokumentalistyki.

Wspomniana tendencja dowodzi, ze mamy do czynienia z odej$ciem od
poczatkowego relatywistycznego stadium, kiedy to sztuka mediéw reagowata
bardziej na obrazy stworzone przez media niz na rzeczywisto$¢, zachwycata si¢
sama sobg 1swoimi odbiciami w lustrach i, tkwigc w poczuciu niepewnosci,
zadawala sobie pytania o racj¢ bytu w swiecie sztuki.

Sztuka wspotczesna, pozostajac pod wplywem dokumetalizmu, ignoruje
teorie symulakrow czy niosgcych przestanie mediow. Zndéw opowiada zwykle
historie, pokazuje obrazy powszechnie znanej i intymnej codziennosci. Wroécito
to, z czym laik nigdy si¢ nie rozstal — naiwna ufno$¢ w realizm, rzeczywistos¢
przekazywana za posrednictwem mediow. Zrozumiano, ze kiedy przecigtny
odbiorca patrzy na fotografi¢, nie interesuje go chlodna, intelektualna
metarefleksja nad istotg fotografii, medidow czy arbitralno$ci. Laik skupia uwage
tylko na tym, co go emocjonalnie bezposrednio angazuje. Entuzjastycznie
reaguje na to, co przypadkowe i wyjatkowe, na to, dzigki czemu zdjecia roznig
si¢ od siebie. Wierzy bowiem w przedstawiong przez media rzeczywistos¢, nie
neguje prawdziwosci tego, co widzi na zdjeciu. Widzi za$ to, co si¢ przed nim

pojawia. Wierzy medium jak wltasnym oczom.

...wyobrazmy sobie utopi¢, masowo stechnicyzowany kraj w
kulminacyjnym momencie epoki mediow, w ktorym wirtualny realizm
doskonale zastepuje potrzebe doswiadczenia. Obywatele tego kraju reaguja na
obraz tak jak ci niedos§wiadczeni, niewinni widzowie, ktdrzy podczas pierwszej
w historii projekcji filmowej uciekali przed sfilmowang lokomotywa.

Przywrocenie do zycia atawistycznej wiary w media objawia si¢
bezkonfliktowa akceptacja reprodukcji. Dylemat auratycznego oryginatu

I technicznie zreprodukowanej kopii przestaje niepokoi¢. Obywatele utopii



interesujacy si¢ sztukg bez wiekszych obaw rezygnuja z finansowo i czasowo
ucigzliwego podazania za oryginatem i1 zadowalaja si¢ technicznie perfekcyjng
kopig. Zamiast meczacej wizyty w galerii wolg wygodne zwiedzanie
interaktywne. Konsumpcje¢ kopii uznaje si¢ za pelnowartosciowe doswiadczenie.
Ta sytuacja pocigga za sobg konsekwencje spoteczne: Ten, kto oglada
reprodukcje na swoim komputerze jest rownowartosciowy z tym, kto odwiedza
galeri¢ osobiscie. Zatem nikt juz nie moze si¢ popisywac: ,,Widziatlem oryginat

Van Gogha w Pradze!”.

...dopiero kiedy przestaniemy burzy¢ pomniki negowanej przesztosci, a W
parkach jeden przy drugim begda staly pomniki Hitlera, Stalina, Papieza
I wszystkich, ktorym przypadt historyczny zaszczyt uwiecznienia w kamieniu,
zatem dopiero wtedy, kiedy taka instalacja bedzie mozliwa, przejdziemy do

wyzszego stadium demokracji.

...podczas przedstawienia czeczenscy terrorysci wtargngli na sceng teatru
| wzieli do niewoli aktoréw iwidzOw. Brzmi to jak scenariusz projektu

artystycznego. Terroryzm jako sztuka.

...temat holokaustu jest gwarantem spotecznego i festiwalowego sukcesu
tworcow. Jak to mozwlie, ze holokaust nie jest juz egzystencjalng granica
niewypowiadalnego, tylko naduzywanym obrazem?

Instytucje artystyczne zmienily si¢ w platformy sporow spotecznych.
ArtySci wyrazaja moralne oburzenie 1topig je w niekonczacych si¢ debatach
politycznych. Obwieszczajag publicznie swoje zaangazowanie, jakby byto
jedynym celem rozwoju sztuki. W ten sposéb, przez patetyczne upolitycznienie,
sztuka traci estetyczny charakter.

Rezim norm kulturowych zmusza do bycia solidarnym i poprawnym

politycznie. Ci, ktorzy si¢ nie podporzadkuja, zostang w imieniu uznawanego



przez wigkszos$¢ ideatu etycznego przekleci i spaleni jak heretycy. Sa osadzani
jakby nie funkcjonowali w sferze poza systemem moralnym, jakby nie mieli
artystycznego prawa postawienia si¢ poza dobrem 1 ztem.

Ciekawe, ze to wlasnie sztuka zaangazowana uzurpuje sobie prawo do
najprawdziwszego poznania $wiata. Nie tylko opisuje deskryptywnie, jaki jest
Swiat, ale normatywnie kresli i narzuca jego przyszly ksztatt. Wedtug swojej
niezmiennej politycznej wizji taksuje rzeczywistos¢ iwydaje dogmatycznie
wartosciujacy wyrok.

Sztuka agitacyjna — szczegolnie dla nas, swiadkéw naduzy¢ realizmu
socjalistycznego — nie jest przekonujaca. Bezskuteczno$¢ czestych staran sztuki
0 mentorstwo sklania do ostrozno$ci wobec przesadnego moralizowania ido
poszukiwania bardziej subtelnych spotecznych parabol.

Krytyka sztuki zaangazowanej wigze si¢ z upadkiem ,,wielkich narracji”,
ktore traktujg o dziejowym i globalnym rozwigzywaniu probleméw ludzkosci.
Na podstawie rozrozniania duzych imatych narracji zaostrza si¢ estetyczny
konflikt: czy sztuka powinna definitywnie zrezygnowaé z zaangazowanego
politycznie opisu dziejow i pokazywaé tylko mate historie nieskazone wielkimi
ideami?

Sztuka zaangazowana popelnia btad wlasnie wtedy, kiedy celowo
konstuuje abstrakcyjne meganarracje, ktore nie majg na wzgledzie mikrohistorii
konkretnych ludzi. Oczywisto$¢ estetyki sztuki prywatnej odwrotnie, polega
wlasnie na scalaniu konkretnego iuniwersalnego poziomu opowiesci. Sztuke
prywatng tworzg opowiesci oparte na skutecznych metaforach niezauwazalnych
ludzkich dramatow. W przeciwienstwie do zaangazowanych, artysci sztuki
prywatne] odchodza od uniwersalnych, publicznych racji (zapewniajacych
uznanie spoteczne), w kierunku delikatnych, intymnych tematéw, ukrytych w
powszedniej codziennosci. Ich sztuka jest suwerennie prywatna, nicograniczona
wielka prawda polityczng, ale rGwnoczesnie ich filmy, fotografie czy ksigzki nie

tracag spotecznego charakteru. Wyrafinowane ujawnianie nieporozumien w



obrgbie waskich grup spotecznych, badanie kameralnych dramatéw miedzy
najblizszymi, wedhlug ich estetyki moze powiedzie¢ wiecej o zaburzeniach
komunikacji miedzyludzkiej niz uwidacznianie 1 tak wystarczajagco widocznych
konfliktow miedzykulturowych. Nam, ktérzysmy go nie doswiadczyli, tylko

opis prywatnego holokaustu moze powiedzie¢ co$ 0 Holokauscie.

...niektdrzy teoretycy sztuki sg zupelnie odmiennego zdania niz to, ktore
wyrazilem we fragmencie o sztuce zaangazowanej. Pisza, ze pozorny Kkryzys
sztuki wspotczesnej spowodowany jest absencja wartosci etycznych. Krytycznie
I nostalgicznie wskazuja na deficyt wymiaru etycznego w sztuce. To ,,zabawne
I jednoczesnie pouczajace”, kiedy pojawiajg si¢ przeciwstawne definicje epoki.
(Na przyktad raz mozna przeczytaé, ze sztuka wspodlczesna jest apolityczna,
iInnym razem za$, ze za bardzo zaangazowana). Relatywizm w praktyce?

Nieczytelnos¢ Ducha Epoki? Albo czy to po prostu znaczy, ze kto$ si¢ myli?

...Z perspektywy realizmu, ktory powinien by¢ pozbawiony balastu
wypaczonych patetycznych fikcji, wspotczesne podkres§lanie roli osobliwego
rozczarowuje. Opowiesci  wspolczesnych realistow majg sklonnos¢ do
pokazywania mniejszosciowych odstepstw od normy i1 do deklarowania innosci.
Bohaterem wspoéiczesnego dokumentu filmowego spokojnie mogiby zostad
psychicznie chory bezdomny, ktéry przezyt holokaust, ale teraz umiera na
AIDS.

Jak wyjasni¢ fascynacje artystow (ale 1 odbiorcow) deformacjami
I wykroczeniami poza codzienno$¢? Czy naprawde dziela o powszechnych
problemach czy przecigtnych ludziach nie moga by¢ tak samo obecne jak te
0 ekscesach? Czy artystyczny realizm, ktory wizualizuje blahe, niebohaterskie
zycie jednego sposrdd szesciu miliardow, zostanie na zawsze radyklanym

alternatywnym eksperymentem?



Osobliwos¢ przedstawiana jest jak rebelianckie wystgpienie z nudnego
porzadku, a w rzeczy samej wynika tylko z panicznego strachu przed nieznosng

normalnoscia.

...spoteczenstwo zmusza do komunikacji mi¢dzyludzkiej 1 wickszos¢ sfer
kultury temu naciskowi ulega. Powszechnie si¢ sadzi, ze komunikacja jest
uniwersalnym fenomenem, dlatego tez wielu teoretykow sztuki uwazaja sztuke
za obszar, w ktorym koniecznie musi istnie¢ przeptyw informacji. Artystyczny
nurt srodka dba wprawdzie gléwnie o komunikatywnos$¢, ale zawsze znajdzie
si¢ kilka indywidualnosci artystycznych, ktore unikaja permanentnie
rozgadanego Swiata. Autystyczny zanik podmiotu jest nie tylko dewiacja, ale
rowniez istota sztuki alternatywnej, ktéra ignoruje uniwersalny dyktat
komunikacji. Dla wielu artystow i odbiorcow staje si¢ intymnym osrodkiem
bezcelowosci, przestrzenig, na ktorej dochodzi do frywolnego wyzwolenia
Z systemu, ktorego podstawowy cel stanowi zaposredniczanie wartosci lub tresci
spotecznych.

Duchem sztuki, ktora domaga si¢ prawa do nie-komunikacji, obojetnosci
wobec powszechnego nacisku komunikujgcego otoczenia, jest muzyka. W
btedzie sg fanatycy komunikacji, ktorzy szukajag w niej znaczen, 1 ktorzy pod
wpltywem zachodniej filozofii nie wierza w istnienie niczego. Muzyka absolutna
nie podlega zasadom jednoznacznego sensu. Wystarczy zmaza¢ nazwe,
by stuchacz, ktory nie widzi bezposredniego przestania autora, mial powazny
ktopot z interpretacja.

Wedhug zdanowskich, kontrolujgcych znaczenie komunistéw kompozycje
Szostakowicza, niezawierajace stow ,lud” 1 ,praca”, byly golostownym
formalizmem muzycznym. Zkolei ci, ktérzy probowali obroni¢ go przed
systemem, znalezli w jego dzietach protest przeciwko faszyzmowi. Inny
przyktad: Beethoven w partyturze kwartetu smyczkowego napisal Muss es sein?

Es muss sein (Czy musi tak by¢? Musi.). Teoretycy muzyki brali te stowa za



swiadectwo mistycznego pogodzenia si¢ zludzkim losem, ktory spotkat
kompozytora pod koniec zycia. On sam jednak zwrdcit uwage, ze te stowa byty
zapisem wymiany zdan z dozorca, ktory zazadat wiecej pieniedzy. Czy musi tak
by¢? Czy musimy doszukiwaé si¢ znaczen tam, gdzie ich nie ma? Wcze$niejsze
przyklady stanowia oparcie dla, wprawdzie nieoryginalnego, ale wcigz
niezgtebionego przez teoretykdw 1 mitosnikow muzyki, stwierdzenia: nie ma
powodow wymagaé od autystycznego tworcy, zeby w swoim dziele koniecznie
wyrazal etyczno-polityczny stosunek do kwestii spotecznych. Krotko méwiac,
muzyka nie musi komunikowa¢ znaczenia. Nie musi tak by¢. Wystarczy, ze

ustyszymy muzyke. Ni mniej, ni wigcej, tylko muzyke.

...5ztuka abstrakcyjna jest jak test Rorschacha, w ktorym kazdy widzi
swoje.

Mozna wigc na jej temat w ogole teoretyzowac? (Wedtug sceptycznych
teoretykOw niemozliwa jest interpretacja réwniez dziel nieabstrakcyjnych.)
Dlaczego teoretycy tak niechetnie zgadzaja si¢ z tym, Ze istniejg rodzaje sztuki
(muzyka, abstrakcyjne malarstwo irzezba, design, architektura, taniec
wspolczesny), o ktorych sensownie mozna jedynie milcze¢? Prawdopodobnie
dlatego, ze gdyby nie przypisywali przewrotnych znaczen, nie mieliby jak
uzasadni¢ swojego istnienia. Czuliby si¢ zbedni. A ja tu pisze o tym, ze nie da

si¢ pisac o sztuce abstrakcyjnej.

..jak kazda sztuka abstrakcyjna, taniec nie jest no$nikiem znaczen.
Z tancem jak z zyciem, kiedy zaczniecie zastanawia¢ si¢ nad jego sensem,
znaczy, ze niczego nie rozumiecie. Pytanie 0 sens jest zbedne. Nie ma tutaj

zadnego ,,dlaczego”. Tak jest 1 juz. Ni mniej, ni wigcej.

...taniec jest pickny dzigki przenikliwemu, wrecz seksualnemu wrazeniu

fizycznej obecnosci. Taniec to zywe ciato w ruchu. W czasach wszechobecnych



medialnych obrazow ta unplugged istota teatru tanca wysunie si¢ na pierwszy
plan. Wérod rodzajow sztuki taniec odgrywa marginalng role, ale jest sztuka,
ktora widza bedzie coraz bardziej fascynowaé. Ludzie zme¢czeni technicznie
reprodukowanymi obrazami coraz czes$ciej w teatrze beda szukal zywej

alternatywy, dzigki ktérej beda mogli leczy¢ stepiong wrazliwos¢.

...sztuka jest przestrzenig, na ktorej moze doj$¢ do legalnego naruszenia
praw spotecznych imoralnych, co bywa naduzywane przez nieartystyczne,
instynktowne. Erotyka umie w wyrafinowany sposob zastania¢ si¢ sztuka, jest
nawet w stanie udawac jej wznioste formy.

W wyniku estetycznego dyskursu nagie cialo statlo si¢ symbolem
duchowym. Pigkna naga dziewczyna uwieczniona na obrazie nie jest nagg
dziewczyng, ale symbolem mitos$ci, niewiernosci, muzg albo mityczng postacia.
Odbiorca nie widzi tylko ciata, fizycznosci, ale co$§ wazniejszego, bardziej
duchowego. Rozkoszuje si¢ widokiem nagiego ciata 1rdwnoczesnie
asekurancko stwierdza, ze obcuje z dzietem artystycznym. Pod pretekstem
odbioru sztuki bezkarnie i niepostrzezenie konsumuje erotyke.

Ale dzieci, laicy iinfantylni purytanscy teoretycy umieja naturalnie
oglada¢ akty. Nie widza zbednych znaczen, z ktdrymi sztuka jest organicznie
zwigzana. Postrzegaja to, co w aktach naprawde jest. Nagie ciato, ktore
podnieca. Akt pozostaje dla nich zmyslowym obrazem nagiego ciata, jedynie
pro forma przykrytego zbyt cienkim neglizem jakim jest ,sens”. (Wagg
znaczenia przy definicji aktu malarskiego po$§wiadcza rowniez to, ze przy
okreslaniu roznicy miedzy zwykla erotyka a sztuka, decydujacej roli nie graty
nigdy kwestie formalne czy warsztatowe). Dlaczego akt malarski, fotograficzny,
filmowy czy literacki (zatem ,,artystyczny” erotyczny, w szerszym znaczeniu,
obraz) ztakim powodzeniem zwodzi laickie masy? Czy dzigki swojej

autentycznej artystyczno$ci? Mas nie interesuje sztuka przedstawiania tego, co



erotyczne. Dla odbiorcy niezaznajomionego zestetyka (a wigc z punktu

widzenia dyskursu — niewinnego), akt nie ma funkcji estetycznej, ale erotyczna.

...w postmodernistycznym dyskursie teoretycznym zwykto si¢ ignorowac
roznice miedzy popkulturg a sztukg. Juz mato kto otwarcie broni specyfiki
sztuki elitarnej. Czy zréznicowanie metod realizacji tematu rodziny nie jest
jednak jednym z dowodéw na fundamentalne zr6znicowanie ich istoty?

Popkultura po tysigckro¢ przeksztatca scenariusz o cztowieku, ktoéry na
fonie rodziny znajduje wczesniej utracony sens zycia. By zilustrowac te teze
przedstawie opisy watkow akcji  kilku poédtnocnoamerykanskich seriali
telewizyjnych: cyniczny zydowski lekarz z Nowego Jorku z powodu
wykluczenia z zycia spotecznego ponownie przystosowuje si¢ na Alasce, gdzie
ciagle panuja naturalne relacje miedzyludzkie; osamotniony, pozornie
niewrazliwy prawnik, byly narkoman odpracowuje kar¢ w organizacji
pozarzadowej, ktéra w sadach reprezentuje dzieci i ubogich — w pracy socjalnej
stopniowo znajduje schronienie przed bezwzglednym $wiatem i1droge do
wlasnego ojca; w malym przytulnym miasteczku samotna matka z corka
odbudowuje nadszarpnigte stosunki zrodzicami; aspoleczne dzieci zrodzin
patologicznych odnajduja rado$¢ i nadziej¢ w szkole specjalnej — wychowawca,
wyleczony narkoman i rozbitek roéwniez radzi sobie ztraumami przesziosci,
a przeze wszystkim zatagadza konflikt z ojcem.

Poczatkowo sktocone, czyli niewyidealizowane popkulturowe rodziny po
pozytywnej rekonstrukcji  przesztoSci  z rozrzewnieniem powracaja do
tradycyjnych wzordéw. Wprowadzajac szczesliwe zakonczenie, pop swictuje
rodzinng zgodg¢ 1 potwierdza mit jej nadrzedno$ci. Przedstawiajac rodzine jako
co$ naturalnego, cos$, o czym wszyscy marzymy, zwigzek matzenski, ptodzenie
| wychowywanie dzieci jako szczyt szczgécia 1jedyng mozliwg forme
samorealizacji me¢zczyzn 1 kobiet, stara si¢ uwiarygodni¢ fikcje szczesliwej

rodziny.



Obroncy kultury masowej przekonuja, ze pelni ona tylko funkcje
rozrywkowa, dlatego z punktu widzenia teorii sztuki nie mozna jej niczego
zarzuci¢. Tylko ze kultura masowa nie jest tylko niewinng igraszka, jak si¢ ja
przedstawia. Obok innych metod propagandy (religia, szkolnictwo,
obowigzkowa stuzba wojskowa...) stanowi jedng z bardziej wyrafinowanych
shuzebnic systemu spotecznego.

Zardbwno w spoteczenstwie, jak réwniez w popkulturowych obrazach
nichappyendowe oskarzenie instytucji rodziny jest niedopuszczalne.
Niegrzeczne, nierodzinne typy sa przekreslane jako godni pozalowania,
nienormalni, bezuczuciowi egocentrycy bez poczucia odpowiedzialnosci. (W
ten sposob widzowie, ktorzy odbierajg pop 1nalezg do grupy nierespektujacej
,prawa wewnetrznego®, mogg poczuc si¢ niepelnowartosciowi, niegodni, smutni
I wyizolowani).

Jak pop pociesza, tak sztuka niepokoi. Jak pop przemilcza, tak sztuka jest
radykalng odwaga docierania do prawdy. Broni ipromuje rowniez takie
poglady, ktore sg marginalne, wywrotowe, bedace w opozycji wobec
uznawanych norm i autorytetow. Tworzg jg subwersywne dzieta sztuki, ktore
podwazaja mit szczesliwej rodziny stwierdzeniem, ze rodzina czy genetyczne
pokrewienstwo nie sg gwarantem doskonatej komunikacji prowadzace; do
szcze$cia 1 mitosci. Raczej odwrotnie, bywajg czesto smutnym ttem dla pogardy,
nienawisci 1 wstydu. Sztuka umie przedstawi¢ wyobrazenie szcz¢sliwej rodziny
jako jedno znajwigkszych ideologicznych fikcji, ktore kiedykolwiek
wymyslono.

Patetycznie musz¢ doda¢ do patetycznego fragmentu, ze spoteczenstwo
znajduje si¢ w sytuacji pacjenta, KtOry neguje stan rzeczywisty i istnienie
problemu oraz ignoruje swoja chorobe i konieczno$¢ leczenia. Tylko ze ktos,
kto zyje w samozadowalajagcym wypieraniu cierpienia, ma bardzo mato szans na
wyleczenie. Prawda, jakkolwiek bolesna iniekonwencjonalna, musi by¢

szczerze przyjeta. Pop jest chetniej niz sztuka akceptowany przez masy,
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poniewaz okazuje si¢ lekiem przeciwbolowym. Ale leki przeciwbolowe nie

lecza chorob. Jedynie usmierzaja bol.

...znakiem  rozpoznawczym muzyki popularnej jest miodowa
bezproblemowos¢. Kontrapunkt dla poprawnosci popu stanowi muzyka
eksperymentalna, ktorg charakteryzuje prowokacyjna szorstko$¢ brzmienia,
dysonanse, btedy, niedostrojone, improwizowane motywy. Istotg
awangardowych trendow muzycznych od poczatku XX wieku jest falsz. By
wyzwoli¢ si¢ z pozorow doskonato$ci, muzyka eksperymentalna, fatszujac,
karykaturuje obraz muzyki pickne;.

Taki dyletancki dzwigk przypomina zycie. A zycie nie ma idealnego
wykonania, pelne jest zgrzytliwych tonow. Ta muzyka daje wiarygodny obraz
Swiata przesyconego sprzecznosciami, prowizorycznoscig, chaotycznoscig
I konfliktowoscig. Zmierza w strone ruchu, czyli do naturalnego brzmienia
ludzkiego §wiata.

Pop jest jak muzyka orkiestry szkolnej, ktora na koncercie pozegnalnym
dla dumnych rodzicow umie =zagra¢ ,tadna“ niewymagajaca piosenke.
Awangarda to dziewicza, falszujaca poczatkujaca orkiestra szkolna (Do tego

tekstu przygrywal Sun Ra).

...(Ponizszy fragment jest zainspirowany muzyka Alfreda Schnittke). Po
dlugim dysonansowym poczatku stopniowo zarysowuje si¢ melodia.
Z abstrakcyjnego oceanu dysharmonijnych, brzydkich dzwickow wynurza si¢
zapowiedz przejrzyscie czyste] melodii. Na koncu dlugiego agresywnego pola
na moment pojawia si¢ czuto$§¢. To napiecie miedzy trwaniem w falszu,
a zbawieniem pod postacia chwytliwego, tadnego motywu jest muzyka.
Przypomina to seks: do kilkusekundowego koncowego poczucia rozkosznego
szczytowania prowadzi zapocona, zasapana kopulacyjna $mieszno$¢. Przy

innym rodzaju muzyki eksperymentalnej oczekiwanie w absurdalnej
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dysharmonii na harmonijne zbawienie nie bywa jednak spenione. Niespetnione

oczekiwanie na orgazm. | od nowa, jak Zycie w prowizorium.

..rowniez oczarowany amator, ktory zna si¢ na kompozycji i $wietle,
umie zrobi¢ w Pradze pigkne zdjecia, poniewaz Praga jest naprawde pigkna.
Sama fotogenicznos¢ miasta wykonuje prace za fotografa. Ujecia pigknych
zakatkow Pragi z trudem moga sta¢ si¢ sztukg. Sztuki piekne nie powstajg juz
Z pigknych rzeczy. Sztuka powstaje poprzez przeksztatcanie pigkna w brzydote
albo przeksztatcenie brzydoty w pigkno.

...panujacy system spoteczny oficjalnie uznaje sztuke za swojg integralng
cz¢s¢ nawet wtedy, gdy deklaruje ona niezalezno$¢ od wiladzy i interesow
publicznych. System zatem wspiera to, co jest w swojej naturze awanturnicze.
Nie oskarza artystow o brak solidarno$ci nawet, jesli rzeczywiscie na to
zashuguja. Tworcy, ktorzy nie poddajg si¢ dyktatowi naciskow spotecznych — co
jest potwierdzeniem paradoksu - czesto sg uznawani za najbardziej
warto$ciowych (Bernhard).

W ten sposob sztuka stata si¢ prawie jedyng przestrzenig, na ktorej jest

jeszcze mozliwa wolnos¢.

...czy tworczo$¢ artystyczna jest terapig? Raczej nieudang, skoro tylu

artystow popetnito samobdjstwo.

...teoretycy sztuki, psychologowie, socjologowie, jak rowniez pozostali
naukowcy coraz wyrazniej podkreslaja 1 dowodza, ze dla autonomii nie zostaje
wiele miejsca, ze masowo funkcjonujemy wedlug modeli kulturowych,
psychologicznych czy biologicznych.

Wszyscy czujg si¢ dotknigci, jesli nie uwaza si¢ ich za niezaleznych.

Poczucie innosci jest bowiem jednym z fundamentow $wiadomosci wiasnej
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wartosci. Jesli kazdy bedzie wierzyt tak samo, wszyscy staniemy si¢ tacy sami.
Z szufladek stycha¢ wieloglosowe ,,nie mozna nas zaszufladkowac”. ArtySci
szczegolnie podkreslaja swoja oryginalno$¢, poniewaz uwazaja si¢ za
kreatywnych wtasnie dzigki iluzji oryginalnosci. Sg obrazeni i ponizeni, kiedy
krytycy ich szufladkuja, przyréwnuja do szeregu innych oryginatow. W
wiekszosci ich reakcji mozna si¢ spotka¢ z gwattownym sprzeciwem wobec
szufladkowania. Co wigcej, wiekszos¢ krytykéw w poczuciu niemocy i Strachu
nie potrafi zrobi¢ nic innego, jak tylko na poczatku artykutu wspomnieé
0 artyscie, ze nie da si¢ go zaszufladkowac.

To wunikanie kategoryzowania jest glosem urazonego narcyzmu,
sparalizowanego mylnym przekonaniem o wilasnej wyjatkowosci. Ze wzgledu
na swoja skrajng nieracjonalnos¢ io0sadzenie w psychologii (kompleks
wyzszosci), argument przeciwko szufladkowaniu nie ma zadnej sity przebicia.
Nalezy znalez¢ inny sposob udowadniania swojej oryginalnos$ci niz jedynie

formalng deklaracjg ,,nie mieszcz¢ si¢ w zadnej szufladce”.

...nie ma wielu pomystow, ktore gdyby nie wy, nigdy nie ujrzatyby
Swiatta dziennego. Istnieje niewiele osob, ktore tworza rzeczy niepowtarzalne,
do ktorych podobne naprawde nie moga powsta¢ poza ich glowami. Przecigtny
tworca musi pogodzi¢ si¢ z tym, ze spotka si¢ gdzie§ ze swoimi pracami
podpisanymi przez kogo$ innego, obcymi, a jednak tudzaco podobnymi. I nie
beda to tylko tanie kopie, ale oryginaty, ktére powstaly niezaleznie, bez
zamierzonego nasladowania. (Za sprawg epigonow, ktorzy celowo imitujg
innych autoréw, na wszystkie zauwazalne przypadki czy zbieznosci w Swiecie
nauki i sztuki patrzymy nieufnie jak na oszustwo).

Powinni§my trzyma¢ si¢ interpretacji, ze przecigtny autor, mimo ze chce
tworzy¢ oryginalnie i1 niezaleznie od innych, mocno odbiera ,,ducha czaséw”,
styl, trendy panujace w filmie, teorii, literaturze itd., i to naturalne, ze tworzy

dzieta o cechach podobnych do dziet wspdiczesnych mu kreatywnych kolegow
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(ktorzy, co oczywiste, funkcjonuja w takich samych okoliczno$ciach). Ale
interpretacja tego, jak dochodzi do takich paralel, nie jest wazna. Niefortunna
wydaje si¢ odpowiedz na pytanie, jak tworca poradzi sobie psychicznie z tym
naturalnym zjawiskiem: jak bedzie reagowat, kiedy znajdzie swoje mysli w
dzietach zrealizowanych przez kogo$ innego? Kiedy jego zdeklarowana
oryginalno$¢ zostanie upokorzona? Zrezygnuje i powie, ze dalsze tworzenie nie
ma sensu? Czy bedzie na przekér faktom pracowat dalej?

Projekt: Rejestruj dzieta, ktore sg realizacjg twoich pomystow. Stworz
kolekcje (wystawe, tekst), w ktorym zestawisz swoje i cudze prace, ewentualnie
pomysty, o ktorych w czasie tworzenia nawet nie wiedziate$, ze w ogole

istniejg. Stworz kolekcje cudzych pomystow, ktore sg twoje.

...dekadenci krzycza, ze cytowanie wielkich autorytetow jest tylko
bezdusznym powtarzaniem. Ganig cytujacych, a sami 0 sobie twierdza, ze nie
musza opierac si¢ o mysli innych.

To, ze nie uyymujg niektdrych swoich mysli w cudzystéw, ze nie podaja
zrodet cytatow, ksiazek, ktore ich ksztaltowaty, nie oznacza wcale, ze sg
oryginalnymi myslicielami. To, ze nie cytuja Derridy, jak zwykli to robic
WSZYSCY epigoni, nie znaczy jeszcze, ze sg czystym produktem wiasnego
myS$lenia. Raczej na odwrot, moze to znaczy¢, ze jedynie silg si¢ na
oryginalnos¢, wmawiajg sobie, ze ich myslenie jest niezalezne od innych mysli,
ludzi czy ksigzek, nie przyznaja, ze sa w niewoli iluzji oryginalnosci.

Cytaty sa wyrazem zgody z tym, ze wlasnie my, przeci¢tni, zawsze przy
opisywaniu nas i$wiata korzystamy jedynie z mysli, obrazéw czy utwordw,
ktore juz istnieja.

Nie powinno nas frustrowac, ze jesteSmy przecietni, ze tworzymy rzeczy
podobne do wytworéw innych autoréw. Inaczej by¢ nie moze. Majac na celu

wyjatkowo$¢, zaslepieni wystepujemy przeciwko naturalnemu panowaniu
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przecigtno$ci. Konformistycznie przytakujemy oryginalnym, poniewaz
oryginalnos¢ jest dla nas, przeci¢tniakOw czyms nieosiggalnym.

Paradoksalnie, im bardziej us§wiadamiamy sobie peta wigzace nas z
wzorcami, tym bardziej jesteSmy wolni. Wolny nie jest ten, kto twierdzi, ze
pozostaje niezalezny, ale ten, kto $wiadomie i Z rozeznaniem lawiruje wsrod

uzaleznien.

...czlowiek staje si¢ interesujacy, poniewaz czyta interesujace ksigzki.
Czytanie jest wilasciwie jedynym sposobem jak nauczy¢ si¢ nieprzecigtnie

mysle¢/opowiadac/pisac.

...dysponujemy spisem pozadanych ksigzek, ale do wigkszosci z nich nie
docieramy. Czytamy tylko to, na co pozwala ksiggarnia, biblioteka, przyjaciele,
portfel, ograniczony rynek ksigzki. W ten sposob powstajg nasze listy
przeczytanej literatury. Przypadek i srodowisko majg wptyw na naszg postawe

zyciowg bardziej niz nasza wola.

...im wiecej przeczytanych ksigzek, tym mniejsze prawdopodobienstwo,
ze wybierzemy swoja ksigzke nad ksigzkami. Nieztomnych bohateréw majg
zazwycza] mniej zapaleni czytelnicy. Tych prawdziwych zapalencow nie
interesuje monolog wybranej ksigzki czy autora. Czerpig przyjemnos$¢ raczej
z dialogu miedzy ksigzkami. Z tego jak si¢ wzajemnie uzupeiniajg albo jak sobie

przecza.

...wigkszo$¢ gardzi ksigzkami 1 czytaniem. Postawg moli ksigzkowych
uwazaja za dostowng strate czasu albo nawet objaw szalenstwa. Moze chodzi
0 zwykla niezdolno$¢ wyobrazenia sobie 1 zrozumienia innej formy zycia. Moze
to ukryty lek przed czym$ innym, co wydaje si¢ hierarchicznie wyzsze. Co

ciekawe, rowniez czytajacy czuje dyskomfort w obecnosci nieczytajacego.
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Zamiast by¢ dumnym, ma potrzebe ttumaczenia si¢ ze wstydem. Czytanie ma
zatem takze wymiar spoteczny. Dzieli ludzko$¢ na dwa nieustgpliwe obozy,

ktore sobg gardza.

...to nieprawda, ze czytelnicy nie sg mitosnikami grubych powiesci.
Przeciwnie, lubig je tak samo jak seriale telewizyjne. Lenistwo, brak
koncentracji czy antypatia czytelnikow z pewnoscig nie sg powodem, z jakiego

nie pisze si¢ u nas wielkich powiesci. Wina lezy po stronie pisarzy.

...powiesci sg wprawdzie przy poznawaniu cztowieka tak samo wazne jak
nauki humanistyczne, ale, biorac pod uwage funkcje eksplikatywng, jeden
psychologiczny czy socjologiczny tekst ma do zaoferowania tyle, co kilka
powiesci. Po prostu w tekscie specjalistycznym mozna podkreslic wigcej
wieloznacznych fragmentéw niz w powiesci. Istota powiesci nie jest funkcja

kognitywna.

..nalezy mizantropijnie przyzna¢, ze kiedy rozejrzymy si¢ wokot,
zobaczymy samych przecietnych ludzi. A przeciez, co zaskakujace, istnieja
genialne dzieta 1 fascynujaca kultura. Jedynie ludzkie wytwory sa dowodem na

to, ze w czlowieku istnieje co$, co przenika jego organiczng ghupote.

...rezyserzy 1 filmoznawcy skarza si¢, ze brakuje scenariuszy o wysokiej
jakosci. W ten sposdb posrednio poswiadczaja, ze o atrakcyjnosci filmu
decyduje przede wszystkim dobrze opowiedziana historia, czyli sam scenariusz
I scenarzysta. W odroznieniu od gwiazdorskich aktorow i rezyserow,
scenarzysci filmowi pozostajg w tle, sg niedoceniani. Kolejny dowdd, ze system
gwiazd nie odzwierciedla rzeczywistej rangi ijest jedynie wynikiem

przypadkowego rozwoju.
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...czasem z dzieta nie pamig¢tamy zadnego konkretnego obrazu, ale mamy
ogolne wrazenie, ktore nas przekonuje, ze ,to bylo pickne“. Nie umiemy
powiedzie¢ dlaczego, rozwing¢ zalgzka emocji, ale wspomnienie dzieta i tak jest
niezwykle silne i w swoim mglistym zarysie bardziej precyzyjne niz zapisana

obszerna recenzja.

...arty$ci w czasie calej historii sztuki byli stugami. Dopiero na przetomie
XIX i XX wieku zaczeli sie wyzwala¢ z okdw ideologii i mecenasow. Czy jest
sens odbiera¢ sztukg, ktora powstala przed modernizmem? A jesli byla

przejawem zniewolenia, czy mozna nazywac ja sztuka?

Norbert Miklas (1975); od zakonczenia studiow (filozofia i wychowanie
artystyczne) do dzisiaj nie znalaztlem zatrudnienia, ktore mialoby zwigzek
Z mySleniem czy kulturg. Nude ,,prac przymusowych® 1 niezaspokojony zapat
tworczy raz po raz rekompensuj¢ sobie pisaniem esejow 1 krytyk (wigkszo$¢
Z nich wydat ,,Romboid”). Pisanie-myslenie nie jest zatem pracg zarobkowa, ale

moim na poly uszlachetnionym ,.konikiem” porownywalnym z gra w golfa.

17



