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Kréotkie utwory Becketta
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Po $wiatowej premierze Impromptu ,Ohio”, ktéra odbyta sie na Uniwersytecie Stanu
Ohio w maiju 1981 roku, rezyser Alan Schneider rozmawiat z liczqcq okoto trzysta oséb
grupq beckettologéw. Z widowni padto pytanie: ,Dlaczego Beckett przestat pisaé sztuki
petnometrazowe?2”. ,Wcale nie przestat” — z humorem odpart Schneider — Wszystkie
sq petnometrazowe, tylko czasami metraz jest nieco krotszy”. Po raz pierwszy czytajqc
Impromptu ,Ohio” — utwér kompletny, celowy i (jok dowiodta premiera) przekonujgcy
we wszystkich elementach scenicznego przekazu — Schneider pomyélat, ze owo im-
promptu to przede wszystkim sztuka o izolacji odgrywana w izolacji. W listach do wy-
dawcéw Beckett okreslat utwory tego typu mianem ,krétkich” (shorts). Po doé¢ proza-
icznym okresleniu short pieces (,krotkie kawatki”), ktére pojawito sie w tytule Cascando
and Other Short Dramatic Pieces (Grove, 1968), przyszedt czas na prostsze shorts
w Breath and Other Shorts (Faber, 1972) i First Love and Other Shorts (Grove, 1974).
Stowo short, ktérym Beckett chetnie okreslat najbardziej skondensowane utwory, zaczeto
oznacza¢ osobny gatunek narracyjny i teatralny. Mam na mysli przede wszystkim krétkie
teksty sceniczne — w ich wypadku chodzito zarazem o co$ wiecej i o co$ mniej niz w tra-
dycyjnej sztuce jednoaktowej. Wieczoér z krotkimi utworami Becketta lub, co zdarza sie
coraz czesciej, po prostu z jednym krotkim dzietem, to obecnie petnoprawny, spoéjny i sa-
modzielny element scenicznego repertuaru. W takich zestawieniach poszczegélne krétkie
sztuki wchodzg w relacje z pozostatymi. Kiedy mamy do czynienia z pojedynczym utwo-
rem, powstaje efekt imagistyczny. W liécie otwartym do badaczy Becketta, odczytanym
na konferencji w Tallohassee (zorganizowanej w lutym 2006 roku z okazji stulecia uro-
dzin autora), amerykanski dramaturg Edward Albee zauwazyt, ze w krétkich tekstach
drzemie ogromna sita. Albee podzielit sie wspomnieniami z nowojorskiej premiery trzech
utworéw — Impromptu ,Ohio”, Kotysanki i Co gdzie — ktéra odbyta sie w 1982 roku
w Samuel Beckett Theatre przy 42. ulicy. Po pierwszej ze sztuk Albee ruszyt prosto
do domu. Przyjgt bowiem, bez chwili zastanowienia, ze przezyt wiasnie peten wrazen
wieczér z Impromptu ,Ohio”, a kolejne dwa do$wiadczenia tego typu bytyby zbyt trudne
w odbiorze. Harold Pinter i lan Rickson byli tego samego zdania, gdy w Royal Co-
urt Theatre jako sztuke wieczoru wystawiali najstynniejszy z krétkich utworéw Becketta,
Ostatnig tasme (ktéra trwa najwyzej 55 minut). Przykuty do wézka Pinter promieniat,
patrzqc na spektakl, ktéry Michael Billington nazwat pézniej ,najbardziej szorstkq i naj-
mniej sentymentalng interpretacjq Becketta”, jakq kiedykolwiek widziat!. Pinter i Rickson
odeszli od kilku elementéw ksigzkowej wersji utworu — usuwajgc sporo z Krappowego

1 ,The Guardian”, 16 pazdziernika 2006.
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pajacowania i pozbywajqc sie pierwszej sceny — lecz zadbali 0 zgodno$¢ z duchem tekstu
(uwypuklajgc aspekt odosobnienia: Krapp tkwi zamkniety we wtasnym pokoju, we wta-
snej $wiadomosci, we wtasnych mglistych wspomnieniach i — wedtug Pintera — przykuty
do wtasnego krzesta). Wprowadzili réwniez zmiany, ktérych Beckett dokonywat podczas
przedstawierr autorskich. Druga atrakcja tego samego wieczoru zniszczytaby napiecie
zbudowane wczesénie;.

David Warrilow w sztuce Partia solowa, ktérg — jak mozna byto przeczyta¢ na plaka-
tach — ,Samuel Beckett napisat specjalnie dla niego”, po raz pierwszy potraktowat krétki
utwor Becketta joko kompletny i autonomiczny tekst, ktéry nalezy przedstawi¢ osobno
— jako sztuke wieczoru. Premiera odbyta sie 14 grudnia 1980 roku w nowojorskim te-
atrze eksperymentalnym La Mama, gdzie spektakl wystawiano do konca roku. Pézniej
rozpoczeto sie $wiatowe tournée; wtadajgcy dwoma jezykami Warrilow grat jednego
wieczoru po angielsku, drugiego po francusku. W 1994 roku do trendu tego dofq-
czyta Deborah Warner, wystawiajgc w londynskim Garrick Theatre, wbrew teatralnym
schematom, dwudziestominutowe Kroki z Fiong Shaw w roli gtéwnej. Chociaz sztuke
grano dwa razy kazdego wieczoru, a bilet kosztowat raptem 4 funty, po tygodniowym
okresie prébnym The Beckett Estate zdecydowato, ze Warner proponuije zbyt radykalng
i zbyt przewrotng interpretacje, by sztuke mozna byto pokaza¢ w trakcie europejskiego
fournée. Mimo to wydaje sie, ze strategia Warner dowodzi niezwyktej sity tych krétkich,
lecz skondensowanych dramatéw.

Jednak o wiele czesciej zdarza sig, ze krotkie utwory tqczone sq w grupy, a rezyserzy
eksperymentujq w nieskoriczono$¢, zamiast skupi¢ sie na pracy scenicznej z konkretnymi
tekstami. Pracujgc z Royal Shakespeare Company, Katie Mitchell zajeta sie twérczosciq
Becketta — najpierw Koncéwkqg (Donmar Warehouse w 1996 roku), a potem zestawem
krotkich utworéw (podczas jednego wieczoru pojawity sie Nie ja, Kroki, Wtedy gdy,
Partia solowa, Kofysanka i, co ciekawe, Popioly, czyli tekst napisany dla radia, wydany
w 1959 roku przez Faber & Faber razem z Ostatnig tasmq, aby doda¢ ksigzce objetosci)
wystawianych na drugiej scenie RSC w Stratfordzie nad Avonem (od 22 pazdziernika
do 13 listopada 1997 roku). W pracy nad Koricéwkq Mitchell (jok Peter Hall, Peter Brook
i wielu innych rezyserow) traktowata Theatrical Notebooks jako przydatny punkt odniesie-
nia. 9 czerwca 1997 roku napisata do redaktora z prosbg o wigcej informacji na temat
krétkich utworéw Beckettar:

,Co powinnam przeczyta¢? Kazdy tekst jest bardzo specyficzny i wymagajgcy! Nie wiadomo,
od czego zaczqé. Bytabym wdzieczna za wszelkie sugestie. Nasza zesztoroczna rozmowa i notatki
dotyczqce Koncéwki bardzo mnie zainteresowaty”.

Poniewaz Volume IV: The Shorter Plays miat sie ukaza¢ dopiero w 1999 roku, Mitchell
poprosita wydawnictwo Faber o korekty szpaltowe przygotowywanych do druku Notat-
nikéw, ktére wykorzystata pézniej, przygotowujqc wieczér z krétkimi utworami Becketta.

Z internetowego wydania dziennika ,The Telegraph” mozna byto dowiedzie¢ sie,
ze wieczoér byt za dtugi, wybér dokonany przez Mitchell zbyt ambitny, a sze$¢ krot-
kich sztuk ,zlato sie w co$, co wydawato sie trwa¢ tygodniami”. Wieczér okrojono,
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a na europejskie tournée pojechaly tylko cztery utwory. Jednak w koncepcji Mitchell
wida¢ byto znamiona niezwykfej odwagi, ktéra cechuje calq jej dotychczasowq kariere.
Nawet ,The Telegraph” przyznat, ze sztuki ,pokazano w kilku mrocznych sceneriach,
przez ktére Mitchell wiedzie publiczno$¢, jokby oprowadzata jq po piekle”. Nie ja z Juliet
Stevenson w roli Ust (lecz, z oczywistych powodéw, bez Nigela Cooke’a w roli Stuchacza)
przedstawiono w radiowej audycji BBC, ktéra stata sie czescig obchodéw setnych uro-
dzin Becketta, a nastepnie wydano w formie audiobooka razem z trzema innymi krétkimi
utworami na jeden gtos (z Ostatniq tasmg, Wtedy gdy i Partig solowg), o ktérych wy-
twérnia Naxos pisze, ze ,brzmiq jeszcze bardziej przekonujgco w zamknietym, intymnym
medium, jakim jest ksigzka audio”. Z kolei sama Mitchell w 2000 roku wyrezyserowata
Fragment dramatyczny Il (35 minut, drugi najdtuzszy short ze wszystkich) w ramach prze-
tomowego projektu Beckett on Film.

Podobnie jak Warner, amerykariska rezyserka JoAnne Akalaitis réwniez spotkata sie
z oziebtym przyjeciem ze strony samego Becketta, wystawiajgc odwazng wersje Koricéwki
w American Repertory Theatre na Uniwersytecie Harvarda w 1984 roku. 24 lata pézniej
udato jej sie zrehabilitowa¢ dzieki Beckett Shorts, czterem utworom, ktére zrobity duze
wrazenie na nowojorskiej publicznoéci zaréwno dzigki aktorowi grajgcemu gtéwne role,
jak i stawie autora oraz rezyserki. Znakomity, szanowany i znany na catym $wiecie tancerz
Michait Barysznikow wystqpit w czterech sztukach, ktére po raz pierwszy zagrano w grudniu
2007 roku w New York Theatre Workshop: w naturalnej parze przedstawieri mimicznych
Akt bez stéw | i Il oraz w ciekawym zestawieniu Fragmentu dramatycznego | i sztuki telewizyj-
nej Ej, Joe, ktérg obecnie uznaje sie za czeé¢ scenicznego repertuaru Becketta (niedawno
powstaty dwie bardzo ciekawe produkcie). Akty bez stéw czesto pojawiajqg sie razem (Aka-
laitis doskonale wykorzystata anielski gtos Barysznikowa), lecz drugie potgczenie dowiodto
wystarczajgco wyraznie, ze problem zestawiania krétkich utworéw nie jest — i nie powi-
nien by¢ — kwestiq arbitralng. 1 wrzesnia 1974 roku Beckett pisat do George’a Reaveya:
+Napisatem krétki utwér (dla teatru). Wredy gdy — w stylu Nie ja”. Nowy tekst ktadt na-
cisk na stuchanie, a nie méwienie. W Nie jo ,kobieta méwi”; we Wiedy gdy ,mezczy-
zna stucha”. Jako ze péiniejsza sztuka ,powstata z tej samej tkaniny” co Nie ja, Beckett
nie chciat sumowa¢ ich na tym samym rachunku®. Trzy gtosy z Wtedy gdy nieustannie za-
dajq pytania: ,kiedy to byto2” lub ,kiedy indziej to byto czy wtedy to byto”®, po czym na trzy
sekundy Stuchajgcy zamyka oczy, szukajqc ratunku az do chwili, gdy gtosy milkng w dwéch
dziesieciosekundowych pauzach, ktére dzielg utwér na czesci, oraz w najdtuzszej pauzie
koncowej. Z pewnoséciq mozemy przyjq¢, ze dla samego Becketta obraz Stuchajgcego
stanowit kontrast wobec werbalnej wylewnosci Ust z Nie ja, lecz Katie Mitchell, podobnie
jak Akalaitis, dostrzegta w tej parze wiecej harmonii.

Trudno stwierdzi¢, w jaki sposéb Ej, Joe sytuuje sie wérdéd innych krétkich utwo-
row — poczgtkowo byt to tekst napisany dla telewizji (dlatego nie ma go w wyborze,

2 Brater, Beyond Minimalism: Beckett’s Late Style in the Theater, Oxford 1987, s. 37.

3 Wszystkie cytowane fragmenty dziet Becketta w przektadzie Antoniego Libery. S. Beckett, No wtasnie co,
Warszawa 2010 [przyp. thum.].
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ktéry niniejszym przedstawiam?), lecz od kiedy zaczqt pojawia¢ sie na scenie, wielu re-
zyseréw traktuje go jako petnoprawng sztuke wieczoru. Tak byto w przypadku produkgii,
ktérg Michael Colgan i Atom Egoyan wystawili w Dublinie na stulecie urodzin Becketta.
Doskonata gra aktorska Michaela Gambona (znany z roli Homma w Korcéwce przy-
gotowanej w ramach projektu Beckett on Film, a nastepnie wystawionej w Londynie)
i Penelope Wilton (wczeéniej wcielita sie w role Kobiety i Gtosu w Kotysance w rezyserii Ri-
charda Eyre’a przygotowanej w ramach tego samego projektu), ktéra tym razem zagrata
Gtos, sprawity, ze sztuka ta byta jednym z najciekawszych, jesli nie najciekawszym, punk-
tem uroczysto$ci rocznicowych odbywajgcych sie w dublinskim Gate Theatre w kwietniu
2006 roku. Te samq produkcje mozna byto pézniej zobaczyé na londyAskim West Endzie
(30 spektakli miedzy 27 czerwca a 15 lipca 2006 roku). W kolejnych przedstawieniach
— tym razem w Nowym Jorku w roku 2008 — gtéwngq role zagrat inny aktor o gtognym
nazwisku — Liam Neeson. Krytycy oburzali sie na cene biletu — 90 dolaréw za trzydzie-
stominutowe przedstawienie niektérym wydawato sie kwotq stanowczo przesadzong,
zwlaszcza w poréwnaniu z 4 funtami za bilet na Kroki w rezyserii Fiony Shaw. Trzeba
iednak przyzna¢, ze wysoka cena podkreslita to, ze utwér Ej, Joe potraktowano na réwni
z dtugimi tekstami Becketta — jako sztuke wieczoru.

We wszystkich sztukach tego osobliwego wieczoru Akalaitis zastosowata te samg ob-
sade i scenografie, lecz pigtnastocentymetrowa warstwa piasku miata racje bytu tylko
w pierwszym z czterech utworéw. 19 grudnia 2007 roku krytyk z ,New York Timesa”,
Ben Brantley, pisat o wystepie Barysznikowa: ,przez reszte wieczoru wydawato sie,
ze prawa fizyki uczepity sie stop, ktére wezedniej fruwaty z niezwyktq gracjq”. O ile sita
grawitacji i wiek Barysznikowa miaty wptyw na wystep — aktor przez caty wieczér usitowat
tanczy¢ na czyms, co bardziej przypominato plaze niz scene — a scenografia rzeczywi-
$cie sprawdzita sie w Akcie bez stéw | jako wysokich lotéw koncept zwigzany z pusty-
niq, o tyle pézniej ruch sceniczny stat sie niemal zupetnie niemozliwy. Niewykluczone,
ze byt to efekt zamierzony — rezyserka chciata podkresli¢ stowa Winnie ze Szczesliwych
dni: ,Coz za przekleAstwo — rusza¢ siel”. Wézek inwalidzki z Fragmentu dramatyczne-
go | byt catkiem unieruchomiony, wrecz zatopiony w piasku. Tytutowa postaé z Ej, Joe
z trudem przemieszczata sie po pokoju — taniec aktora przypominat taniec szalenca
— nie dopuszczajqc do siebie wécibskich spojrzen, czy to wyobrazonych, czy rzeczywistych.
Akalaitis zdotata wykorzysta¢ te wyrazng niepetnosprawnosé. Nagrany ruch Joe’ego
przedstawiono w formie obrazéw na ekranach réznego rozmiaru, ulokowanych na sce-
nie. Zabawa z hybrydq teatru, filmu i obrazu ,na zywo” — podobnq technike zastosowat
Egoyan w swojej produkciji Ej, Joe — stata sie cechq charakterystyczng wszystkich czterech
utwordw przedstawionych w ciggu jednego wieczoru. Mnogo$¢ obrazéw sprzyjata na-
mnazaniu jednoczesnych punktéw widzenia. Mniej trafnym posunieciem byto przenie-
sienie akcji z ,tego piekta niewartego ztamanego grosza, ktére nazywasz swq gtowq”

4 Niniejszy tekst ukazat sie w oryginale jako przedmowa do wydanego przez Faber and Faber wyboru krétkich
utworéw Samuela Becketta pod redakejq S. E. Gontarskiego — Krapp’s Last Tape and Other Short Plays. London
2009, s. VIIXV [przyp. ttum.].
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oraz uosobienie marzen Joe’ego w mocno oéwietlonej postaci kobiecej. Karen Kandel
przeprowadza stfowny atak na tytutowego bohatera, opowiadajgc historie odrzuconego
kochanka. Na szczescie scena samobojstwa nie pojawita sie ani bezposrednio na scenie,
ani na ustawionych ekranach. Tego typu decyzje (liczne alteracje i dodatki, na przyktad
muzyka Phillipa Glassa) cechowaty sceniczng swobode, ktéra wywotata tyle zamieszania
w przypadku Koricowki z 1984 roku. Akt bez stéw | powstat, przynajmniej w poczgtko-
wym zatozeniu, z myslg o muzyce Johna Becketta; ostatecznie zrezygnowali z niej obaj
Beckettowie — najpierw John, pdzniej Sam. W 1968 roku ten drugi pisat do posrednika
z Grove Press, aby wyjasni¢ kwestie raz na zawsze: ,Nie korzystamy z muzyki Johna B.,
poniewaz on sam postanowit z niej zrezygnowad i nie zyczy sobie, by jej uzywano. Mnie
réwniez ta pantomima podoba sie bardziej bez muzyki”. Mozna przyjg¢, ze Akalaitis uda-
to sie zamieni¢ do$¢ niespdjne zestawienie krétkich utworéw w wieloczesciowy, wspot-
czesny, imagistyczny spektakl, ktéry poradzit sobie (méwige ogélnie) z problemem spo-
tegowanej grawitacji. Brantley zauwazyt, ze ,uziemienie uskrzydlonego wczesniej aktora
w przejmuijgcy sposéb ukazuje surowe prawa Beckettowskiego wszechswiata, w ktérym
Matka Ziemia kazdego dnia zabiera ludzi do grobu”. Jednak chodzito tam o co$ wiecej
niz o starzenie sie Barysznikowa. Sqdze, ze Akalaitis pragneta przywréci¢ Becketta jego
awangardowym korzeniom — je przedstawienie jest zarazem do$¢ tradycyjne i catkowicie
nowe. Sam Beckett traktowat teatr wiasnie w ten sposdb. Przygotowujqe wersje scenicz-
ne, nieustannie tworzyt sztuki od nowa. We wrzesniu 1966 roku pisat do amerykan-
skiej badaczki Ruby Cohn o tym, jok powoli staje sie petnoetatowym rezyserem: ,Préby
do Komedii w Théatre de France. Nowi aktorzy, rezyser [Jean-Marie] Serrau w Stanach.
Sprawdzamy nowy uktad sceniczny (reflektor na scenie), by zabi¢ monotonie prob. Zmia-
ny w Przychodzi¢ i odchodzi¢. Bedzie bardziej wartkie”.

W swoim najnowszym spektaklu opartym na sztuce Becketta legendarny rezyser Pe-
ter Brook zachowat sie w sposéb bardziej zdecydowany. Szeé¢dziesigciopieciominutowe
przedstawienie ztozone z pigciu krétkich utwordw najpierw (w pazdzierniku 2006 roku)
wystawit po francusku w swoim rodzimym Théétre des Bouffes du Nord, a potem po an-
gielsku w londyniskim teatrze Young Vic (wrzesien 2007), wykazujqc sie mniejszym przy-
wigzaniem do oryginatu. Wieczér nosit tytut ,Fragments” (,Fragmenty”), co po angielsku
sugeruje pewnq niekompletno$¢. Brook najprawdopodobniej zaczerpnat tytut z pierwszej
wersji francuskiej — Fragments de Théétre, co w ftumaczeniu Becketta brzmiato Rough
for Theatre | — i zastosowat angielski wyraz pokrewny zamiast tytutu preferowanego przez
autora. ,Fragmenty” wcale fragmentami nie byty — kazdy z nich to catkowicie osob-
na sztuka: Fragment dramatyczny |, Kotysanka, Akt bez stéw Il, Przychodzi¢ i odchodzi¢
oraz opowiadanie (ktére wyglgda jak wiersz, lecz zdaniem Becketta jest opowiadaniem)
Zadng z, ktére kompozytor Morton Feldman wykorzystat jako libretto. Lepiej brzmiat-
by wyraz pieces (,kawatki”, ,utwory”), ktéry nie tylko petniej oddaje ducha Beckettow-
skiego okreslenia short, lecz takze najczeséciej mu towarzyszy, na przyktad w Rockaby
and Other Short Pieces. Wieczér przygotowany przez Brooka wywart ogromne wraze-
nie dzieki spektaklom teatru Complicite (wczesniej Théatre de Complicite) i wystepom
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Marcello Magniego, Jozefa Houbena i grajgcej w niezwykle réznorodny sposéb Kathryn
Hunter. Brook miat wiec do czynienia z grupg najwyzszej klasy profesjonalistéw, ktérzy
wiedzieli doskonale, jak traktowa¢ trudny materiat. Tym razem trzeba byto przystosowa¢
sie do Przychodzi¢ i odchodzi¢ oraz Kotysanki, w ktérych zmieniono pte¢ niektérych po-
staci oraz usunigto wozek inwalidzki i czytajqey gtos. Wielu krytykéw uznato te decyzje
za catkowite odejécie od tematu obu krotkich utworéw lub raczej przesuniecie cigzaru
znaczeniowego w strone wiasnych ambicji Brooka i jego wspotpracownikéw. Katharine
Hunter kotysze sie na krzesle i sama moéwi caty tekst Kotysanki, a wiec jest jednocze-
énie sobg i duchem samej siebie w bardziej wyrazny sposéb niz w oryginalnym tekscie
Becketta. Wstajqc z krzesta, aby zwréci¢ sie zaréwno do publicznosci, jok i do whasne-
go straconego ,ja”, jest jedynie obrazem tego, co pozostato z niej samej. Nasuwa sie
jednak pytanie: czy sztuka tak dalece odmienna wciqz jest sztukq Becketta? Odpowiedz
jest oczywista: tak, wszystkie postaci, cata poezja, kazdy detal jest charakterystycznie
Beckettowski. Sq pewne réznice, lecz efekt catosciowy promienivje mocq obrazu, ktéry,
namacalny niczym rzezbiona figura, jest esenciq, samym sednem péznego teatru Bec-
ketta (czyli jego krétkich utworéw). W komentarzu do wieczoru Brook zastanawia sie
nad sztukami Becketta i zauwaza, ze autor odkryt w teatrze ,mozliwosé walki o jednos¢;
jednos¢, w kiérej dzwiek, ruch, rytm, oddech i cisza razem tworzq te samgq racje”. Czyiq
racje? — mozna by spyta¢, spierajqc sie o szczegéty, lecz w teatrze odpowied? jest zawsze
ta sama: chodzi o racje rezysera, oczywiscie pod warunkiem, ze respektowane sq stowa
i duch oryginalnego utworu.

Przez cate zycie Beckeft usitowat usung¢ zbedne elementy teatru i narracji po to,
by przedstawi¢ nagi, najsilniej zapadajgcy w pamieé obraz. Akcja w jego krotkich utwo-
rach nie zawsze jest najwazniejsza — czesto zanika, czasem przestania jg inny element.
Nie dowiadujemy sie, jakie sekrety wymieniajg miedzy sobg trzy szepczgce postaci
(chciatoby sie rzec: kobiety) z Przychodzi¢ i odchodzi¢. Historia Komedii pedzi na zta-
manie karku, trzeba jq opowiada¢ tak szybko, ze pierwszy producent — Kenneth Tynan,
dyrektor artystyczny nowo powstatego wéwczas National Theatre — wpadt w panike jesz-
cze podczas préb. Zamiast zwalniaé tempo sztuki, Beckett wolat da¢ widowni drugg
szanse, powtarzajgc cato$é niemal dostownie i niemal w tym samym tempie, da capo.
Co wiecej, zaburzenie jasnosci utworu, do ktérego doprowadzit Alan Schneider, podg-
zajqc za Beckettowskimi uwagami do Nie ja (chodzi o przygotowania do $wiatowej pre-
miery w nowojorskim Lincoln Centre w 1972 roku), sprawily, ze niezapomniana Jessica
Tandy zdecydowata sie interweniowaé u samego autora w sprawie szalenczego tempa
sztuki. Aktorka narzekata, ze dwudziestotrzyminutowy spektakl czyni utwér niejasnym dla
odbiorcy. Napomnienie, jokiego udzielit Beckett, znamy dzi$ bardzo dobrze (chociaz cze-
sto odbieramy je opacznie): ,Niezbyt zalezy mi na jasnosci. Chce, by utwér grat widzom
na nerwach”. Nie oznacza to, ze Beckett catkowicie lekcewazyt aspekt zrozumienia.
Po prostu nie czynit z niego kwestii naczelnej, poniewaz jasno$é¢ nie jest sitq napedo-
wq jego teatru (a w szczegdlnosci krétkich utworéw). Autor pisat do swojego amery-
kanskiego rezysera: ,Nie wiem juz, gdzie ona [Usta w Nie ja] jest i co robi. Wszystko,
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co wiem, jest w tekécie. Ona jest wylgcznie istotq sceniczng, czeécig scenicznego obrazu
i nognikiem scenicznego tekstu. Reszta to Ibsen”?. Piszqc do krytyka Colina Duckwortha
w podobnej sprawie, Beckett wypowiadat sie niczym rzezbiarz, a nie dramaturg: ,Two-
rze przedmiot. Co ludzie z nim uczynig — to nie moja sprawa”®. Oswiadczenia tego
typu nie znaczq, ze Beckett nie zdawat sobie sprawy, czym jest jego wltasna twérczosé;
dowodzq raczej, ze pisarz nie umiat przewidzieé¢ reakcji publicznosci i czytelnikéw. Teatr
w rozumieniu Becketta nie musi by¢ doswiadczeniem typowo intelektualnym. Autor wolat,
by w ten sposéb okresla¢ sztuki teatru ekspozycji, czyli prace Henrika lbsena, George’a
Bernarda Shawa lub nawet Bertolta Brechta (w jego bardziej dydaktycznych utworach).
Nawet zreczny artefakt Yeatsa, czyli fraza: ,Jak u greckich ztotnikéw tak forme wyprze-

"7 stuzy bezposredniemu wyrazeniu rzeczy

de/ Wplatajgcych w emalie lis¢ i ztotq kore
w sposéb podobny do ,stosu pokruszonych obrazéw” T.S. Eliota. Efektem jest najmniej
teatralna i najbardziej bezposrednia krétka sztuka Becketta — Oddech — ktéra nie ma
aktoréw ani akgji i trwa raptem 35 sekund.

Jedli jest to teatr niewielki, najbardziej uznani rezyserzy i aktorzy naszych czaséw po-
woli zaczynajg zdawa¢ sobie z tego sprawe, zauwazajgc imagistyczng site péznych prac
Becketta — przedstawiajgc ambitne, trudne, miedzynarodowe realizacje sceniczne. Po-
twierdza sie przypuszczenie, ze krotkie teksty Becketta, cho¢ wydajg sie mato obszerne,
zwlaszcza w czasowym wymiarze lektury, nie ustepujg najstynniejszym sztukom z lat pigé-
dziesigtych. Kazda kolejna inscenizacja dowodzi, ze w owych krétkich utworach drzemie
gtebia, ktéra wymaga nieustannej eksploracji ze strony rezyseréw, aktoréw i publicznosci.

Fot. K. Ojrzyriska

Warsztaty Douglasa Rintoula, Interakcje choru z widownig, fot. Katarzyna Ojrzynska
(maj 2011, Sopot, BACK 2)

5 M. Harmon, No Author Better Served: The Correspondence of Samuel Beckett and Alan Schneider, Cambridge
1998, s. 283.

6c. Duckworth, [przedmowa do:] En Attendant Godot, London 1966, s. XXIV.

7 W. B. Yeats, Odjazd do Bizancjum, przet. Czestaw Mitosz [w:] Cz. Mitosz, Prywatne obowiqzki, Paryz 1985,
s. 36. Zob. oryg.: ,form as Grecian goldsmiths make/ of hammered gold and gold enamelling” [przyp. ttum.].
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Warsztaty Douglasa Rintoula, Interakcje choru z widownig, fot. Katarzyna Ojrzynska
(maj 2011, Sopot, BACK 2)
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