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Kreacja postaci literackich

we Wsciektosci i wrzasku Williama Faulknera
wobec wzorcow konstrukcyjnych powiesci
realistycznej:

W modelowo ujetej dziewietnastowiecznej powiesci realistycznej? kreacja postaci li-
terackiej — rozumianej jako integralny, fikcjonalny, wyrazony tekstowo komponent $wiata
przedstawionego utworu — wyrasta z uwzglednienia nastepujgcych regut konstrukcyjnych:

Reguta pierwsza: posta¢ literacka winna byé¢ tworem antropomorficznym® — a nie
na przyktad rolinnym, zwierzecym czy rzeczowym. Jesli podlega przemianie, to zachodzi
ona na tle i pod wptywem realiéw spotecznych zaprezentowanych w $wiecie przedsta-
wionym utworu. Jest ona zatem prawdopodobna, a nie fantastyczna®; dobrze umotywo-
wana, ujeta w sposéb logiczny, rozpisana na cigg zdarzen o charakterze przyczynowo-
-skutkowym.

Nawet wéwczas, gdy wydarzenia te prezentowane sq achronologicznie, ich rekon-
strukcja nie powinna nastrecza¢ czytelnikowi trudnoséci. Wspomniana metamorfoza
nie moze mie¢ jednak charakteru ontologicznego — pod tym wzgledem status bohatera
od poczgtku do konca pozostaje jasny. W omawianej konwenciji powiesciowej nie miesci
sie na przykfad przeksztatcenie postaci literackiej — pierwotnie uformowanej w sposéb
antropomorficzny — w karakona lub dzwonek elektryczny®, jak dzieje sie to w tekstach
literackich o charakterze groteskowym. W powiesci realistycznej mamy wiec do czynienia

1 Wersja anglojezyczna artykutu zatytutowana The realistic novel and the creation of literary characters: Wil-
liam Faulkner’s ,The Sound and the Fury” ukazata sie¢ w ksiqzce Characters in Literary Fictions, pod red.
J. Wegrodzkiej, Frankfurt am Main 2015, s. 144-152.

2 Na temat powiesci realistycznej pisali migdzy innymi: H. Markiewicz, Teorie powiesci za granicq, od poczqtkéw
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rican Realism as a Literary Form, Charlottesville 1969; Ph. Barrish, American Literary Realism: Critical Theory
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8 Zob. H. Markiewicz, Postac literacka [w:] idem, Wymiary dzieta literackiego, Krakéw 1984.

10 postaci literackiej pisali: H. Markiewicz, Posta¢ literacka, op. cit.; A. Labuda, O literackich i nieliterackich
obrazach postaci, ,Teksty” 1979, nr 4; A. Okopien-Stawirska, Relacje osobowe w komunikacii literackiej [w:]
Problemy socjologii literatury, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1967, przedruk [w:] Problemy teorii literatury,
seria 2, pod red. H. Markiewicza, Wroctaw 1976; E. Kasperski, Miedzy poetykq i antropologiq postaci. Szkic
zagadnien [w:] Posta¢ literacka. Teoria i historia, pod red. E. Kasperskiego i B. Pawtowskiej-Jqdrzyk, Warszawa
1998; E. Kasperski, Swiat cztowieczy. Wstep do antropologii literatury, Warszawa—Puttusk 2006; idem, Sprawa
podmiotu. Szkic z antropologii literatury, ,Przeglad Humanistyczny” 1993, nr 5.

58, Schulz, Opowiadania. Wybér esejéw i listéw, oprac. J. Jarzgbski, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1989.
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z przemiang losu bohatera o wzglednie stabilnej tozsamosci, mozliwej do zidentyfikowa-
nia pomimo uptywu czasu powiesciowego, a nie z radykalnym przeksztatceniem jednej
formy istnienia w inng.

Reguta druga: postaé literacka powinna by¢ wyposazona w imie i nazwisko. Wspo-
mniane antroponimy, jesli majq charakter znaczqey, to tylko w takim sensie, ze wska-
zywaé mogg na narodowo$é bohatera oraz jego przynaleznoé¢ do okreslonej warstwy
spotecznej. Nie stuzq jednak jego alegoryczne| redukcji do jednej cechy charakteru,
jok dzieje sie to na przyktad w basniach, utworach groteskowych czy satyrycznych.
Nie noszq tez znamion parabolicznosci, ktéra moze sta¢ sie punktem wyjécia do potrak-
towania postaci literackiej przez odbiorce wirtualnego jako nosnika senséw symbolicz-
nych, ktére okazq sie kluczowe dla interpretacji $wiata przedstawionego, lub ujecia jej
jako egzemplifikacji prawd uniwersalnych.

Reguta trzecia: wiek, wyglgd zewnetrzny oraz dyspozycje psychiczne bohatera pre-
zentowanego w powiesci tego typu muszg by¢ precyzyjnie dookreslone poprzez charak-
terystyke. Wspomniane informacje nie sq poddawane relatywizacji. Z takq relatywizacjg
mamy do czynienia na przyktad w sytuacji, w ktérej charakterystyka postaci zaposéredni-
czona jest przez narratora nieswiadomego lub cierpigcego na zaburzenia percepcyijne,
czyli takiego, kiérego punkt widzenia nie moze by¢ uznany przez czytelnika za wiary-
godny. W powiesci realistycznej w gre nie wchodzi tez raczej relatywizacjo kreowana
poprzez wprowadzenie do utworu opowiadania o postaci literackiej, prezentowanego
z perspektywy innego bohatera i skonstruowanego w taki sposéb, ze zmusza odbior-
ce do redefinicji wszystkich wiadomosci na temat postaci, uzyskanych przez czytelnika
w toku lektury wezeéniejszych fragmentéw powiesci.

Reguta czwarta — $cidle powigzana z trzema poprzednimi zasadami — polega
na tym, ze w my$l omawianej konwencji powie$ciowe| bohater literacki, odrézniajgey
sie od innych istnien w sposéb niebudzqcy watpliwosci, winien cechowaé sie rozumng
naturg, a co za tym idzie — sprawowa¢ wtadze nad wtasnym ciatem oraz sferg popedowg
i tg zdolnoscig do samokontrolowania sie dawaé $wiadectwo wolnej woli. Co wiece;,
w powiesdci realistycznej postaé¢ literacka jest tak skonstruowana, ze odbiorca wirtualny
nie wgtpi w o, ze ma ona $wiadomo$¢ celu wtasnego istnienia (wyrazajgcqg sie w $wia-
topoglqdzie i systemie wartoéci akceptowanych przez bohatera), nawet jesli éw bohater
napotyka liczne przeszkody lub nie udaje mu sie zrealizowa¢ swoich zamiaréw.

Reguta pigta: protagonista powiesdci realistycznej jest postaciq dziatajgcq. Przed-
stawia sie go joko wspétkreatora (ujetych zazwyczaj w repliki dialogowe) zajé¢ stow-
nych, a takze joko wspoéttwérce zdarzen, ktére dziejq sie w rzeczywistodci powiesciowej
i sq opowiadane przez trzecioosobowego narratora wszechwiedzgcego, ukrywajgcego
sie za $wiatem przedstawionym utworu. W konwencji tej nie miesci sie konstrukcja po-
staci skrajnie uprzedmiotowionej, ktérej dziatanie podlega redukcji do kilku monotonnie
powtarzanych gestéw, a mowa zostaje zupetnie wyeliminowana z utworu i zastgpiona
wypowiedziami innych bohateréw lub sprowadzona do kilku niespoéjnych czy wewnetrznie
sprzecznych fraz.
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Reguta szdsta: kreacja postaci literackiej powinna umozliwi¢ czytelnikowi zapoznanie
sie z pochodzeniem bohatera, dostarczy¢ odbiorcy informacji na temat rodziny, w ktérej
6w bohater wyrastat, oraz relacji, jakie w niej panowaty. Konwencja zaktada réwniez
przekazanie czytelnikowi wiadomosci na temat edukacii, ktérg odebrata posta¢ literacka.
Ma dawaé¢ odbiorcy wglgd w wiedze na temat procesu inicjacji bohatera w zycie spo-
teczne zaprezentowane w $wiecie przedstawionym utworu oraz wskazywaé miejsce, jakie
aktualnie (w czasie powiesciowym) posta¢ w nim zajmuije, a takze uczyni¢ zrozumiatymi
jej aspiracje.

Reguta siédma — $cisle powigzana z poprzedniq — zaktada takie ujecie bohatera,
ktére wynika z zatozenia, ze antropomorficznie uformowana posta¢ literacka egzystu-
je na wzoér i podobiefAstwo bytu ludzkiego, rozumianego jako istota spoteczna, ktéra
zdolna jest przeciwstawi¢ sie determinizmom wynikajgcym z nieubtaganych praw na-
tury, a ponadto wykazuje sktonno$¢ do samopoznania, dgzy (ze zmiennym szczeéciem)
do samorozwoju i autorefleks;ji.

Reguta ésma: w powiesci realistycznej, ktérej autor zamierza stworzy¢ literackg
panorame, posta¢ petni funkcje reprezentanta jednej z warstw lub grup spotecznych
— w tym znaczeniu trzeba moéwi¢ o typowosci bohateréw. Jej zrodtem nie jest jednak
intencja moralistyczna. Posta¢ literacka nie musi by¢ bowiem konstruowana zgodnie z re-
gutami tworzenia — popularnymi na przyktad w wiekach $rednich — wzorcéw osobowych
uznawanych za godne nasladowania przez czytelnika.

Reguta dziewigta: omawiana konwencja, w ktérej trzecioosobowa narracja wszech-
wiedzqca zaktada dominacje przedmiotowego moéwienia o postaci, paradoksalnie
projektuje jej podmiotowe istnienie w $wiecie przedstawionym. Dzieje sie tak dlatego,
ze tworcy powiesci realistycznych dqzq do ukazania bohatera literackiego jako kogos,
kto — pomimo uptywu czasu powiesciowego (mierzonego dynamikq i ksztattem prezento-
wanych zdarzen oraz ich wptywem na ksztatt losu i postepowanie jednostki) — ma poczu-
cie tozsamosci decydujgcej o byciu tq samq osobg, a to z kolei wigze sie z ponoszeniem
przez posta¢ odpowiedzialnosci za podejmowane dziatania bez wzgledu na ich charakter
i ocene etycznq, jakiej dokonuje czytelnik.

Reguta dziesigta: konstrukcja postaci literackiej zgodna z konwencjg powiesci reali-
stycznej ma znaczenie rozstrzygajqce dla ksztattu $wiata przedstawionego, ktéry nie musi
by¢, i na ogét nie jest, przyjazny dla bohatera. Jednak z punktu widzenia odbiorcy wir-
tualnego — wtajemniczonego przez narratora w szeroki kontekst powiesciowych zdarzen
(pomimo komplikacji prezentowanych loséw postaci) — éw $wiat przedstawiony jawi sie
jako zrozumialy oraz mozliwy do racjonalnego wyjasnienia. Ta inteligibilno$¢ wyrasta-
jaca z pisarskiego nastawienia na realizacje przez literature piekng funkcji poznawczej
wspotdecyduje z kolei o tym, ze w czytelniczym odbiorze ma szanse zaistnie¢ mechanizm
identyfikaciji z protagonistq, wyrastajqgcy ze zrozumienia genezy, motywacji i okolicznosci
dziatan postaci.

Warto w tym miejscu zaznaczyé, ze zrekonstruowane powyzej modelowe reguty kre-
acji postaci literackiej wlasciwe dziewietnastowiecznej powiesci realistycznej podlega¢
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mogq modyfikacjom, czego $wiadectwem jest historycznie potraktowany proces prze-
mian zachodzgcych w sztuce powiesci w XX wieku. Wspomniane przeksztatcenia w kon-
strukcji postaci okazujq sie genologicznie znaczqce. Jesli nie sq one radykalne, mozna
méwié o zmianach w obrebie gatunku. Jezeli za$ dostrzegalna staje sie daleko idgca
modyfikacja jednej lub kilku regut kompozycyjnych albo jej/ich ,nadreprezentacja” kosz-
tem zmarginalizowania lub catkowitej eliminacji innych, mamy wéwczas do czynienia
z narodzinami nowych gatunkéw, wzglednie z kontaminaciq juz istniejgcych.
Wdzigcznym przyktadem do analizy, w ktérym — jok w soczewce — skupiajq sie ten-
dencje, jokie daty o sobie zna¢ w pisarstwie powiesciowym pierwszej potowy XX wieku,
iest wybitne dzieto Williama Faulknera Wiéciekfos¢ i wrzask pochodzqce z 1929 roku®.
Powieé¢ sktada sie z pieciu czesci — traktuje ostatnig partie zatytutowanq Dodatek (do-
pisang kilkanascie lat po opublikowaniu powiesci) jako integralny komponent utworu.
Tytuly czterech pozostatych — bedgce datami — sugerujq czytelnikowi, ktéry zaczyna lek-

ture tekstu od spisu tresci, ze w powiesci zastosowana zostata podmiotowo zorientowana
konwencija diarystyczna”.

Po zapoznaniu sig ze spisem tresci mozna wiec mylnie zatozy¢, ze w utworze Faulk-
nera bedziemy mieli do czynienia z jednym narratorem, ktéry jest réwnoczesnie boha-
terem i wpisanym w dziefo autorem tekstowym (celowo abstrahuje od kwestii autora

empirycznego). Mozna tez mylnie przyjq¢, ze inne postaci, ktére pojawiq sie w powiesci,

6w Faulkner, The Sound and the Fury, Nowy Jork 1984; idem, Wsciektos¢ i wrzask, thum. J. Polak, Poznar
2000. Zob. tez: Twentieth century interpretations of ,The Sound and the Fury”: a collection of critical essays,
pod red. M.H. Cowana, Englewood Cliffs 1968; J.T. Matthews, The Play of Faulkner’s Language, Nowy Jork
1982; William Faulkner. Three Decades of Criticism, pod red. FJ. Hoffmana i O.W. Vickery, Ann Arbor 1960;
B. Ineke, Character and Personality in the Novels of William Faulkner. A Study in Psychostylistics, Lanham 1995;
I. Malin, William Faulkner: an Interpretation, Stanford 1957; H.H. Waggoner, William Faulkner: from Jefferson
to the World, Lexington 1959; W.M. Frohock, The Novel of Violence in America, Londyn 1959; C. Brooks, Wil-
liam Faulkner: The Yoknapatawpha Country, New Haven 1963; O.W. Vickery, The Novels of William Faulkner:
a Critical Interpretation, Baton Rouge 1964; Faulkner: a Collection of Critical Essays, pod red. R.P Warrena,
Englewood 1966; M. Backman, Faulkner: the Major Years: a Critical Study, Bloomington 1966; J.W. Reed,
Faulkner’s Narrative, New Haven 1973; William Faulkner: the Critical Heritage, pod red. J. Bassetta, Londyn
1975; Modern Critical Views: William Faulkner, pod red. H. Blooma, Nowy Jork 1986; G. Chabrier, Faulkner’s
Families: A Southern Saga, Nowy Jork 1993; J.M. Coffee, Faulkner’s Un-Christlike Christians: Biblical Allusions
in the Novels, Ann Arbor 1983; D. Dowling, William Faulkner, Nowy Jork 1989; A.W. Friedman, William Faulk-
ner, Nowy Jork, 1984; E. Glissant, Faulkner, Chicago 1999; R. Godden, Fictions of Labor: William Faulkner
and the South’s Long Revolution, Cambridge 1997; V.V. Hlavsa, Faulkner and the Thoroughly Modern Novel,
Charlottesville 1991; Faulkner’s Discourse: An International Symposium, pod red. L. Honnighausena, Tybinga
1989; I. Howe, William Faulkner: A Critical Study, Chicago 1991; E.R. Hunter, Faulkner: Narrative Practice and
Prose Style, Waszyngton 1973; M.T. Inge, William Faulkner: The Contemporary Reviews, Cambridge 1995;
D.M. Kartiganer, The Fragile Thread: The Meaning of Form in Faulkner’s Novels, Amherst 1979; M. Millgate,
The Achievement of William Faulkner, Lincoln 1978; D.L. Minter, A Cultural History of the American Novel: Henry
James to William Faulkner, Cambridge 1994; R.C. Moreland, Faulkner and Modernism: Rereading and Rewri-
ting, Madison 1990; R.D. Parker, Faulkner and the Novelistic Imagination, Urbana 1985; D.S. Singal, William
Faulkner, Chapel Hill 1997; Ph.M. Weinstein, Faulkner’s Subject: A Cosmos No One Owns, Cambridge 1992;
R.A. Martin, The Words of The Sound and the Fury, ,Southern Literary Journal” 1999, nr 32, s. 46-56.

7 Konwencja diarystyczna nastreczyta badaczom nie lada kfopotéw literaturoznawczych, poniewaz wigze sig
z problematykq autobiografizmu, o ktérej niebywatej wrecz popularnoéci mozna méwi¢ — bez wigkszej przesady
— w odniesieniu do badan literaturoznawczych prowadzonych w drugiej potowie XX wieku. Wspomniane za-
gadnienie postawito przed badaczami problem odréznienia w tekécie literackim elementéw autobiograficznych
od elementéw o charakterze fikcjonalnym. Nastreczyto tez ktopotéw zwigzanych z teoretycznym ujgciem zjawiska
autofikcji w tekscie literackim. Zob. Ph. Gasparini, Autofiction — Une aventure de langage, Paryz 2008.
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zostang zaprezentowane z jego punktu widzenia, a zatem ich poglqdy i dziatania ukaza-
ne bedq w $wiecie przedstawionym dzieta jedynie joko przedmioty obserwacji, interpre-
tacji i wreszcie oceny. Mato tego, suponowana w tytutach rozdziatéw konwencja diary-
styczna nakazuje spodziewac sie, ze rygory kompozycyjne tekstu zostang rozluznione tak,
ze jego poszczegdlne partie nie bedq wykazywaé tematycznego powigzania. Mozna réw-
niez btednie zatozy¢, ze jedynq instanciq scalajgcq poszczegdlne elementy dzieta i de-
cydujgcg o niestandardowej (fo znaczy zindywidualizowanej) hierarchii prezentowanych
tredci stanie sie podmiot bohatera tozsamego z narratorem i autorem tekstowym.

Nic bardziej mylnego. Okazuije sie bowiem, ze powies¢ cechuje wielogtosowoé¢ oraz
niezwykle precyzyina konstrukcja. Do$¢ powiedzie¢, ze w utworze wystepuije kilkunastu
bohateréw méwigcych, ktérych status — definiowany ze wzgledu na udziat, charakter
i sposdb uksztattowania wypowiedzi w dziele — nie jest rownorzedny. Postaci Maury’ego/
Benjy’ego, Quentina, Jasona (czyli cztonkéw rodu Compsonéw, ktérego upadek zapre-
zentowany zostat w tekscie Faulknera) sq jednoczeénie narratorami, z punktu widzenia
ktérych poznajemy ich samych oraz innych bohateréw. Czytelnik zyskuje wglgd w ich
psychike dzigki strumieniowi $wiadomosci (w odniesieniu do Maury’ego/Benjy’ego ten
ostatni termin nie jest do korca adekwatny, o czym bedzie jeszcze mowa w tym artykule)
oraz zapoznaie sie z ich systemem warto$ci, usposobieniem, pozyciq w spoteczenstwie
i rodzinie, ktérej kondycja réwniez jest przedmiotem obserwacji.

Trzeba doda¢, ze we wspomnianych strumieniach $wiadomosci® pojawiaiq sie obszer-
ne repliki dialogowe pozostatych bohateréw, ktére mimowolnie przypominaiq sie narrato-
rom. Natomiast zdarzenia, w ktérych biorg udziat lub ktérych konsekwencji doswiadczajq
wymienione wczesniej postaci, prezenfowane sq w sposéb achronologiczny. W utworze
zostata zastosowana strategia polegajgca na rozpisaniu narracji na gtosy kilku bohateréw,
co sprowadza sie do prowadzenia narracji z wielu punktéw widzenia. Uzycie tego zabiegu
sprawia, ze w optyce czytelnika (ktéry nie zapoznat sie jeszcze z czwartq czedcig powiesci
i z Dodatkiem) bohaterowie zajmujgcy okre$lone miejsce w hierarchii makrospotecznei
$wiata przedstawionego (istotng role odgrywaijq w niej podziaty na tle rasowym), ukazywani
z perspektywy innych postaci lub charakteryzowani posrednio w replikach dialogowych
zwigzanych ze sprawami rodzinnymi, zyskujq tozsamo$¢ sytuacyijnie i kontekstowo zalezng
od tego, kto i w jaki sposéb wypowiada sie na ich temat.

Co wiecej, postaci formutujgce kwestie adresowane do innych bohateréw, bez wzgle-
du na to, co lub kto jest przedmiotem wywodu, posrednio charakteryzuiq sie same po-
przez jezyk wiasnej wypowiedzi. W konsekwencji nieuchronnie nasuwa sie watpliwosé¢:
czy bohaterowie bedqcy jednoczednie narratorami (ktérych wypowiedzi dotyczq najcze-
$ciej tych samych zdarzen) moéwig rzeczywiscie to samo? Po lekturze trzech pierwszych
rozdziatéw odbiorca wirtualny nie moze mie¢ watpliwosci co do jednej kwestii, a miano-
wicie, ze wystepowanie w powiesci wielu perspektyw skutkuje wieloptaszczyznowq relaty-
wizacjq konstrukcyjng postaci.

8RR Humphrey, Strumieri swiadomosci — techniki, thum. S. Amsterdamski, ,Pamietnik Literacki” 1970, z. 4.

Jekstualia” nr 1 (44) 2016 75




Ta znaczqeca zmiana w stosunku do opisanych technik kreowania bohateréw w po-
wiedci realistycznej zmusza czytelnika do konfrontacji z nastepujgcymi problemami:

— waznym zagadnieniem wiarygodnosci bohateréw narratoréw, ktére okazuie sie klu-
czowe dla analizy modernistycznych przemian technik powiesciowych;

— istotnym pytaniem, kim jest bohater narrator, jakie motywacje nim kierujq oraz jakie
tre$ci wprojektowat w $wiat przedstawiony;

— wazkqg kwestig tozsamosci bohatera, ktéra zyskuje charakter relacyjny: nie istnieje
istotowo, wytqcznie w sobie i dla siebie, lecz ksztattuje sie w odniesieniu do innego
(zaréwno w wymiarze mikro-, jok i makrospotecznym) $wiata przedstawionego;

— niebagatelnym zagadnieniem aspektowosci jednostkowych wysitkéw poznawczych
(wiedza bohateréw o $wiecie przedstawionym przekazywana przez nich samych okazuje
sie czgstkowa).

Rozwigzania kompozycyjne w dziedzinie kreacji postaci zastosowane w pierwszych
trzech rozdziatach powiesci Faulknera odbiegajg od dziewietnastowiecznych regut two-
rzenia tego, cenionego przez pisarzy realistéw, gatunku prozy jeszcze z kilku wzgledéw.
Naijpetniej przejawia sie to w konstrukcji postaci Maury’ego/Benjamina. Z wyjgtkiem
zasady széstej, opisanej w inicjalnej czesci tego artykutu, radykalnemu przeksztatceniu
podlegajg niemal wszystkie pozostate reguty kreacji modelowego bohatera dziewietna-
stowiecznej powiesci realistyczne;.

Uwidacznia sie to na przyktad w ksztatcie antroponiméw: zmiana imienia uposledzo-
nego umystowo Maury’ego, ktéry nazywany jest — w zaleznosci od tego, kto o nim mowi
— Benjaminem lub Benjym, ma kilka istotnych motywaciji i funkcji. Nowe imie to znak
nowej tozsamosci spofecznej — tej zmiany domaga sie matka, ktéra pragnie zapomniec
o bracie utracjuszu, imienniku najmtodszego potomka. Wybrany przez Quentina antro-
ponim ma geneze biblijng: Benjamin to najmtodszy syn Jakuba i Racheli, ktéra przed
$mierciq — niemal zaraz po urodzeniu dziecka — nadata mu imie Benoni, ,syn mojej
bolesci”. Imie to nastepnie zostato zmienione przez kochajgcego ojca na Benjamin
i tumaczone jest jako ,syn szczescia” lub ,syn Potudnia”. To ostatnie znaczenie wydaje
sie szczegdlnie istotne ze wzgledu na wymowe spoteczng powiesci Faulknera. We Wscie-
ktosci i wrzasku mamy wiec do czynienia nie tylko z parabolizacjg konstrukciji jednej
postaci, lecz takze z parabolizacjq catego utworu. Wskazuje na to dobitnie tytut dzieta
przedstawiajgcego zaréwno upadek rodu, jak i schytek okreslonego, wspierajgcego sie
na dyskryminacji rasowej, modelu spoteczenstwa.

Co znaczqce, Maury/Benjamin, ktéry zostat wprawdzie ukazany na tle tego spote-
czenstwa, nie stanowi jednak o sobie. Jest postacig skrajnie uprzedmiotowiong i trak-
towanq przez innych jak niecztowiek, to znaczy w sposéb nieludzki, gorzej niz niewolnik
(do nielicznych wyjgtkéw nalezy jego relacja z Caddy i Dilsey). Bohater ten nie dysponuije
tez samos$wiadomosciq. Jego rozwd| umystowy, dzieciece zachowania i dyspozycje psy-
chiczne razqco nie przystajg do wieku meskiego. Ta posta¢ nie sprawuje wolicjonalnei
kontroli nad sobg (wtasnym ciatem i emocjami).
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Warto doda¢, ze percepcja Maury’ego/Benjamina, co wyraznie przejawia sie w stylu
pierwsze| czeéci powiesci, ma charakter nie intelektualny, ale sensualno-emocjonalny
($wiadczy o tym wysoka frekwencyjnosé¢ w tekscie leksyki zwigzanej ze zmystami stuchu,
wzroku, wechu czy wreszcie dotyku). Obrazu przeksztatced w stosunku do modelowe-
go wzorca powiesci realistycznej dopetnia informacja o tym, ze jesli uznamy Benjami-
na za posta¢ dziatajgcg, od razu musimy doda¢, ze sq to dziatania sprowadzajgce sie
w duzej mierze do reakdiji fizjologicznych (polegajgcych na przyktad na niekontrolowa-
nym wydzielaniu liny) lub emocjonalnych (takich jak zanoszenie sie ptaczem). Ograni-
czenie zachowan bohatera do reakcji tego typu jest dowodem na to, ze $wiat przedsta-
wiony nie moze podlega¢ intelektualnemu opanowaniu przez te postac.

Trzeba tez zauwazy¢, ze nie tylko Benjamin nie sprawuje kontroli nad samym sobgq.
Dotyczy to takze innych cztonkéw rodziny, czego $wiadectwem jest watek mitosci kazi-
rodczej Quentina i Caddy. Pojawienie sie w rodzinie Compsonéw takiego bohatera jak
Benjy moze by¢ zatem interpretowane jako wyrazny sygnat jej postepujgcego upadku.

Opisane odstepstwa od sposobu przedstawiania postaci literackich, jaki byt charak-
terystyczny dla utworéw pisanych w poetyce realizmu, nie oznaczajq jednak, ze konstruk-
cja zaréwno bohateréw, jak i narracji w dziele Faulknera nie wyrasta z pamieci wzorcéw
kompozycyjnych witasciwych dziewietnastowieczne] powiedci realistycznej. Przeciwnie,
$wiadectwem tego jest czwarta cze$¢ utworu, w kiérej pojawia sie nie tylko posta¢ Dilsey,
lecz takze trzecioosobowy narrator wszechwiedzqcy, ktéry prezentuje jej mysli w mowie
zaleznej lub wprowadza wypowiadane przez nig kwestie dialogowe. Z kolei Dodatek
potraktowaé mozna jako szkicowe dossier postaci literackich konstruowane zwyczajowo
przez pisarzy realistéw na przedwstepnym etapie tworzenia powiesci. Gdyby wiec prze-
czytaé Wsciektos¢ i wrzask od konca, okazatoby sie, ze skupiajq sie w niej jak w soczewce
wszystkie najistotniejsze przeksztatcenia technik powiesciowych wynikajqcych z historycz-
nie rozumianej zmiany wizji $wiata i cztowieka.

Te modyfikacje wiqzaty sie takze z kryzysem epistemologicznym oraz wzrastajgcg
$wiadomosciq rozchwiania okreslonego modelu spoteczenistwa. Ow model przez diugie
lata nie byt nazywany niesprawiedliwym, ale uznawany za jedyny i wtasciwy, czyli taki,
ktérego reguty — o ile byly przestrzegane — jawity sie joko skuteczne i trwate, poniewaz
wprowadzaty hierarchicznie zorganizowany tad w relacjach miedzyludzkich oraz okresla-
ty granice, w jakich moze realizowa¢ sie ludzka sfera popedowa.

Wspomniane przewartoéciowania miaty dla sztuki powiesciowej niebagatelne zna-
czenie — przedmiotowa, zgodna z duchem realizmu, konwencja prezentacji bohateréw
zaczeta ustepowaé miejsca narracji personalnej, a potem grze narracyjnych punktéw
widzenia (relatywizujqcej kondycje postaci literackich) lub wyparta zostata przez technike
strumienia $wiadomodci. Jej zastosowanie pozwolito czytelnikom na uzmystowienie so-
bie, jak przebiega¢ moze proces poznawczy na etapie percepcyjnym, przedracjonalnym,
nievjetym jeszcze w porzqdkujgce konstrukcje $wiatopoglgdowe.
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Summary
The Realistic Novel and the Creation of Literary Characters:
William Faulkner’s The Sound and the Fury

The article discusses William Faulkner’s The Sound and the Fury with respect to the
construction of the literary character as a reflection of major conventions of the novel
in the first half of the twentieth century. One important issue concerns the trustworthiness
of characters-narrators, which has to do with the modernist transformations of nove-
listic techniques. Another important question concerns the identity of the characters-
-narrators as it emanates from their motivations and self-projections. Finally, there is the
problem of the dependence of identity on situational parameters and contextual factors.
The character’s identity is not essentialist and independent, it does not exist in itself and
for itself, but is strictly relational and thus shaped through a connection to the other, both
in the micro- and the macrosocial sphere. Lat but not least, the article addresses the
limited nature of individual cognitive efforts: the knowledge, which the characters com-
municate, reflects their discontinuous perception of the surrounding world.

Stowa kluczowe: William Faulkner, posta¢ literacka, powies¢ realistyczna, moder-
nizm, eksperyment literacki

Keywords: William Faulkner, literary character, realistic novel, modernism, literary
experiment
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