Anna Sterczynska

Miedzy mimesis a Epifania.
Norwida Czarne kwiaty

,To see a world in a grain of sand
And a heaven in a wild flower,

Hold infinity in the palm of your hand
And eternity in an hour”.

William Blake, Auguries of Innocence

4(...) that blessed mood,

In which the burthen of the mystery,

In which the heavy and the weary weight
Of all this unintelligible world,

Is lightened”.

William Wordsworth, Tintern Abbey

W tej powszednioici, ol jakze tu wiele
Mistycznych rzeczy i nieodgadnionych,
Malefikich jako $wiatetka w kosciele”.

Cyprian Kamil Norwid, [W tej powszednioci...]

Utwér Czarne kwiaty jest tekstem o skomplikowanej strukturze i precyzyjnej kompozyciji,
w ktérym réznorodne watki Norwidowej refleksji metafizycznej splatajq sie z rozwazanio-
mi nad nowq estetykq i poszukiwaniem ,formy bardziej pojemnej”. Osadzony w Norwido-
wych kontekstach, nacechowany bogactwem wewngtrztekstowych powigzan, kulturowych
aluzji i dwukierunkowoscig semantyczng, oscylujgcy migdzy realizmem a modernistyczng
poetykg epifanii, ten oryginalny fragment prozy poetyckiej sytuuje sig w sferze granicznej
— nie wewngtrz kategorii, lecz pomigdzy gatunkowymi, historycznoliterackimi i filozoficzny-
mi rozréznieniami. Specyfika statusu tekstu sprawia, ze wlasciwg jego interpretacje warun-
kuje rozstrzygniecie (choéby w formie hipotezy roboczej) problemu miejsca Norwida w hi-
storii literatury, rozwazenie kontekstu genologicznego oraz przywotanie nowozytnej trady-
cji ikonograficznej i pogladéw filozoficznych poety. Zagadnienia te stang sig ftem i dopet-
nieniem refleksji teoretycznoliterackiej nad formg Czarnych kwiatéw.

+Norwid byt jakby punktem, w kiérym spotykajq sie wszystkie samotnoéci”! — to zdo-
nie wyluskane ze szkicu Jana Blonskiego obejmuje swoim zasiegiem znaczeniowym trud-
ng kwestie przynaleznoéci Norwida do konkretnej epoki literackiej. Zaréwno izolowanie
Norwidowej twérczosci z kontekstu poetyki i filozofii romantycznej, jak i jej catosciowe wpi-
sywanie w obreb modernizmu wydaie sie nieporozumieniem prowadzgcym do nieuchron-
nych uproszczen i redukcii przestrzeni sensu. Stricte romantycznymi elementami pozostajq:

1 |. Bloriski, Norwid wéréd prawnukéw [w:] ,Twérczose" 1967, z. 5, s. 70.
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w koncepcii cztowieka finalizm i teleologia, w refleksji metafizycznej — dualizm, my3l ide-
alistyczna i zasada analogii?, w praktyce artystycznej za$ — synkretyzm, heterogenicznoéé
i dgzenie do syntezy ponad istniejgcymi antynomiami. Poza estetyke romantyczng wykra-
cza za$ zwrot ku przedmiotowi i drobnym fragmentom codziennoéci, wprowadzanie czto-
néw mediacyjnych niwelujgcych opozycje pojeciowe?, obecno$¢ ironii egzystencjalnej
oraz harmonizowanie uczué i mysli, zblizajgce twérczoéé Norwida do siedemnastowiecz-
nej poezji metafizycznej i mitu intelektualnego modernistéw anglosaskich — Eliota, Audena
i Pounda. Awangardowe i alternatywne wobec modelu romantycznego wydaijgq sie zwlasz-
cza dwa ostatnie elementy poetyki Norwida, pomigdzy ktérymi istieje ukryta zaleznos¢.
Dla wyksztalcenia sie zaréwno ironii romantycznej, jak i ironii egzystencjalnej kluczowe
byto przekonanie o nieprzystawalnosci ideatu i realnego $wiata. Romantycy przezwycie-
zali je dzieki uniwersalizacji i eksponowaniv wiadzy poety-demiurga nad mikrokosmosem
dzieta. W poezji nowoczesnej zaznaczyta sig natomiast tendencja do samoograniczania
wolnoéci podmiotowe] i wyodrebniania egzystencjatéw jako tego, co jedynie uniwersalne
w ludzkim doéwiadczeniu®. W twérczosci Norwida prawda niepoznawalnego Absolutu
i chrzeécijanskich imponderabiliéw wspétistnieje — jako perspektywa vogélniajgca — z iro-
niq egzystencjalng. Umozliwia to nie tylko nowatorskg konstrukcje podmiotu lirycznego lub
narratora, lecz takze ujednolicanie wrazliwoéci — osigganie harmonii migdzy uczuciem
a myslq, przeksztatcanie refleksii filozoficznej w filozoficzne emocje i tworzenie korelatu
obiektywnego (objective correlative)?. Transcendentng rzeczywisto$é boskq i podmiot po-

2 W poszukiwaniu analogii dostrzec mozna takze refleks mysli biblijnej. Zob. Syr 42, 15-23; 43, 1-33, oraz Mdr 13, 5: ,Bo z wiel-
kosci i pigkna stworzeh poznaie sie przez podobiefistwo ich Sprawce”.

3 Zob. Z. Stefanowska, Norwidowski romantyzm [w:] ,Pamietnik literacki” 1968, z. 4, s. 7.

4 Zob. A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna w kontekscie anglosaskiego moder-
nizmu, Krakéw 1998, s. 75-76: ,Nowy obraz $wiafa, scientyzm, wyrzucit religie i poezje poza burte. Przepas¢ miedzy tymi dzie-
dzinami stata sie juz nieprzekraczalna, czego najlepszym dowodem jest poezja samego Eliota. Zasada analogii stata sie zasa-
dq 4cisle poetyckq. Mozna by zaakceptowad taki stan rzeczy i wybiera¢ innq strategie wykorzystujgeq immanentne zalety my-
$lenia religiinego i poetyckiego. W ten sposéb udatoby sie moze utworzy¢ nowy obraz $wiata, alternatywny wobec scjentystycz-
nego. W oparciu o ten $wiatopoglad czy $wiatoodczucie mozna by lepiej artykutowa¢ sytuacje cztowieka w uniwersum petnym
zagadek, a jednoczesnie prowadzi¢ dialog ze scientystycznym i pozytywistycznym humanizmem dwudziestego wieku. Trzeba
by wiec pogodzi¢ sie z rozkladem pewnego typu wrazliwosci, rozwijajge inng wrazliwosé¢, wiasnie ironiczng. Owa ironia rézni
sie od ironii romantycznej w wydaniu braci Schlegléw tym, ze nie ma zadnych aspiracji uniwersalnych. Jest ironiq pokazujgeg
ograniczonoé¢ perspektywy jednostki, niepewnosé jej poznania i ambiwalencie wszystkich »pewnych« sqdéw etycznych. Nie za-
przecza isinieniu wyzszej hierarchii wartosci, ale zdaje sobie sprawe z tego, ze éw absolut jest dostepny tylko przez jednostko-
wq intuicie — sitq rzeczy niepewnq. Romantycy przywigzywali ogromng wage do fragmentarycznego akiu twérczego. Nie jest
ona dla nich wszakze przejowem ograniczenia podmiotu, ale raczej zrédtem pedu pozwalajgcemu podmiotowi w wigkszym
jeszcze stopniu urabiag, opanowywac srealny« $wiat. Przezwyciezajqe wlasng fragmentarycznosé, podmiot jednoczesnie scala
$wiat. Ironia romantyczna nie ma zatem charakteru wzglednego. Sama stata sie absolutem. Dwudziestowieczna za$ ironia eg-
zystencjalna pokazuje zastany, realny $wiat z réznych perspektyw, z kiérych zadna nie moze pretendowaé do uniwersalnosci.
Uniwersalne sq tylko pewne do$wiadczenia: uwiklania cziowieka w historig, jego bezradnosci wobec $mierci, jego potrzeby od-
wolywania sie do wyzszego porzqdku gwarantujgcego pewnosé¢ podmiotowych aspiracii ete. Sugerujg one realnos¢ absolutu,
ale jest to realnos¢ tajemnicy, z kiérg mozna obcowac jedynie poprzez intuicje. Konkretny, namacalny $wiat jest natomiast za-
wsze relatywny”. Ibidem, s. 81-82: ,Paradoks tego typu ironii polega na tym, ze czqgstkowos¢ perspektywy autorskiej w niczym
nie pomniejsza wartoci, jakq on sie kieruje. |...) Podstawq tej ironii jest autorska $wiadomos¢ wzglednosci wiasne perspekiywy,
$wiadomos¢, ze catego absolutu vjge nie moze. lronia ta polega na $wiadomym samoograniczeniu wolnosci podmiotowej. Tym
[...) r6zni sie ona od ironii romantycznej. Dzigki takie] koncepcji ironii egzystencjalnej Norwid mégt jednoczesnie by¢ ortodoksyj-
nym katolikiem i ironistq. (...) Dzigki niej nie ma u Norwida przepasci miedzy mysleniem a czuciem. (...) Ow konflikt byt typowy
dla poezji poromantycznej”.

5 Zob. T.S. Eliot, Szkice literackie, oprac. W. Chwalewik, Warszawa 1963, s. 18: ,Wyrazi¢ uczucie mozna tylko w formie arty-
stycznej, znajdujqe korelat obiektywny, a wiec zestaw przedmiotéw, jakqs sytuacie, jakis ciqg wydarzed, kidre powinny sta¢ sie
formutq dla tego whagnie uczuciowego stanu, skutkiem czego przywotanie fakiéw o charakterze zewnetrznym, kidre wyczerpy-
wac sie muszq w doznaniu zmystowym, przywota réwniez odpowiedni stan uczuciowy”.
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dejmujqcey trud poznawczy tqczy w ptaszczyznie artystycznej parabola, w wymiarze co-
dziennosci za$ — $wiat przedmiotéw, potencjalnych nosnikéw znaczeri symbolicznych®.
Mimo préb racjonalnej systematyzacji doswiadczenia za pomocq pojeé i abstrakcyjnych
kategorii oraz istnienia tgcznikéw miedzy dwiema sferami rzeczywistosci, w twérczosci
Norwida zaznacza sie obecnosé pierwiastka gnosis. Poznanie — pojmowane nie jako ilu-
minacja, lecz jako lektura znakéw?, zmudny proces intuicyjnej aproksymacii® — nosi jedno-
czesnie cechy transracjonalnego doswiadczenia wewnetrznego. Swiadczq o tym Norwi-
dowe przemilczenia. Kontekstem o$wietlajgcym sens statego napigcia migdzy intelektem
a intuicjq jest sformutowana przez Johna Keatsa zasada negatywnosci®, czyli ,zdolnosci
wytrwania w niepewnosci, tajemnicy, watpieniu, bez irytujgcego ustanawiania faktéw
i przyczyn“10, Istotq refleksji Keatsa jest $wiadomo$¢ nieusuwalnych ludzkich ograniczen
poznawczych; pozytywny aspekt mysli angielskiego poety tkwi we wskazaniu na mozli-
wosé ich, choéby czgstkowego i chwilowego, przezwycigzeniall.

W $wietle powyzszych rozwazan Norwid jawi sig jako romantyk na obrzezach moder-
nizmu, twérca , poezji form poruszonych”12, ktérego dzieto — poezja pasji intelektualnej, re-
alizujgca koncepcije stowa-rzeczy i zakorzeniona w sferze sakralnej — na zasadzie kontynu-
acji i antagonizmu wywodzi sig z literatury wczesnoromantycznej, stanowigc jednoczesénie
zapowiedz istotnych przemian literackiego paradygmatu. Zofia Stefanowska trafnie zwré-
cita uwage na przednorwidowski charakter koncepcii polskiego romantyzmu, na przynalez-
no$é Norwida do epoki, mimo obecnosci wyrazistych réznict?, i na jednostronno$é mtodo-
polskiej recepcii jego twérczoéci przez pryzmat legendy poety przekletego4. Mysle, ze te
spdinq koncepcje miejsca Norwida w historii literatury mozna uzupetnié o jeszcze jeden trop
myslowy: interpretacje twérczosci poety jako niezaktualizowanej potencjalnodci, trzeciej —
oprécz romantyzmu Mickiewiczowskiego i ,czarnego romantyzmu” — drogi rozwoju dzie-
wietnastowiecznej literatury polskiej. Tytut Vade-mecum bytby wéwczas odczytywany w po-
tréjnej perspektywie: jako aluzja literacka do Boskiej Komedii Dantego!5, ewokujgce sacrum

6 Zob. Ibidem, 5. 562 i 580.

7 Zob. J. Bloniski, op. cit,, s. 77, 79 i 83.

8 Zob. E. Feliksiak, op. cit, s. 550, 5521 553.

9 Zob. fragment listu Johna Keatsa do braci z 21 grudnia 1817 (cyt. za: Allegory, Myth and Symbol, ed. MW. Bloomfield, Cam-
bridge Massachussefts — London 1981, s. 30): I had not a dispute but a disquisition, with Dilke on various subjects; several things
dove-ailed in my mind, and at once it struck me what quality went to form a Man of Achievement, especially in Literature, and
which Shakespeare possessed so enormously — | mean Negative Capability, that is, when a man is capable of being in uncerta-
inties, mysteries, doubts, without any irritable reaching after fact and reason — Coleridge, for instance, would let go by a fine iso-
lated verisimilitude caught from the Penetralium of mystery, from being incapable of remaining content with halfknowledge”.

10 Fragment listu Johna Keatsa (,when a man is capable of being in uncertainties, mysteries, doubts, without any irritable reaching
after fact and reason”] w fumaczeniv Adama Zagajewskiego, cyt. za: A. Zagajewski, Czy poeci umiejq inferprefowaé poezje?
[w:] ,Znak” 2003, nr 573.

11 Zob. Allegory, Myth and Symbol, op. cit, s. 31: ,Negative Capability — the recognition of a necessary limitation imposed by
our congenital inability to see totally info the nature and life of certain phenomena. |...] The positive aspect lies in proving the ca-
pacity to overcome this limitation”.

12 7ob. M. Glowiriski, Norwida wiersze-przypowiesci [w:] Idem, Intertekstualnos¢, groteska, parabola: szkice ogdlne i inferpre-
tacje, Krakéw 2000 oraz W. Tomasik, Zrédta i ujscia modernizmu. O historycznoliterackich zainteresowaniach Michata Glowir-
skiego [w:] ,Teksty Drugie” 1994, z. 5, s. 106 i 110-111.

18 7. Stefanowska, op. cit, s. 5 15.

14 7. Stefanowska, Pisarz wieku kupieckiego i przemystowego [w:] Eadem, Strona romantykéw. Studia o Norwidzie, Lublin 1993,
5. 9123,

15 Zob. komentarz J.W. Gomulickiego [w:] Cyprian Norwid. Dzieta zebrane, oprac. JW. Gomulicki, 1. |, Warszawa 1966,
5. 5 36. Zob. takze: Piekto. Piesr Il [w:] Dante, Boska Komedia, thum. E. Porebowicz, Warszawa 1984.

Tekstualia nr 3 (6) wrzesien/paidziernik 2006 27




odwotanie do Biblii'® i sformutowane explicite wezwanie do realizacji zasad nowej poety-
ki. Wezwanie, ktére w romantyzmie polskim pozostato bez oddZwigku. Interpretacja ta po-
zwala ponadto na nakreslenie schematu rozwoju polskiej poezji metafizycznej — linii prze-
biegajqcej od nurtu metafizycznego w liryce barokowej przez Norwida az do wspétcze-
snej twérczosci Mitosza, Herberta, Szymborskiej i Baranczaka.

Parafrazujqc stynnq formute Michata Glowinskiego, Czarne kwiaty okreslié mozna mia-
nem ,prozy form poruszonych”. W utworze, zawieszonym migdzy tradycjq a innowaciq, to-
czq sig bowiem réznorodne gatunki i konwencje, tworzqc niepowtarzalny literacki amalga-
mat. Ksztatt formalny Czarnych kwiatéw wyraznie podporzqdkowany zostat trzem impera-
tywom: wiernoéci wobec rzeczywisto$ci opisywanej, poszukiwaniu nowej estetyki, zachowu-
jacej réwnowage miedzy ksigzkowym klasycyzmem a formutami czasowymi dziennikarski-
mi, oraz prébie wyrazenia niewyrazalnego, dotkniecia symbolu palcem!?. Heterogenicz-
noé¢ formy odzwierciedla zatem Norwidowq refleksje filozoficznq z jej koncentracjq na du-
alizmie, aksjologii pionu (okreslenie Edwarda Kasperskiego), pojeciu prawdy, zasadzie
analogii i idei correspondence. Jest jednoczeénie uwarunkowana tematykg do$wiadczenia
granicznego, problematykq relacji migdzy sztukg a zyciem, istnieniem a umieraniem, $mier-
cig a trwaniem w pamieci.

,Forma bardziej pojemna jest formg synkretyczna. Jej elementy stwarzajq galerie lustrzang. Lustra te
odzwierciedlajg nie tylko przedmioty i sytuacie prawdziwego $wiata, lecz takze odbicia owych przed-
mioféw i sytuaci w innych lusirach. O ile kazde odbicie prawdziwego przedmiotu lub prawdziwej sytu-
adji, istniejacych na zewnatrz galerii lusirzanej, sfanowi w pewnym sensie ich znieksztatcenie, o tyle odbi-
cie drugiego sfopnia weale nie musi by¢ odleglejsze od pierwowzoru. Sytuacie, znieksztatcong w pierw-
szym lustrze, drugie lustro moze pokazaé w prawdziwszej perspektywie"18.

I tak w Czarnych kwiatach strukture lustrzang tworzq: wspomnienie, nekrolog i epitafium,
sprawozdanie, reportaz i pamigtnik, nowela, mikroportet i obrazek realistyczny, powiastka
filozoficzna, przypowiesé i maksyma, esej, gaweda i sylwa romantyczna. Konwencja reali-
styczna wchodzi wigc w interakcje z tradycjq epitafijng, narracjq paraboliczng, stylem ese-
istycznym i publicystykq. Dgzenie do kompozycyine spdjnosci sprawia, ze jednoznaczne
okreélenie zrédet poszczegdlnych motywéw staje sie bardzo trudne. W tej literackiej polifo-
nii dominante genologiczng stanowiq pamietnik i nekrolog?®. Slad pamietnikarskich poszu-
kiwan Norwida odnajdujemy bezposrednio w tekscie Czarnych kwiatéw:

,Sq wszelako w ksiedze zywota i wiedzy ustepy takie, dia kiérych formut stylu nie ma, i to wia-
$nie sziuka jest niemata, oddac je i zblizy¢ takimi, jakimi sq. Majgz one pozosta¢ zamknietymi osobistymi
nabytkami przez obawe rubasznego krytyka, przywyklego do dwéch tylko formut na wszelki ptod wycie-
tych, jako obowigzujqce malarzy pokojowych wyciete patrony...

16 Zob. J 1, 43.

17 Zob. fragment noweli Ad leones! (C.K. Norwid, Pisma wybrane, oprac. JW. Gomulicki, 1. IV, Warszawa 1968, s. 146):
,— Co do mnie — rzektem — mysle o tym, iz ujecie rekq krzyza jest ze znanych dotqd najtrudniejszym choreograficznym i plastycz-
nym zadaniem — PALEC DOTYKA SYMBOLU — fo nie moze by¢ ani zrgczne i wykwinine, ani niezgrabne — ani grozqce, ani bez
znaczenia — ani fatwe, ani przysadne — ani proste, ani przemyslne... ani piekne, ani niepigknel... Nic trudniejszego nie znam! | ar-
tysta, ktéry to zrobi, potrafi wszelkq kompozycie zrobié...".

18 A van Nieukerken, op. cit, s. 113-114.

19 Zob. A. KuikKalinowska, Cypriana Norwida ,Czarne kwiaty” i, Biate kwiaty”: konteksty, poetyka, idee, Stupsk 2002, rozdziat
Nad gatunkiem i jezykiem, zwlaszcza s. 31-59. Argumentacje dotyczqeq pamigtnika i nekrologu jako form dominujqeych w kon-
strukeji Czarnych kwiatéw zaczerpnetam z powyzszej publikacii.
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Pierwszq z tych formut jest jakis ksigzkowy klasycyzm, o kiérym Grek Peryklejski ani Rzymianin za Caesa-
ra czaséw bynajmniej nie wiedziaf; drugq — pewne formuly czasowe dziennikarskie, fo jest proste fechniczne
wypadki z rozwinigcia druku samego powstate. Jedna z tych ram wszystko objaé jest w stanie mniej faczno-
$ciq pomiedzy ksiqzkg a zywotem, druga — wszystko mniej istotq zrédet, z kidrych ono wszystko plynie.

Stad to: niezawodnie snadniej dzi§ upowszechni sie udany pamietnik $redniowieczny, niz fakt
spétczesny, sumienie obowigzujqey, nalezny mu wplyw wywrze i nalezng zachowa powage. Jakoz
— czytelnicy podobni sq w tym do osoby oddalonej od przyjaciela swego, a majqcej wizerunek jego na
pamigtke, kidra, gdy on przyjaciel z drogi wraca: »Nie przeszkadzajze mi«, rzecze jemu, »bowiem ofo
godzina jest, w kidrej na portret patrze¢ zwyktam, listy wiasnie ze pisa¢ majgee”.

Norwid negatywnie oceniat oderwanie fotograficznego rejestrowania fakiéw od préby
odnalezienia esenciji rzeczywistosci i dgzyt do przeksztatcenia zaczerpnietej, zgodnie
z whasnymi zasadami estetycznymi, z codziennej rzeczywistosci materii pamietnikarskiej.
W Czarnych kwiatach charakterystycznymi dla pamietnika cechami sq: dystans miedzy ,ja”
przezywajgcym a ,ja” opowiadajgcym, dyskretne rysowanie postaci narratora, ktérego su-
biektywny oglqd $wiata ksztattuje — jakby niepostrzezenie — rzeczywisto$¢ przedstawionq,
zachowanie chronologii, ujecie werystyczne (fraktowane przez poete jako pretekst do do-
ciekania istoty rzeczy), wyeksponowanie roli pamigci w filtrowaniv doswiadczeri i zapew-
nianiu trwania temu, co wartoéciowe i piekne. Istotna rola nekrologu w kompozycji Czar-
nych kwiatéw jest rezultatem powszechnoéci gatunku w XIX wieku i silnego jego oddziaty-
wania na ludzkie myslenie o $mierci. Moda na pozostawianie literackiej pamigtki po zmar-
tym, kult pieknej $mierci, idealizacja tych, ktérzy odeszli, styl reportazowy — wszystko to wpi-
suje sie w konwencije nekrologu romantycznego. Norwid nie przejat jej w catoéci — pozo-
stawiajqc elementy kultu pigknej $mierci i ideg portretéw-pamigtek, odrzucit gloryfikacjg. Su-
chy, sprawozdawczy styl relacji o zyciu i zastugach zastqpit bogactwem jezyka plastyczne-
go i zréznicowanego. Zestawienie tradycji pamigtnikarskiej ze stylistykg nekrologu pozwa-
la zarysowaé hipoteze pochodzenia tytutu utworu Norwida. Czerf jest kolorem $mierci i za-
toby, w poezji pamigtek poszczegélne wpisy nazywano kwiatami, w epoce romantyzmu
upowszechnit si¢ zwyczaj sktladania kwiatéw na grobach. Norwidowy fragment prozy po-
etyckiej miat petnié funkcje upamietniania i realizowaé program poetyki Biafych kwiatéw...
Okreélenie Czarne kwiaty zawiera w sobie potgczenie wszystkich tych elementéw znacze-
niowych.

Dualizm i zasada analogii ucielesnity sie w Czarnych kwiatach przede wszystkim w dia-
lektyce konkretu i ogéInoéci2?, tgczeniv mimetycznego opisu z alegorig. Drobiazgowe od-
tworzenie potozenia i wyglgdu mieszkania i przedmiotéw nasuwa skojarzenie z obrazkiem
realistycznym, ale pobiezna nawet analiza tekstu ujawnia powierzchniowy charakter tego
podobieristwa. Norwid, poeta wnetrza mieszkalnego, poréwnywany w swoim widzeniu
$wiata do Jana Vermeera2!, precyzyjnie uklada opisywane przedmioty w harmonijng mo-
zaike szczegdtéw. Z tego literackiego opus vermiculatum tworzy sie nowy, symboliczny

20 7ob. M. Glowirski, op. cit, s. 264

21 7ob. K. Wyka, Poeta i sztukmistrz, Krakéw 1948, s. 88:,Oto Norwid jest poetq wnefrza mieszkalnego. Nie pomija zadnej
sposobnosci, by wnefrze mieszkalne zauwazy¢ i odiworzy¢ poetycko”.

O Janie Vermeerze — takze w kontekscie komparatystycznym, w zestawieniu z wyobrazniq wczesnego modernizmu — zob.
B.J. Wolf, Vermeer and the Invention of Seeing, Chicago 2001.
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obraz. W tekicie istniejq wyrazne wskazniki dwupoziomowosci znaczen. Opis ,seraficznie-
krwawego dramatu” katakumb, otwierajacy Czarne kwiaty i przywotujgcy zakorzeniong
w sacrum tradycje orficko-chrzedcijanisko-dantejskq, stanowi subtelng zapowiedz tej znacze-
niowe| podwdjnosci. Poeta wykorzystuje metaforyke topograficzng, opartq na silnie nace-
chowanym semantycznie kontraécie géra-dét. Skojarzeniu wysokoéci z doskonatoscig, nie-
$miertelnosciq i axis mundi, osiq éwiata fqczqeq ziemskq rzeczywistoéé ze sferq sacrum?2,
przeciwstawione zostaje sprzezenie obrazu schodzenia, zstepowania — z przemijaniem
i $mierciq. Realistyczny pejzaz miejski, inkrustowany symbolicznymi elementami architekto-
nicznymi i odwotaniami do innych typéw przestrzeni (kosmos, przestrzen natury), przeksztat
ca sig w pejzaz wewnetrzny, dagerotyp umystu narratora lub emanacje osobowosci umie-
rajgcego geniusza. Wyeksponowanie okna — znaku granicy miedzy dwoma wymiarami
rzeczywisto$ci, operowanie $wialtocieniem i aluzyjno-konstruktywne uzytkowanie barwy?3
uwyraznia translokacig realistycznego obrazu poza sfere znaczer dostownych. Charakte-
rystyczne jest takze wpisanie perspektywy wizualnej w staty schemat, podporzgdkowanie
struktury opisu — fabule. Poniewaz poszczegéine mikronowele Czarnych kwiatéw sq relacja-
mi z wizyt, ktére narrator rozpoczyna od wejscia do pokoju, ogarniecia wzrokiem najpierw
catosci, a potem obrazéw, gospodarza i otaczajgcych go sprzetéw, w opisie analityczne
przyblizenie szczegdtu poprzedzone jest spojrzeniem syntetycznym, uogélniajgcym?4. Sce-
neria salonu przeksztatca sie dzieki temu w tto portretu jednostki i w dekoracje sceniczna.
Perspektywa i malarsko$¢ wnetrza wigczone zostajq w faricuch poje¢: salon — scena — te-
atr — ,bezmowne chwile dramy”— milczenie. W refleksji Norwida-dramaturga teatr jawi sig
jako ,atrium spraw niebieskich”, dramat — jako kategoria etyczna i estetyczna, a teatralna
iluzja — joko najpetniejszy wyraz prawdy o ludzkim byciu-w-§wiecie?s. Rozwazania meta-
poetyckie zawarte w Biatych kwiatach, problem cztowieka-podmiotu i cztowieka-marionetki
w theatrum mundi, cisza i przemilczenie — bezstowny zapis zetkniecia z Prawdq, doskona-
tosciq i tabu $mierci?8, tworzq wspdlny kontekst dla idei dramy i poetyckiej prozy Czarnych
kwiatéw. Analogie uwyraznia rzezbiarskie traktowanie postaci i dgzenie do wydobycia

22 70b. M. Eliade, Sacrum i profanum, Warszawa 1999, s. 26-27.

25 K. Wyka, op. cit, s. 1207 121.

24 7ob. |. Stawinska, O prozie epickiej Norwida [w:] ,Pamietnik literacki” 1957, z. 2, s. 482 i 491.

25 70b. |. Stawinska, Rezyserska reka Norwida [w:] ,Przeglad Humanistyczny” 1964, z. 4,'s. 19.

26 A Kuik-Kalinowska, op. cit. s. 91:,Milczenie rodzi sie z dwdéch postaw podmiotu wzgledem rzeczywistosci: 1. Milcze, gdy
rzeczywisto$¢ mnie przerasta; spotykam sie z tak wielkg tajemnicq, ze ogarniecie jej przez nazwanie bytoby aktem pychy i proz-
nosci. W skromnosci zatem milcze, nie chcqe uchybi jej istocie. W milczeniu najpetniej wyraza sig jej istota. (... 2. Milcze wie-
dy, gdy rzeczywistoé¢ przewyzsza wszystko i wszystkich swq doskonatosciq i ponadludzkq naturg”. Taki byt nie daje sie zwery-
fikowa¢ w kategoriach ludzkiego poznania. Dotyczy sfery Tajemnicy, Boga, Absolutu, kiérych doswiadcza sie w milczeniu i kis-
re w milczeniu sie wyraza.

Zob. takze fragment Biatych kwiatéw (C.K. Norwid, Pisma wybrane, oprac. J.W. Gomulicki, t. IV, Warszawa 1968, s. 49): ,Dra-
my prawdziwej nie moze by¢, ilekro¢ sig zatraci pojecie dramatyczne ciszy i pojecia jej natur — czyli, jasniej tumaczace, albo ra-
czej szerzej fumaczqc zatozenie powyzsze: kiedy sie zatraci basso w muzyce, a kolor bialy na palecie malarza, a pion w ry-
sunku. Céz zupetnego tak niezupetne $rodki ofrzymaé sq w stanie? Nadanie stanowczego kierunku i stopnia ciszy w dramaty-
zowaniu jest dla dziefa tej natury tym, czym w obrocie planety niedotkliwa i niewidzialna planety os. (...) U Szyllera bezmowne
zupetnie chwile dramy moze najwyzszymi sq poetycznymi jego polotami. Zdaie sig, ze to nie inqd, ale tedy drama w rzezbe
przechodzi — co zazwyczaj w tarhicu raczej poszukiwano, akrobatyzujge przefo monumentalng rzezbiarstwa powage. Jakiz bar
barzyriski blad tych systematyzujqeych tak estetykdwl... [...] Jakoz — suszqc dopiero natury cichosci rozmaitych; przychodzi sie
potem do uslyszenia dramy i gtebokosci wyrazéw bezmyslnych, bezkolorowych, biatych (ze tak je nazwe), i to zda sie by¢ wat-
kiem wszelkiego dramatyzowania prawdziwego”.

30 Tekstualia nr 3 (6) wrzesien/paidziernik 2006

prostoty szczerej prawdy” i znaczenia ,potocznych momentéw”. Niemy ,chér sprzetéw”2?
okazuije sie zwyczajnoiciq zanurzong w tajemniczym wymiarze zycia®®. Poetycka przemia-
na rzeczy w znak, symptom, odzwierciedla nie tylko romantycznq zasade analogii, lecz tak-
ze pojmowanie $wiata jako ksiegi. Zanurzenie zwyktych-niezwyktych przedmiotéw w rze-
czywisto$ci przedstawionej Czarnych kwiatéw przypomina:

[...) rozproszenie stéw wyréznionych w wierszu [...). Mylitby sie ten, kio uznatby je za proste prze-
kazniki mydli. (... Na ogét stowa podkredlone reprezentujq przedmioty z fradycii kulturalnej, obcigzone
sq znaczeniami przypisywanymi im we wczeéniejszych tekstach, niosq wspomnienie sytuacji i sposobu
méwienia tych, kiérzy sie nimi postugiwali"®9.

Przedmioty i zjawiska przyrody naszkicowane w omawianym fragmencie prozy poetyc-
kiej wpisujq sie w tradycje ikonografii nowozytnej, zwlaszcza w kontekst siedemnastowiecz-
nego malarstwa holenderskiego®. Kwiaty, zegar, fajka wigzq sie z symbolikq wanitatywng;
pomarafcza — z koncepcjq grzechu pierworodnego i odkupienia; medal — z pamieciq
i frwaniem; zarzqcy sie wegiel — z oczyszczeniem, profeciq i $miercig; ogréd — z motywem
locus amoenus, Arkadii i raju; statek — z toposem zycia jako zeglugi i obietnicq nieba dla
wierzqcych; pies — z chrzedcijaniskq fides. Ptak jest personifikacjg powietrza lub figurq ludz-
kiej duszy, noc za$ oznacza nieuchronno$é émierci, przypomina o ztowrogim podobienstwie
Hypnosa i Tanatosa. Dzieki umieszczeniu w Czarnych kwiatach wzmianek o dzietach sztu-
ki, nastepuje zwielokrotnienie kulturowych odestah — tworzy sig nowa ptaszczyzna senséw
ukrytych. Nie jest to jednak postmodernistyczne ,bezkresne odsytanie, ktére nigdy nie osiq-
ga upragnionej obecnoici rzeczy”3!, lecz odsylanie polegajqce na weryfikaciji i modyfikacja

27 [...) Jam ani pierwsza cisza, ani druga,

Ja jestem tylko niemym mieszkania wyrazem,

Ja tylko ptyng zwolna jak przejrzysta struga

Domowych prac jednego czlowieka, i — razem

Swiadcze o jego zyciu, a wiec méwie wiele

Chérem sprzetow |...)".

C.K. Norwid, Wieczér w pustkach [w:] Cyprian Norwid. Dzieta zebrane, oprac. ] W. Gomulicki, 1. |, Warszawa 1966, s. 172.
28 K. Cysewski, S. Rzepczynski, O ,Czarnych kwiatach” Norwida, Stupsk 1996, s. 24.

29 7. Mitosek, Przerwana piesii [w:] ,Pamietnik literacki” 1986, z. 3, s. 73.

30 Zob. ). Biatostocki, Symbole i obrazy w swiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 30-31: ,Rozkwit malarstwa realistycznego w Ho-
landii, Flandrii i Francji XVII w. ujawnit nowe problemy ikonograficzne. Aktualna, dotyczqcea historii najnowszej, tematyka pozwo-
i znajdowata odpowiednie formy wyrazu. Wyobrazenia takie na ogét modelowano wedle najblizszych im tematycznie lub for-
malnie wzoréw w repertuarze tradycyinych czcigodnych tematéw literatury religijnej lub $wieckiej. |...) Malarstwo holenderskie
dokonato w XVII wieku najwigkszej zapewne rewolucii ikonograficznej. Repertuar tematyczny ulegt catkowitemu przeksztatceniu:
$wiat obrazéw poszerzyt swe granice. Cho¢ nadal wielu artystow przedstawiato sceny historyczne, religijne i alegoryczne, do
malarstwa na wielkg skale wiargnat widok natury i cztowieka: pejzaze nizin i morza, sceny o$wietlone ksiezycem, migawkowe
ujecia ludzi na dlizgawce, widoki kraméw targowych, wnetrza kosciotéw i podwérka doméw mieszczanskich, rybacy i ich to-
dzie, stare kobiety przygotowujgce positki, eleganckie dania zastawione na stotach, kupcy i rzemieslnicy, wytworni panowie skta-
dajqcey wizyty i ludowi balwierze dokonujgey ulicznych operacii wéréd cizby ciekawych. Wszystko to stato sie godne przedsta-
wienia, znalazto sie w granicach $wiata obrazéw — holenderskiej »ikonosfery« — i odiqd az do kofica wieku XIX byto juz tam uwa-
zane za inferesujqee i warte uwagi arlysty i widza". Zob. takze Herbertowski opis obrazu Torrentiusa, ,mistrza iluzorycznego re-
alizmu” (Z. Herbert, Martwa natura z wedzidtem, Krakéw 2003, s. 93-94): ,(...) oddanie osdb, rzeczy, krajobrazéw tak, ze wy-
daiq sie jak zywe, nie tylko dlatego fudzqco podobne, dle tozsame z modelem. Reka wycigga sie instynktownie, pragngc wy-
zwoli¢ z ram uépione egzystencie. Dawni mistrzowie apelowali nie tylko do oka — ale budzili inne zmysty — smak, wech, dotyk,
stuch nawet. Wiec obcujqe z ich dziefami, odczuwamy najzupelniej fizycznie — kwasny smak zelaza, zimng gladkos¢ szkta, ta-
skotanie brzoskwini i weluréw, fagodne ciepto glinianych dzbanéw, suche oczy prorokéw, bukiet starych ksiqg, powiew nadcig-
gajqcej burzy. (...) Od poczqtku towarzyszyto mi przekonanie, ze w nieruchomym $wiecie obrazu dzieje sie co$ wiecej, cos bar-
dzo istotnego. Wyobrazone przedmioly fqczq sig jakby w zwiqzki znaczeniowe, a cata kompozycja zawiera postanie, zakle-
cie by¢ moze, utrwalone literami zapomnianego jezyka".

31 A Burzyniska, Dekonstrukcja i inferpretacja, Krakéw 2001, s. 500.
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wrazen, poza ktérymi istnieje realnie — transcendentna sfera wartoéci®2. Odkrywanie gtebi-
nowej warstwy znaczer za pomocq znakéw kultury jest najbardziej eksponowane w opo-
wieéciach o Chopinie i o Mickiewiczu. Panteon i Pola Elizejskie ewokujq wiecznos¢ i nie-
$miertelno$é, postad éw. Hieronima — samotno$éé, mqdro$é i przemijanie, Archaniot Michat
— wizjg poémiertnego sqdu. Wizerunek Matki Boskiej Ostrobramskiej i rzezbione przedsta-
wienie walczqgcych niedzwiedzi wprowadzajg w otoczenie umierajgcego wieszcza akcen-
ty litewskie. Tradycja ikonograficzna wspétishieje zatem w utworze Norwida z prawdq psy-
chologiczng czy tez psychologicznym prawdopodobieristwem, a malarsko$¢ i aluzja kultu-
rowa sprzegajq sie ze Stendhalowskim méwieniem o $mierci — ,poprzez pozostate przed-
mioty i widoki, poprzez zycie w pamieci”3® — i alegorig profetyczng®4.

+Alegoria podporzqdkowuie sobie elementy, ktérych gtéwnq racjq bytu byta z pozoru
mimesis"35. Dodajmy: mimesis rozumiana klasycznie. Ricoeur’® zaproponowat bowiem in-
terpretacje mimesis joko dynamicznej procedury transpozycii, paralelnej do dociekania filo-
zoficznego nastawionego na rozjasnianie i rozumienie egzystencii i powigzanej z ontolo-
gicznq koncepcjq prawdy jako odstoniecia (aletheia). Mimesis sprowadza sie wedtug Rico-
eura do transpozycji metaforycznej, ktéra polega na przeniesieniu pewnego fragmentu
ludzkiej praxis w sfere literackiej fikcji. Nie chodzi tu bynajmniej o ,nasladowanie”, impliku-
iace fatszywq opozycje miedzy przedstawieniem a rzeczywistoéciq i pseudoproblem ich po-
dobiefistwa; literackie mimesis winno byé intencjonalnym i komunikacyjnym zapoérednicze-
niem ludzkiego bycia i dziatania w czasie. Wydaie sie, ze to hermeneutyczne pojmowanie
sztuki mimetycznej znosi opozycijg przedstawiania i metaforyzacii i ze w sensie nakreglonym
przez Ricoeura Czarne kwiaty sq prozq mimetyczng. Nie negujqc wartosci analizy Ricoeu-
ra, ktéra wzbogaca inferpretacje utworu Norwida o nowe konteksty, w dalszych rozwaza-
niach zachowam rozréznienie pojeé alegoria — mimesis, alegoria — realizm.

M. W. Bloomfield twierdzit, ze wielko$¢ dzieta spoczywa w jego sensie literalnym, otwie-
rajgcym mozliwo$é réznorodnych odczytai3?, zawsze ,inng lekture”38. Paul de Man wska-
zywat na przenikanie sie¢ dostownodci i alegorii w dziele literackim:

Wszelka poezja przedstawiajgca jest zawsze takze alegoryczna, $wiadomie lub nieswiadomie ale-
goryzujqca, za$ potega jezyka podkopuje i zaciemnia szczegdtowe znaczenia literalne przedstawien,
tatwo dostepne rozumieniu. Poezja alegoryczna musi z kolei zawiera¢ éw pierwiastek przedstawienio-

52 Zob. A. van Nieukerken, op. cit,, s. 114: ,Wiasciciel gabinetu lustrzanego dociera do rzeczywistosci i prawdy przez proces
ciqgte] weryfikacji i modyfikacji swoich wrazen. Ale w tym trudnym procesie préb i bledéw ma on jeden pewnik odrézniajqey je-
go perspektywe od perspektywy mieszkaricéw postmodemistycznego labiryntu. Odbicia te sq widzialne tylko dlatego, ze $wie-
ci storice. Pewnos¢ co do istnienia zrédia, z kidrego najréznorodniej ukierunkowywane snopy poezji czerpiq $wiatto, uprzedza
wszystkie inne rozwazania”.

35 K. Cysewski, S. Rzepczynski, op. cit., s. 29.

34 Zob. M.W. Bloomfield, Alegoria jako interpretacja [w:] Alegoria, pod red. J. Abramowskiej, Gdarsk 2003, s. 60-61: ,Kiedy
alegoria opiera sie na historii, by rzutowaé znaczenie w przyszlos¢, mozemy jq nazwac profetyczng lub horyzontalng. Kie-
dy odkrywa bezposrednie znaczenia w zdarzeniach, rzeczywistych lub literackich, jest to alegoria prosta, czyli wertykalna.
Pierwsza moze by¢ w petni pojeta tylko w refrospekcji, druga moze by¢ zrozumiata bezposrednio, chociaz nie zawsze”.

35 M. Glowinski, op. cit., s. 275.

36 Poglqdy francuskiego hermeneutyka referuie za: E. Wolicka, Filozofia a navka o literaturze. Paula Ricoeura préba nowej inter-
prefacji kategorii mimesis [w:] ,Teksty Drugie” 1995, z. 5.

37 M.H. Bloomfield, op. cit, s. 73.

38 R. Barthes, Od dziefa do tekstu, thum. M.P. Markowski [w:] ,Teksty Drugie” 1998, nr 6, s. 191, cyt. za: A. Burzysska, op. cit.,
s. 455.
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wy, kiéry zaprasza nas do rozumienia i pozwala na nie — ale tylko po to, bysmy sie mogli przekonag, iz
rozumienie fo jest z koniecznosci mylne"3®.

W prozie Norwida miedzy abstrakcjg a konkretem wytwarza sie state napiecie. Potegu-
je je ,nieobecnoéé stylu”, wprowadzanie przemilczen i kondensacja réznych wymiaréw
czasowych, zwigzana z traktowaniem chwili przedémiertnej jako soczewki skupiajqcej zy-
cie, jako ,momentu wiecznego”, w ktérym mozliwa jest ,kontemplacja $wiata spoza czo-
su i spoza przestrzeni, kontemplacja $wiata w jego esencjonalnosci”4!. Migedzy Norwido-
wym meditatio a plastycznym ujmowaniem opisywanych przedmiotéw zaznacza sie wyra-
zista tgczno$é. Literature charakteryzuje rozciqgto$é czasowa, obraz za$ dany jest bezpo-
$rednio i w catodci. Ten malarski oglgd $wiata zbliza sie do doswiadczenia mistycznego,
nieprzektadalnego na jezyk pojeé. W akcie twérczym pragnienie wyrazenia niewyrazalne-
go przemienia zetknigcie ze zjawiskiem-znakiem w ,bezczasowe wrazenie”42. Poeta, choé
uwiktany w egzystencje i ograniczony przez wlasny subiektywizm, staje sie na moment de-
miurgiem matego $wiata zatrzymanego w dagerotypowym bezruchu.

+Metaforyzacja chwili przed$miertnej, majgca powiedzieé calq prawde o artyécie”43
stanowi osobliwg transpozycje synekdochy na ptaszczyzne struktury utworu literackiego.

,Bytem u Ciebie w te dni przedostainie

Nie docieczonego watku —

— Petne jak Mit,

Blade, jak $wit...

— Gdy koniec zycia szepce do poczgtku:

,Nie stargam Cie ja — niel — Ja,

u-wydatniel..."44,

Biograficzne pars pro toto wprowadza w obrgb Norwidowej relacii dialektyke roman-
tycznego indywidualizmu i alegorycznego uogdlinienia. Postaé geniusza, nie tracqc rysu nie-
powtarzalnoici i jednostkowoici, staje sie jednoczesnie figurg artysty-w-ogéle. Podkreslaniu
odrebnosci poszczegdinych bohateréw Czarnych kwiatéw stuzy subtelne réznicowanie do-
minant kompozycyjnych i tematycznych w poszczegélnych mikronowelach (Stefan Witwic-
ki — widzenie niewidzialnego i zstgpowanie ku $mierci, Fryderyk Chopin — muzyka, teatr
i rzezba, Juliusz Stowacki — harmonia kosmiczna i ironia, Adam Mickiewicz — stowo, Paul
Delaroche — obraz#5) oraz indywidualizacja jezyka. W omawianym fragmencie prozy po-
efyckiej Norwid zastosowat technike tgczenia vogélnionej relacji z cytatem, dominujgcq
w jego dojrzatej twérczoici. Sens rozméw vjqt pisarz syntetycznie; w oryginalnym brzmie-
niu przytoczone zostaty

39 Paul de Man, Forms of Lyric. Selected Papers from the English Institute, ed. R. A. Browner, New York-London 1970, s. 175, cyt.
za: M.H. Bloomfield, op. cit, s. 54.

40 | Stawinska, O prozie epickie] Norwida, op. cit,, s. 473.

41 K Cysewski, S. Rzepczyniski, op. cit, s. 80.

42 Okredlenie Georga Simmla, Zob. R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci: poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze pol-
skiej, Krakéw 2001, s. 22.

43 | Stawinska, O prozie epickiej Norwida, op. cit,, s. 473.

44 C.K. Norwid, Fortepian Szopena [w:] Cyprian Norwid. Dzieta zebrane, oprac. J. W. Gomulicki, t. |, Warszawa 1966, s. 669
45 Zob. K. Cysewski, S. Rzepczynski, op. cit, s. 119-124.
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(-] tylko te stowa czy fragmenty rozméw, kidre na tle bliskiej $mierci artysty uzyskujq szczegdlne zna-
czenie. Decydujg o nim — tylko akcenty, nieliczne oczywiscie i natychmiast éciszone. Po tym zaakcento-
wanym stowie czy gescie [Mickiewicza »Adieus, Chopina »Wynosze sig«) przychodzi zazwyczaj decre-
scendo, spadek tonu i bardzo spokojna, »prozaiczna¢, sprawozdawcza relacja o $mierci”48.

Jezyk relacji przeistoczyt sig stopniowo w jgzyk proroctwa. Biate stowa umierajgcych
dzieki wewnetrznym przyporzgdkowaniom utworu staty sie wyrazistq zapowiedzig kresu zy-
cia, przemienity si¢ w wewngtrzfabularng alegorig profetyczng. Charakterystyczne jest po-
wolne milkniecie bohateréw i narratora w obliczu granicznego doswiadczenia $mierci. Sci-
szenie tonu do delikatnego piano pianissimo pozwala intensywniej i dtuzej wybrzmiewaé
stowom utrwalonym, ocalonym z niepamieci. Nasuwaiq sig tu skojarzenia z maksymg Mo-
eterlincka: ,Les paroles que nous prononcons n'ont de sens que grace au silence ou elles
baignent”. Stowa, ktére wypowiadamy, majq sens tylko dzieki ciszy, w ktérej sie zanurzajq.

Milczenie jest symptomem wkroczenia w obszar tabu i sacrum, znakiem, ze szituka
Jwstepuije juz w porzqdek potegi wyzszej zycia, gdzie o tyle tylko zywa jest w sobie, o ile
litery $wiattem staje sig, o ile kona sobie, a najjasniejszym tajemnicom wiary objawione;j, ja-
ko uwidomiajgce ciato, postaé i forma postuguje” (PW VI, 343). Istotng kwestiq staje sie
w tym kontekscie rozstrzygniecie problemu literackiej epifanii w Czarnych kwiatach. Wyste-
powanie w utworze Norwida zjawisk i przedmiotéw o ksztalcie zaleznym od jezykowego
medium i bedgcych znakami niewidzialnej, pozaziemskiej rzeczywistosci; traktowanie lite-
ratury jako autonomicznego narzedzia poznania; nie reprezentowanie, lecz kreacja przed-
miotu w dziele; wlasne reguly jezyka poetyckiego; inherentnie autorefleksyjny wymiar utwo-
ru?? — wszystkie wymienione cechy $wiadczg o obecnosci dyskursu epifanijnego w Czar-
nych kwiatach. Modernistyczny i postmodernistyczny nacisk na proces krystalizacji mysli, na-
zywanie jako powotywanie do istnienia, nierozerwalno$é medium i przekazu wydaie sie jed-
nak kontrastowaéd z wyraznq intencjonalnosciq utworu Norwida i uprzednim wobec tekstu
rozpoznaniem znakowego charakteru stéw umierajqcych artystéw. Charles Taylor twierdzit,
ze romantyczne dziefo sztuki przedstawia co$ tak, by ukazaé duchowq rzeczywistosé. Epi-
fania modernistyczna jest zaé epifaniq wytaniajgcq sie spomiedzy stéw i obrazéw: przed-
miot ustanawia pewnq rame lub przestrzen, wewnatrz kiérej epifania moze si¢ dokonad4®.
Wstepne rozwazania pozwolity umiejscowié Norwida na granicy poetyki romantyczneji es-
tetyki modernizmu. Myéle, ze w Czarnych kwiatach obecna jest zaréwno romantyczna myfl
o epifanii, jok i — w formie zalgzkowej — epifania wewnqtrztekstowa. Harmonijnie skompo-
nowane tto ewokuje dawno wybrzmiate stowa-znaki. A moze stanowi jedynie ich dopetnie-
nie? Moze to zapamigtane stowa wywotujq z niebytu rzeczywisto$ée...

W skomplikowanej strukturze Czarnych kwiatéw wspéfistiejq ze sobg mimesis, alego-
ria i literacka epifania. Strukturg spajajgcq poszczegdlne elementy kompozycyine, stylistycz-
ne i fematyczne w koherentng catos¢ jest w utworze Norwida parabola, czyli podporzqd-
kowanie narracji dyskursowi, w kiérym podmiot odwoluje sie do pewnego zespotu przeko-
nar i wartosci?®. W tym przypadku punkt odniesienia i clavis interprefandi stanowiq impon-

46 | Stawiska, O prozie epickie] Norwida, op. ci.
47 Zob. R. Nycz, op. cit,, s. 89 i 88-96.

48 |bidem, s. 46

49 7ob. M. Glowinski, op. cit,, s. 247.
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derabilia platorsko-chrzescijanskie. Parabola sytuuje sig na styku metafizyki i refleksii este-
tycznej; ,taczy w jednostkowym doswiadczeniu $wiat materialny i duchowy, myél i intuicje,
forme i tres¢ — zblizajgc do prawdy, staje sie fundamentem poezji, zasadq sztuki”#. Staje
sie mefodg poznawania rzeczywistoici, formq postrzegania, weztem tgczgcym refleksje epi-
stemologiczng z zakorzenionym w sacrum bytem.

Zrekapitulujmy. Czarne kwiaty sq dzietem, w ktérym uobecnia sig state napiecie miedzy
realnosciq a ideatem. Proces twérczy zachodzi w nim tréjstopniowo, kolejne etapy wyzna-
cza rejestracja faktéw, refleksja filozoficzna i uniwersalizacja w ramach chrzeécijanskiego sys-
temu wartoéci. W plaszczyznie formalnej, $ciéle zespolonej z trescig utworu, procesowi temu
odpowiada przejécie od realistycznego opisu i portrefowosci przez alegorig i przywotanie
tradycji ikonograficznej do paraboli, stanowigcej dominante kompozycyjng i nadrzedng
strukture ontologicznokognitywng. Heterogeniczno$é formy, wielo$é konwencii i aluzji kultu-
rowych koresponduje w Norwidowym fragmencie prozy poetyckiej z dgzeniem do syntezy
rozwazan estetycznych, epistemologicznych i ontologicznych. Swoje poszukiwania filozo-
ficzne i ideg posrednictwa sztuki miedzy rzeczywistosciq ziemskq a transcendencjq wpisuje
Norwid w opowie$é o artystach stojgcych w obliczu do$wiadczenia $mierci. Wiernoé¢ wo-
bec szczegétu, pragnienie jednoczesnego wydobycia cech indywidualnych i wpisania loséw
w perspektywe uogdlniajgcq, lektura znakéw sakralnych ukrytych w ludzkiej codziennosci
i dgzenie do wyrazenia niewyrazalnej Prawdy wyznaczajq ton narracii, oscylujgcej migdzy
dagerotypowq doktadnoscig miniaturzysty a milczeniem mistyka. Dzieki obecnosci mysli
chrzescijansko-platoriskiej, Norwidowe papillons noirs?! fqczq nasirdj elegijny z nadziejq
trwania w innej rzeczywistodci. Vanitas i $mieré, negatywy prawdziwego istnienia, okazujg
sie przejéciem do nowego wymiaru egzystencji — zycia w niebie i w ludzkiej pamieci.

Justyna KoScielna rysunek nr 1

S0°E. Feliksiak, op. cit, s. 554.
51 Papillons noirs, fr, dost. ,czarne motyle” — czame, mroczne, ponure mysli, rozmyslania, medytacie, dumania. W. Kopalifski,
Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 2003.
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