Rozalia Stodczyk

Poe a motyw sobowtora w literaturze XIX wieku

Edgar Allan Poe jest znany chyba przede wszystkim jako autor niezwyktych opowia-
dan, z ktérych wiekszo$¢ zawiera elementy fantastyki i grozy. Panuje w nich atmosfera
niepokoju i niepewnosci, majq miejsce dziwne, nadprzyrodzone i makabryczne zdarze-
nia. Ich bohaterowie zazwyczaj nie dowierzajq, bojq sie i bronig, ale ostatecznie zmu-
szeni sq przyjqc to, co widzq i w czym uczestniczqg, a co czesto konczy sie pochtonigciem
i zniszczeniem ich zycia, ciata oraz umystu przez dziatajgcq tajemniczq i fatalng site. Stqd
niesamowite tematy, ktére odnajdujemy w utworach amerykanskiego pisarzal. Sposréd
nich, przedmiotem zainteresowania bedq w tym artykule: motyw sobowtéra, zjawisko
reinkarnacji oraz temat ozywajgcych obrazéw. Wydaije sig, ze mozna je wszystkie powig-
za¢ z pojeciem dwoistosci (rozdwojenia) i podwoijnosci (zdwoijenia), a figure sobowtéra
traktowa¢ jako obejmujgcq wszystkie te zagadnienia.

W literaturze obcojezycznej na oznaczenie sobowtéra funkcjonuje niemiecki termin
Doppelgénger?, stosowany tez w polskich analizach tematu. Miesci on w sobie wtasci-
wie cafe zjawisko dwoistosci, oznacza bowiem sobowtéra, czyli osobe bardzo podob-
nqg do innej, lub imiennika, czyli osobe majgcq to samo imie i nazwisko, co kto$ inny
(w tych dwoch wypadkach podobienstwo ogranicza sie do zewnetrznych przejawédw);
widmo osoby zyjgcej, bedqgce jej odpowiednikiem (wystepujgce jako niematerialna
zjawa, dusza, cien, odbicie w lustrze)3; interioryzacje sobowtéra — dwoisto$é¢ (psychicz-
nq, moralng, rzadziej tez fizyczng) charakteryzujgcq jedng osobe; alter ego (drugie ja,
ale w réznych znaczeniach: w pierwszym jest to odpowiednik, ktérym jest inny cztowiek,

1 Nalezq do nich: zjawiska magnetyzmu, hipnozy, katalepsja, letarg, pogrzebanie (lub zamurowanie) zywcem,
rozktad fizyczny, bestialska okrutno$¢; dziatanie fantastycznych postaci, obecno$¢ bohateréw chorych, nadwraz-
liwych, ogarnietych obsesjami, samotnych, czasem groznych i odrazajgcych; dalekie, zazwyczaj niechciane wy-
prawy, niezwykte zjawiska przyrodnicze; charakterystyczna sceneria — dziwne, czesto znajdujqce sie na odludziu
siedziby, w tym stare zamki, takze piwnice, grobowce oraz pomieszczenia swoim wystrojem i atmosferg oddajqgce
charakter lub stan ducha bohateréw; wreszcie zjawisko reinkarnacii, bliznieta i sobowtéry, a takze ozywajgce
obrazy. Baudelaire w eseju o Poem, ktérego twérczos¢ zdaniem Francuza podejmowata ,wszystkie prawdziwie
wazne tfematy, jedyne godne uwagi cztowieka duchowego”, dodaje kilka innych motywéw: ,prawdopodobien-
stwo, choroby umystowe, sztuka domystu, przewidywania i rachuby dotyczqce przysztego zycia, analiza ekscen-
trykéw i pariaséw zycia podksiezycowego, wyraznie symboliczne btazenstwa”. Ch. Baudelaire, Wprowadzenie
do ,Bereniki”, ftum. T. Swoboda [w:] idem, Sztuka romantyczna, wstep A. Kijowski, komentarz i przypisy
C. Pichois, Gdansk 2003, s. 304.

2 Na pewno tak jest w literaturze angielskiej, niemieckiej, francuskiej i wloskiej, w ktérej stowo to uzywane bywa
nawet chetniej niz rodzime jego odpowiedniki (the double, le double, il doppio) i traktowane jak termin literacki.
Termin Doppelgdnger wprowadzit do jezyka i literatury powieéciopisarz niemiecki Jean Paul, wtasc. Johann Paul
Friedrich Richter, ktéry w 1796 roku zdefiniowat go jednym zdaniem w przypisie w swoim utworze: So heissen
Leute, die sich selbst sehen. Jean Paul, Siebenkés [w:] idem, Werke, Minchen 1959, s. 242, cyt. za: M. Zivkovi¢,
The Double as the »Unseen« of Culture: toward a Definition of Doppelganger, ,Facta Universitatis. Linguistics
and Literature”, vol. 2, no. 7 (2000), s. 122.

3 Na to znaczenie wskazuje krétka definicja sobowtéra, jakq daje Wiadystaw Kopalinski w Stowniku mitéw
i tradycji kultury, Warszawa 2000, s. 1082. Przywotuje tam tez termin Doppelgdnger.
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niezwykle podobny, doskonale pasujgcy do danej osoby i niejako jg uzupetiajgcy
albo tez bedqcy jej przeciwienstwem i antagonistq, w kazdym jednak wypadku silnie
z niq zwiqzany; w drugim znaczeniu jest to ukryta strona osobowosci, wedtug okreslen
Edgara Morina ego alfer to ja inny, on, ktérym jestem ja sam)?.

Tak wiec zasadniczo mamy do czynienia z takg kreacjq postaci, ze albo jest
ona podwojona przez jakie$ inne, z pozoru prawie identyczne, ale najczescie| stanowigce
dopetnienie czy tez kontrast ja (cho¢ owo alfer ego moze tez dzieli¢ z bohaterem jedng
osobowos¢), albo jest ona dwoiscie rozbita na przeciwstawne sobie czesci (nastepu-
je rozdwojenie osobowosci, co moze prowadzi¢ do poczucia podwdinej tozsamosci).
Jak pisata Maria Janion:

W postaci sobowtéra skupiajg sie najbardziej drazliwe metafizyczne kwestie ludzkiego ja,
a poczucie rozdwojenia moze by¢ interpretowane jako sprzeczna jednos$¢ pierwiastkédw najwyzszych
i najnizszych, Dobra i Zta, $wiadomosci i podéwiadomosci, ciata i duszy”®.

Owa druga czeé¢, drugie ja cztowieka, zawiera w sobie najczesciej to, co ciemne,
a zarazem ukryte, nieznane lub nieuswiadomione, albo po prostu to, co niechciane,
co wprowadza réznice i zamieszanie, jest traktowane jako inne i obce®. Ta druga stro-
na niekoniecznie musi by¢ wcieleniem zta, kuszgcym diabtem, uosobieniem mrocznei
strony istnienia — moze tez wystepowad jako cze$¢ dobra, jasna, joko swego rodzaju
strzegqcy aniof?, co pokazuje opowiadanie Poego William Wilson. Bez wzgledu jed-
nak na to, jakie obiektywnie jest to drugie ja, bohater zawsze ocenia je negatyw-
nie, poniewaz stanowi ono odwrotno$¢ jego charakteru, temperamentu i moralnosci,
a takze przeciwstawia mu sie — staje sie zatem jego antagonistq. Czasem pojawienie
sie sobowtéra jest jednak pozqgdane. Uciele$nia on wéwczas pragnienia i marzenia po-
staci, ktére zazwyczaj odkrywaiq jej ciemngq i ziq strone. Chodzi bowiem w tym wypadku
o zaspokajanie ciekawosci i zqdz, o szukanie podniet i szczedcia, ale nie w sobowtérze,
lecz za jego posrednictwem, co ostatecznie nie przynosi jednak poczucia petni, zado-
wolenia i spokoju.

Kluczowym problemem jest wiec podziat bohatera na dwie strony (czesci), antyno-
miczne ze wzgledu na pewne wiasnosci lub dgzenia. Cho¢ sie odpychaig, to sq ze sobg
potgczone tajemniczym, jednoczesnie koniecznym i niemozliwym, wewnetrznym zwiqz-
kiem. Stqd poczucie rozbicia bohatera, jego pytania o wlasng egzystencje, watpliwosci

4 Zob. hasto Doppelgénger miedzy innymi na stronie: http://www. merriam-webster.com/. Zob. E. Morin, Kino
i wyobraznia, thum. K. Eberhardt, Warszawa 1975.

5 M. Janion, Tajemnica sobowtéra [w:] eadem, Romantyzm i jego media (Prace wybrane, 1. IV), Krakéw 2001,
s. 475.

6 Andrew Webber okreslit sobowtora tak: ,key part of the otherness (the supernatural, the sexual, the psycho-
pathological, etc.) which is so often under- or unwritten, subject to symptomatic repression, in standard literary
history”. A. Webber, The Doppelgdnger: Double Visions in German Literature, Oxford 1996, s. 10.

7 ,The conventional double is of course some sort of antithetical self, usually a guardian angel or tempting
devil”. R. Rogers, A Psychoanalytics Study of the Double in Literature, Detroit 1970, s. 12.
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dotyczqce tozsamodci i integralnosci oraz niepewnosé i niepokéi®, ktére mogq prowa-
dzi¢ do szalenstwa lub $mierci. Pragnieniem staje sie zazwyczaj nie potgczenie ze swoim
drugim ja, wewnetrznym czy tez zewnetrznym, ale uwolnienie sie od niego, pozbycie sie
go, poniewaz bohater sie z nim nie identyfikuje, odbiera je jako kogo$ innego, obcego,
a co wiecej, traktuje jak ekspansywnego przesladowce, bezwzglednie ingerujgcego
w osobowos¢ i zycie postaci, zaktécajgcego poczucie spokoju i petni, niszczgcego
tozsamo$¢ cztowieka. Zatem nie wchodzi w gre mozliwo$¢ przezwyciezania dwoistosci
przez zjednoczenie z tym innym ja, gdyz mamy tu ,rozdwojone wnetrze [lub zdwojone-
go cztowieka], roztamane na dwie wzajemnie sie oglgdajgce i oceniajgce czedci, ktdre
zwalczajq sie, a juz na pewno nie potqczq sie nigdy, aby stworzy¢ petnie egzystencji”?.
Jednoczesnie nie mozna wyzwoli¢ sie od drugiego ja, nie sposéb odcig¢ go od siebie
albo zabi¢, poniewaz woéwczas nie doé¢, ze nie uzyskuije sie poczucia jednosci i spokoju,

fo jeszcze mozna straci¢ zycie. Ta druga strona, ten inny, jest tak pofqgczony z postaciq,
ze przeszycie go ostrzem to w konsekwencji wbicie go w siebie samego; zabicie przeciw-
nika, z ktérym pozostaje sie w nierozerwalnym zwigzku, to u$miercenie siebie (w sensie
moralnym lub fizycznym)'®. Ta sytuacja bez wyjécia wydaije sie wiec znaczy¢ los ludzki
pietnem tragicznosci. Jak pisze Seweryna Wystouch:

+Dwoistos¢ to zrédto cierpien i rozterek, tesknota do jednosci kaze podnies¢ reke na przeciw-
nika, ale w tym pojedynku z reguly zwycieza zto (...), a jesli wezmie goére dobra natura, to i tak

iej zwyciestwo jest potowiczne — zmiazdzony, zepchniety w nicoé¢ sobowtér drzemie nadal widmo-
wym zyciem” 11,

Czesto autorzy dziet literackich pozostawiajq kreacje sobowtéra niedopowiedziang
i niejasng, co daje mozliwo$¢ réznej interpretacji — na przyktad powodéw jego poja-

wienia sie i sposobu istnienia (rzeczywisty byt, widmo, wytwér wyobrazni albo chorego

8 Webber pisze: ,on the one hand, the specular replication of the subject may seem to guarantee, or to double
subjective autonomy; on the other, the ‘secret sharer’ may be seen to halve or even annul the identity in which
it shares” A. Webber, op. cit., s. 5. Zivkovi¢ stwierdza: ,the double pursues the subject as his second self
and makes him feel as himself and the other at the same time (...) is stands for contradiction within unity,
and for unity in spite of division”. M. Zivkovi¢, op. cit., s. 122. Michat Glowinski, kiedy pisze o Narcyzie i jego
odbiciu, przywotuje motyw sobowtéra i zwraca uwage, ze przyglqdanie si¢ swemu odbiciu (swemu sobowtérowi)
sktania do refleksji psychologicznej i metafizycznej, poniewaz ,zwierciadto ukazuje cztowiekowi jego fizycznose,
ale takze podsuwa mu problemy, odbicie podlega interpretacji, zmusza do pytan o wlasng tozsamo$¢ i wiasne
potozenie”. M. Glowinski, Narcyz i jego odbicia, ,Twérczose” 1980, nr 10, s. 99, 100.

9p. Dgbrowska, Dwoisto$¢ — miedzy szukaniem petni a nadmiarem [w:] Ksiega Janion, oprac. Z. Majchrowski
i S. Rosiek, Gdansk 2007, s. 251, 252.

107 droga rozwigzania problemu dwoisto$ci — przez usunigcie niechcianej czgéci — albo (1a) nie udaje sie i do-
bry bohater ponosi kleske, zostaje zniszczony przez ztego sobowtéra i uznany za szalefica (na przyktad Goladkin
z Sobowtéra Dostojewskiego), albo (1b) nie udaije sig, ale zwycigza dobra czes¢; jest to jednak zwycigstwo
symboliczne, poniewaz aby je odnies¢ i zniszczy¢ ztq strong, bohater decyduje sie na samobdjstwo (na przy-
ktad doktor Jekyll z Doktora Jekylla i pana Hyde’a Stevensona). Usunigcie niepozqdanej strony (2a) moze
tez sie uda¢, ale wtedy najczesciej zwyciezcq jest zta czg$¢, a zabicie dobrej to duchowe uémiercenie siebie,
wiec ostateczna przegrana (przypadek Williama Wilsona), (2b) natomiast nawet jeli sig udaje i zwycigza dobra
strona, triumf okazuije sig nietrwaly, a wszystko konczy dopiero $mier¢ (przypadek mnicha Menarda z Diablich
eliksiréw Hoffmanna).

g Wystouch, Anatomia widma, ,Teksty” 1977, nr 2, s. 150. Autorka rozumie pojecie widma szeroko: ,fan-
tomem moze wiec by¢ wszystko, pod warunkiem, ze jaki$ nieodtqczny atrybut rzeczy zostaje opatrzony znakiem
ujemnym i zamieniony na wlasne przeciwienstwo”. Widmowe wigc sq migdzy innymi interesujgce nas tu sobo-
wiéry oraz portrety zyjqce whasnym zyciem. Ibidem, s. 146-147.
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umystu) czy tez charakteru jego zwigzku z bohaterem (na przyktad wrég, przyjaciel). Utwo-
ry zawierajgce motyw sobowtéra mozna rozmaicie interpretowaé nie tylko ze wzgledu
na poruszang przez nie problematyke egzystencjalng, temat tozsamosci i zycia psychicz-
nego postaci, lecz takze z powodu ich sytuowania sie na granicy fantastyki i realizmu,
nadprzyrodzonoséci i racjonalizmu. Daje sie je wiec czyta¢ dostownie, w kategoriach
nadnaturalnodci i spirytyzmu, albo w sposéb bardziej przenosény — psychologicznie, psy-
choanalitycznie albo metafizycznie i symbolicznie!2.

W XIX wieku tak rozumiany temat sobowtéra®® cieszyt sie duzq popularnosciq w li-
teraturze, co ma zwigzek z niektérymi ogolnymi wiasciwosciami literatury tego okresu,
z okreslonymi koncepcjami filozoficznymi, z rozkwitajgcq fantastykq, z tradycjg gotycyzmu,
a takze z rozwijajgcymi sie wéwczas naukami oraz pseudonaukami z pogranicza przyro-
doznawstwa i medycyny!4. Koncentrowaly sie one na jednostce, jej zyciu wewnetrznym
— duchowym i psychicznym — ktérego tajemnice chciaty odkry¢, wyrazaty zainteresowanie
zjawiskami nadprzyrodzonymi i niewyttumaczalnymi, a takze chorobami psychicznymi,
somnambulizmem i rozmaitymi dewiacjami. Jak pisze Patrick Labriola:

,The romantic poet employed the motif of the double as the chance to investigate the passions
and illnesses of the human mind and to examine the presence of supernatural world”*%.

Dlatego romantykéw interesowaty takie zagadnienia, jak: ,dwoisto$é, sprzecznose,
antynomiczno$¢, tragiczne rozdarcie, transgresja (...) sobowtéry, ale tez byty pogranicza,

niejasno$¢ statusu ontologicznego romantycznych bohateréw (...) niepewno$é i rozmycie

wiasnej tozsamosci”18.

12 Tizeba jednak wzig¢ pod uwage, na ile dana interpretacja przystaje do danego utworu, do epoki, z ktérej
on pochodzi i gatunku, do ktérego nalezy oraz zapyta¢, czy w zwigzku z tym nie dokonuije sig interpretacii
sahistorycznej” albo ,agatunkowei”, a wiec traktuje utwér instrumentalnie. | tak na przyktad nadprzyrodzonosé¢
pewnych elementéw w literaturze fantastycznej nalezatoby przyjqé przynajmniej jako jeden ze sposobéw czytania
dzieta. Zob. S. Studniarz, Tragiczna wizja. Rzecz o nowelistyce Poego, Torun 2008, s. 62.

15 Motyw sobowtéra mozna bowiem réwniez analizowaé w perspektywie historii wierzen, folkloru, bagni i mitéw
jako obecny juz w najdawniejszych kulturach i zachowanych przekazach (podziat $wiata na dwie czesci — dobrq,
i ztq, na ducha i materig, na widzialne i niewidzialne, na rzeczywisto$¢ i pozér, na zycie i $émier¢, na jawe i sen,
na mezczyzn i kobiety; problem Androgyne; mitologiczne i legendarne historie o bliznigtach, o walczqeych
przeciw sobie braciach; opowiesci o magicznym i tajemnym znaczeniu cienia, odbicia, spotkania z wltasnym
sobowtérem, o formach, w ktérych jawi sig dusza; mit Narcyza etc.). Mozna méwi¢ o istnieniu uniwersalnego
mitu dwoistoéci albo archetypu dwoistosci/podwéijnosci, ,the archetype of universal duality” — jak pisze Milica
Zivkovi¢ i dodaje: ,the double originates in myth and thus it is not a strictly literaty motif but a construction
of traditional culture”. M. Zivkovi¢, op. cit., s. 123; zob. tez hasto ,sobowtér” autorstwa Z. Majchrowskiego [w:]
Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red. J. Bachérza i A. Kowalczykowej, Wroctaw 1991, s. 884; M. Wallis,
Dzieje zwierciadta i jego rola w réznych dziedzinach kultury, tédz 1956 (zwlaszcza rozdz. Cztowiek przed zwier-
ciadtem oraz Przesqdy zwiqzane ze zwierciadtem). Motyw sobowtéra moze tez by¢ przedmiotem zainteresowania
psychiatrii (zgtebiany miedzy innymi przez psychoanalizg), psychologii oraz filozofii i w zwigzku z tym otrzymuje
rézne interpretacie.

14 Popularny stat sie miedzy innymi mesmeryzm — magnetyzm, postugiwanie sie hipnozg, wykorzystywanie te-
lepatii.

15 p Labriola, E.A. Poe and E.TA. Hoffmann: The Double in »William Wilson« and »The Devil’s Elixirs«,
JInternational Fiction Review”, vol. 29, no. 1/2 (2002). Artykut dostepny w formie ciggtego tekstu na stronie:
http://journals.hil.unb.ca/index.php/IFR/articl/viev/7718/8775

16 Dgbrowska, op. cit., s. 248, 249.
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Dla René Welleka ,poczucie podwéjnego dna $wiata — obawa, ze cztowiek jest bez-
radny wobec wrogich sit, wobec losu, wobec przypadku, mroku niepojetych tajemnic”t?
charakteryzuje przede wszystkim romantyzm niemiecki, wydaje sie jednak, ze mozna
je odnie$¢ do literatury romantycznej w ogéle. Dla tej epoki charakterystyczne jest zna-
czenie nadane subiektywnej, indywidualnej perspektywie cztowieka, podkreslenie roli sit
irracjonalnych, demonicznych oraz snéw!®, zagadnienie tworzenia siebie, badanie zycia
wewnetrznego, poznania prawdy o sobie. Istotna jest tu koncepcija ,cztowieka wewnetrz-
nego” oraz symbolika gtebi duszy — tam kry¢ sie miata bowiem prawda o jednostce®®.
Watek ten odnajdujemy u Gotthilfa Heinricha Schuberta w jego filozoficznej koncepdiji
nocnej strony natury i nocnej strony duszy, ktéra zdaniem Haliny Krukowskiej byta ,filozo-
ficzng rekapitulaciq starych, odwiecznych, ale biegngcych réwnolegle do mysli racjonal-
nej, ukrylym nurtem, przeczu¢ i prze$wiadczen ludzkich o dziataniu w naturze i cztowieku
poteg ciemnych, niepojetych i demonicznych”2?. Zwrécono takze uwage na konflikt mie-
dzy jednostkq a jej otoczeniem, konflikt wynikajqcy, jak pisze Marta Piwinska, z psycholo-
gicznego rozbicia cztowieka na ja dla $wiata i ja wewnetrzne (choé samo to ja wewnetrzne
byto juz rozbite). Romantycy znoszq granice miedzy tymi ja, ,wywotujg na zewngtrz ukryte
»ja« — sobowtéry, cienie, projekcie, odbicia, duchy, demony, upiory”2!. Kluczowym zagad-
nieniem staje sie zatem dwoisto$¢, ktéra vosabia podziat cztowieka i $wiata na dwie cze-
$ci, dualizm przeciwienstw ontologicznych, epistemologicznych, etycznych i estetycznych.
Caly ten zbiér problemoéw i bytow znajdujemy w dwcezesnej literaturze, a opowiadania
Poego sq tu doskonatym przyktadem — obok motywu sobowtéra pojawiaiq sie w nich jesz-
cze blizniaki oraz, jak je okreslit Jarostaw Marek Rymkiewicz, wtdrzqce sobie i rymujqce
sie ze sobq hybrydyczne pary bohateréw oraz postaci dwoiste, zawierajgce w sobie dwie
istoty, wiec sktécone, rozdarte, rozdwojone i dysharmonijne®2.

W okresie romantyzmu postugiwano sie tez réznymi odmianami fantastyki i utwory
zawierajgce w sobie jej pierwiastki stanowiq znaczqcq cze$é catej dwezesnej ,produk-
cji” literackiej. Fantastyka ukazywata ,zjawiska nie mieszczqce sie w racjonalistycznei
wizji $wiata i niezgodne z potoczng empiriq, co pozwalato na rozszerzenie oraz pogfe-

bienie wizji $wiata i cztowieka, wigzqc sie z filozoficznymi koncepcjami natury bytu”23,

na poszerzenie ,perspektywy antropologicznej literackiej analizy psychologicznej”24.

17 R Wellek, Romantyzm niemiecki i angielski. Poréwnanie, thum. |. Sieradzki [w:] Pojecia i problemy nauki
o literaturze, wybrat i przedmowq poprzedzit H. Markiewicz, Warszawa 1979, s. 306.

18 pigze o tym Jan Biatostocki, lkonografia romantyczna. Przeglqd probleméw badawczych [w:] Romantyzm.
Studia nad sztukq drugiej potowy wieku XVIII i wieku XIX. Materiaty Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa
1967, s. 57-86.

19 7ob. rozdziat M. Janion, Romantyzm polski wsréd romantyzméw europejskich [w:] eadem, Gorqczka roman-
tyczna (Prace wybrane, 1. 1), Krakéw 2000.

20 H. Krukowska, »Nocna strona« romantyzmu [w:] Problemy polskiego romantyzmu. Seria druga, pod. red.
M. Zmigrodzkiej, Wroctaw 1974, s. 196.

21\ Piwinska, Zte wychowanie, Gdarsk 2005, s. 248.

22 Zob. JM. Rymkiewicz, Ludzie dwoisci (barokowa struktura postaci Stowackiego) [w:] Problemy polskiego
romantyzmu. Seria trzecia, pod. red. M. Zmigrodzkiej, Wroctaw 1981, s. 65-107.

23 Hasto Jfantastyka” autorstwa A. Martuszewskiej [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, op. cit., s. 254.
24 Hasto ,sobowtér” autorstwa Z. Majchrowskiego [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, op. cit., s. 885.
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Roger Caillois stwierdza, ze w fantastyce ,porzqgdek nadprzyrodzony zaktéca spéjnosé
$wiata”, dlatego w obliczu takiej niesamowitosci ,pojawia sie jakies nowe przerazenie,
jakas nie znana przedtem panika”2%. Tzvetan Todorov okresla fantastycznos¢ jako ,nie-
pewno$¢, ktérg odczuwa cztowiek znajqgey tylko prawa naturalne postawiony nagle wobec
zjawiska noszqcego wszelkie znamiona nadnaturalno$ci”, wahanie wynikajgce z niezde-
cydowania, z jakim porzqdkiem ma sie do czynienia®8. Bohaterowie w opowiadaniach
fantastycznych, jak zauwaza Wystouch, sq samotni, zdani na siebie i nikt im nie pomaga,
a ponadto sq ogarnieci lekiem i niepewnosciq, nie wiedzq, co robi¢, najczesciej popada-
iq w obted lub ging. Strach ten wynika z niesamowitosci postaci i zdarzen, z braku racjo-
nalnego wyttumaczenia tego, co sie dzieje, z niemoznosci poznania tajemnicy — dlatego
badaczka nazywa opowiadania fantastyczne ,,grq z niewiadomym”2?. Caillois przywotuje
liste popularnych tematéw literatury fantastycznej, ale nie wymienia w nim motywu sobo-

wiéra. Pisze jednak, ze éw katalog ,kazdy moze ciggng¢ dalej, ze ogélny klimat dziet,

ulubione tematy, wreszcie bodzce inspiracyjne wynikajg bezposrednio z lekéw i nadziei

”28

epoki, ktéra je rodzita”?8, nalezatoby wiec doda¢ do owej listy takze sobowtéra.

Istotne znaczenie dla rozwoju tego motywu ma wreszcie réwniez tradycja gotycyzmu
i zwigzany z nig nurt grozy, okultyzm, spirytyzm i demonizm (satanizm), a takze cudow-
no$¢?®. W powiesci gotyckiej panuje atmosfera tajemnicy i strachu, pojawiajq sie prze-
kleristwo i $émier¢, przedstawiana jest brzydota moralna i fizyczna, a takze bol i potwor-
noé¢. Ponadto ,u podstaw antropologii gotyckiej znajdowata sie koncepcja rozdwojenia
osobowosci cztowieka i dwoistosci jego natury. W przedromantycznych utworach jej wyra-
zem byly duchy, upiory i wampiry, symbolizujgce zagrozenie ptynqce z zewngtrz; w czasach

romantyzmu zagrozenie to istnieje wewnqtrz duszy bohatera. Ujmuije je sie w obrazach

rozszczepienia jazni, obtedu lub w motywie sobowtéra”30.

25 R. Caillois, Od basni do »science-fiction«, tum. J. Lisowski [w:] Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje, wybor
M. Zurowskiego, stowo wstepne J. Btonskiego, Warszawa 1967, s. 32, 33. Autor stwierdza, ze fantastyka,
w odréznieniu od basni, mogta sie pojawi¢ dopiero wtedy, kiedy triumfowaly nauka, racjonalizm i wiara
w zwigzek przyczynowo-skutkowy, ktére wykluczaty cudowno$¢, niesamowito$¢ i tajemnice. Wspétczesna jest ona
w Europie romantyzmowi i pojawia sie w koricu XVIIl wieku ,jako kompensata za nadmiar racjonalizmu”. Ibidem,
s. 40. Twierdzi, ze ,zatozeniem opowiadan fantastycznych nie jest bynajmniej uwierzytelnianie istnienia $wiata
widm, zjaw i duchéw”, ale ze sq one przede wszystkim ,grq cztowieka ze strachem”. Ibidem s. 39. W ksigzce
poswieconej fantastyce w sztuce wyraza podobne idee: fantastyka to przede wszystkim ,niepokéj i zerwanie;
wrazenie niesamowito$ci ptynie nie tyle z samego tematu, ile ze sposobu jego potraktowania” (chodzitoby wiec
takze o talent pisarza, budowang przez niego w utworze atmosfere, przekazywane mysli i uczucia); ,fantastyka
jest fantastyczna tylko wtedy gdy wydaie sie skandalem nie do przyjecia dla doswiadczenia i rozumu”. R. Caillois,
W sercu fantastyki, ttum. M. Ochab, Gdansk 2005, s. 9, 26.

26 T Todorov, Lintroduction & la littérature fantastique, Paris 1970. Cyt. za ttumaczeniem M. Wydmucha [w:]
Gra ze strachem. Fantastyka grozy, Warszawa 1975, s. 22. Ze strukturalizmem Todorova i jego podziatem
literatury fantastycznej na cztery kategorie, jako upraszczajgeym i niepetnym, a roszczgcym sobie pretensje
do kompletnosci, polemizuje Stanistaw Lem w artykule Tzvetana Todorova fantastyczna teoria literatury, ,Teksty”
1973, nr 5, s. 22-44.

27, Wystouch, op. cit., s. 156.

28 Caillois, Od basni do ,science-fiction”, op. cit., s. 63.

29 7ob. hasto »gotycyzm” autorstwa B. Paczkowskiej [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, op. cit.,
s. 323-326.

30 7ob. tez M. Janion, Zbsjcy i upiory [w:] eadem, Gorqczka romantyczna, op. cit., s. 177.
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Przyjrzymy sie teraz utworom Poego, w ktérych czesto obecny jest motyw sobowtéra
(lub szerzej — zagadnienie dwoistosci) i ktére sq osadzone w wyzej przywotanym kontek-
$cie ideowym romantyzmu, a takze w nurcie fantastycznym i gotyckim tej epoki.

Twérczo$¢ Poego, razem z utworami Hawthorne’a i Melville’a, nalezy do mrocznej
czesci amerykanskiego romantyzmu — ze wzgledu na wystepujgcg w niej obsesje zta
i ciemnosci oraz skupianie sie na ukrytych i groznych stronach rzeczywistosci. Charak-
teryzujq jq tez niesamowito$¢ oraz gotycyzm3!, postugujqcy sie elementami zaréwno
racjonalnymi, jak i nadprzyrodzonymi, niedajqcy jednoznacznych interpretacii zjawisk,
a ponadto wzbogacony o wymiar psychologiczny. W centrum zainteresowania nie znaj-
duije sie rzeczywistoé¢ historyczna ani spoteczna, ale tajemnica i tragizm ludzkiego losu32.
Stqd wynika fascynacja niejednoznacznosciq i dwoistodciq ludzkiej egzystenciji oraz obec-
nosé¢ dziwnych bytéw o niejasnym statusie — sobowtéréw, ziaw, wampiréw®®. W utworach
Poego budowane jest ,napiecie miedzy frustracjq lub grozq bohatera w obliczu tajemnicy

Bytu, Transcendencji »ludzkiego serca« czy wtasnej tozsamosci (...) z jednej strony a do-
ciekaniem i wykrywaniem prawdy z drugiej”34.

William Wilson®% (1839) to utwér, w ktérym motyw dwoistoéci i sobowtéra
jest gtéwnym tematem. Niektérzy badacze zwracajq nawet uwage na to, ze moze
sam bohater jest sobowtérem pisarza; wigze sie to z obecnosciqg w utworach elementéw
autobiograficznych i ,wytawianiem” ich przez krytykéw, co tutaj nie jest jednak przed-
miotem analizy®®. W opowiadaniu poznajemy losy tytutowego bohatera przywotywane

31 poe korzysta ze spuscizny literatury europejskiej, zwlaszcza w jej wydaniu niemieckim (utwory te byty mu znane
z tumaczen pojawiajqcych sie wéwczas w Ameryce, miedzy innymi w czasopismach). Poe zawdzigcza Europie
jeszcze co$ — do rozstawienia jego nazwiska przyczynit sie Charles Baudelaire, ktéry w 1856 roku opublikowat
Histoires extraordinaires — swoje thumaczenie trzynastu opowiadan amerykanskiego pisarza, a rok pézniej wydat
kolejny taki zbiér — w sumie stworzyt $wietny przektad trzydziestu szesciu opowiadan Poego. Napisat tez eseje,
w ktérych bronit dobrego imienia pisarza uznawanego wéwczas przez wielu, zwtaszcza w Ameryce, za alkoholika
i hazardziste, ponadto zachwycat sie jego twérczosciq ,zupetnie nowego rodzaju”, niezwyktq i odrebng od tego,
co znane, utworami, ,ktére zdajq sie po to stworzone, aby nam dowie$¢, ze dziwnos¢ jest nieodtqczng czesciq
piekna”. Ch. Baudelaire, Edgar Poe, jego zycie i dzieta, thum. A. Kijowski [w:] idem, Szfuka romantyczna, s. 320.
Zob. tez: Ch. Baudelaire, Edgar Allan Poe, jego zycie i dzieto, ttum. T. Swoboda, s. 264-303 oraz M. Praz,
Zmysty, $mier¢ i diabet w literaturze romantycznej, ttum. K. Zaboklicki, Warszawa 1974, s. 146.

32 Zob. S. Studniarz, Rodowody literackie Edgara Allana Poego [w:] idem, Tragiczna wizja, op. cit. Zob.
tez H. Levin, The Power of Blackness: Hawthorne, Poe, Melville, New York 1976 oraz D.A. Ringe, American
Gothic. Imagination and Reason in Nineteenth-Century Fiction, Cincinnati 1982.

35 Zob. B. Zwolifska, Wampiryzm w literaturze romantycznej i postromantycznej. Na przyktadzie »Opowiesci
niesamowitych« Edgara Allana Poego, »Poganki« Narcyzy Zmichowskiej oraz opowiadan Stefana Grabinskiego,
Gdansk 2002, s. 73. Zob. caly rozdziat Motywy wampiryczne w gotyckim s$wiecie opowiadari Edgara Allana
Poego, w ktérym autorka analizuje kilka z nich: Berenika, Zagtada domu Usheréw oraz Przedwczesny pogrzeb.
54 Zob. S. Studniarz, Miedzy prawdq a iluzjg [w:] idem, Tragiczna wizja, op. cit., s. 165.

350 stylu tego opowiadania, ktéry charakteryzujq powsciqgliwoé¢, dqzenie do precyzji i logicznosci, pisze
D.B. Stauffer, Style and Meaning in »Ligeia« and »William Wilson« [w:] Twentieth Century Interpretations on Poe’s
Tales, pod red. W.L. Howartha, Nowy Jork, s. 78-86. A. Misrahi, op. cit., s. 156. Piszqc swéj utwér, Poe miat sko-
rzysta¢ z pomystu Washingtona Irwinga z opowiadania opublikowanego w 1835 roku w ,Knickerbocker Magazi-
ne”, z kolei tamten autor inspirowat sie literackimi zrédtami europejskimi, gtéwnie romantyzmem niemieckim.
36 William Wilson, ze swoim pociggiem do alkoholu i hazardu, miatby przedstawia¢ ciemngq strong psychiki.
Zob. A. Misrahi, Cztowiek i twérca. Edgar Allan Poe, thum. G. Ostrowski, Warszawa 2007, s. 157. Zwraca sie
tez uwage na inne watki autobiograficzne, na przyktad na to, ze Poe ozenit sie z wlasng kuzynkq, a potqczeni
silnymi wigzami uczuciowymi bohaterowie jego opowiadan sq czesto ze sobg spokrewnieni (motyw mitosci ka-
zirodczej).
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przez niego samego, czytamy o jego pobycie w szkole, o pojawieniu sie chtopca, kt6-
ry nazywa sie i wyglgda tak samo jak William, ma nawet te samq date urodzin, wiec
obaj mogq uchodzi¢ za blizniakéw; réznica miedzy nimi polega tylko na tym, ze tamten
méwi podobnym, ale $ciszonym gtosem. Staje sie on wspoétzawodnikiem i przekornym
wrogiem bohatera, sprzeciwia mu sie i krzyzuje jego plany, jest doskonalszy moralnie
i daje Williamowi rady, a jednoczesnie nasladuje go i przedrzeznia, co budzi trwoge,
zto$¢ i nienawis¢ Wilsona. Widzi on jednak miedzy sobg i swoim przeciwnikiem rowniez
podobienstwo, i to nie tylko ciat, lecz takze dusz3?. Ma réwniez wrazenie, ze znat juz
swojego oponenta w jakich§ dawnych epokach. Nie moze go znie$¢ i ucieka przed nim,
lecz przez wiele lat posta¢ ta towarzyszy mu, przemawia do niego lub zjawia sie i odkry-
wa jego niegodziwosci albo powstrzymuije go przed ich popetnianiem. Bohater, wéciekty
i oburzony, postanawia pozby¢ sie nekajgcego go wroga, walczy z nim i przebija go szpa-
dg. W umierajgcym przeciwniku William Wilson widzi jednak swoje wtasne odbicie3®,
a styszqc jego stowa, czuje, jakby sam méwit, ze zabijajgc go, zabit siebie samego®®.

Analizujqc figure sobowtéra w tym opowiadaniu Poego, mozemy przywotaé roz-
wazania Andrew Webbera. Badacz ten stwierdza, ze dla motywu Doppelgdngera cha-
rakterystyczne sq podwdijne widzenie (double vision) — widzqcy siebie samego podmiot
postrzega fo inne ja jako odrebny obiekt; zdwojona mowa (double talk) — pojawiajg-
cy sie drugi glos, ktéry stanowi echo, powtérzenie, znieksztatcenie, parodie pierwsze-
go; wykonanie, odegranie (performance) tozsamoséci jednostki przez inne ja; podziat
cztowieka na cze$¢ duchowq i cielesng, poznawczq i seksualng (double-bind between
cognitive and carnal knowledge); walka sit miedzy ego i alter ego (power play betwe-
en ego and alfer ego); dgzenie do wyparcia i zastgpienia jednej czeici przez drugg
(figure of displacement)?®. W wypadku Williama Wilsona mozemy dobrze obserwowa¢
owo podwdijne widzenie i podwojenie mowy — poza bohaterem mamy jeszcze antagoni-
ste stanowigcego jego odbicie i echo. Mozna tu zastanowi¢ sie nad sposobem istnienia
tej postaci, a takze nad jej wtasciwoéciami oraz znaczeniem jej relacji do bohatera,
wreszcie réwniez nad funkcjq powotania do istnienia takiego bytu przez autora.

| tak 6w sobowtér, bo tak nalezy nazwaé¢ te tajemniczq posta¢, przedstawiony zo-
staje w opowiadaniu jako nieco niezwykle, ale jednak fizycznie istniejgcy obok Willia-
ma Wilsona. Wspétistnieje on niemal doskonale réwnolegle z bohaterem — pod wzgle-
dem podobienstwa, czasu i miejsca pojawiania sie, zarazem jednak dochodzi miedzy

57 dreka ma przybierata na sile, w miare jak rozmaite okolicznoéci odstaniaty coraz wyrazniejsze nasze po-
dobienstwo, i postaci, i osobowosci (...) nawet jego szczegdlny szept stat sie echem mego wlasnego [glosu]”.
E.A. Poe, William Wilson [w:] idem, Wybér opowiadari, thum. S. Studniarz, Warszawa 2002, s. 92, 93. O glosie
sobowtéra Wilsona Piwiniska pisze: ,zawsze jednak miat gtos staby, bedqc, oczywiscie, uosobionym sumieniem”.
M. Piwinska, op. cit., s. 244.

58 ,QOgromne lustro (...) pojawito sie nagle w koricu pomieszczenia, gdzie wczesniej zadnego nie zauwazytem.
Gdy w skrajnym przerazeniu zblizytem sie do niego, moje wiasne odbicie, tyle, ze pobladte i zbroczone krwiq,
wyszto mi naprzeciw, staniajgc sie na nogach”. E.A. Poe, William Wilson, op. cit., s. 105.

39 Zwyciezyted, a ja szczezne! Lecz odiqd takie i ty$ jest martwy — przepadtes dla Swiata, dla Niebios i dla Na-
dzieil Ze mnie czerpates byt — przeto kiedy konam, dojrzyj we mnie swe wiasne odbicie i wiedz, ze§ bezpowrotnie
unicestwit samego siebie”. E.A. Poe, William Wilson, op. cit., s. 105.

10 5 Webber, op. cit., s. 3-4.
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nimi do ciggtej konfrontacji przez pouczenia, parodie i sprzeciw, ktére mozna sobie
wyobrazi¢ jako prostopadtq linie tqczqcqg owe dwie réwnolegte postacie, linie symbo-
lizujgcq konieczny, ale tajemniczy zwigzek miedzy dwoma stronami. Ta posta¢, zdawa-
toby sie — realnie istniejgca, cho¢ dosé¢ enigmatyczna, okazuje sie na koncu odbiciem
lustrzanym bohatera, jego czeécig raczej niz osobnym bytem. Jest to sobowtér, ale wy-
daje sie, ze bardzie] mentalny niz realny. Moze nalezatoby méwié raczej o poczuciu
sobowtéra, jako ze istnieje on ze wzgledu na bohatera — to William go widzi, styszy
i to w Williamie wzbudza on okreslone uczucia i stany ducha. Bohater opisuje go jako
istniejgcego obok innego, obcego i wrogiego, cho¢ zarazem w zagadkowy sposéb bli-
skiego — i tak odbiera go czytelnik. Bez wzgledu na to, czy sobowtéra Wilsona potraktu-
iemy jako wytwér wyobrazni, produkt ogarnigtego szalenstwem umystu, wyimaginowang
posta¢ albo zjawe, czy tez raczej jako rzeczywiscie istniejqcq, blizniaczo podobng oso-
be, kluczowym zagadnieniem pozostaje dwoisto$¢. Jej petne rozumienie w kontekscie
opowiadania umozliwia jednak dopiero scena koricowa, a zarazem kulminacyjna, klu-
czowa zaréwno dla bohatera, jok i czytelnika. Wprowadza ona nowy poziom interpre-
tacji utworu, nadaje mu wiekszq gtebie i umozliwia widzenie figury sobowtéra nie tylko
w planie fantastycznym albo ,gotyckim”, lecz takze psychologicznym i metafizycznym.
William Wilson rozpoznaje tu bowiem w pokonanym antagoniscie siebie samego. Do-
piero wéwczas pojmuije, ze byt postrzegany przez niego jako inny i wrogi byt nieswia-
domie dokonang przez niego eksterioryzacjq czesci jego wlasnej osobowosci, tej nie-
wygodnej dla niego, dlatego niechciane — refleksyjnej i moralnej. Zrozumiate jest wiec
podobienstwo obu postaci, gtos-echo antagonisty czy wreszcie dziwne poczucie jakiego$
z nim zwigzku. William nie umiera fizycznie, ale jego zycie staje sie dla niego gorsze
jeszcze niz byto — niegdys przesladowat go 6w drugi William Wilson, przeszkadzajgcy mu
w ,uzywaniu zycia”, teraz, kiedy poznat prawde, neka go $wiadomo$é zabicia swojej
dobrej czedci i nieodwracalnosci tego aktu.

Niedookreslenie przez Poego charakteru istnienia postaci towarzyszqcej Wilsonowi,
niejasno$¢ jej statusu, daje wieksze mozliwosci interpretacyjne, a tym samym wigkszg
nos$nos¢ figury tak przedstawiajgcego sie sobowtéra. Poprzez takie formowanie postaci
sobowtéra wprowadzone zostaje zarazem zagadnienie stosunku rzeczywistosci do fikcii,
prawdy do ztudzenia i zmyslenia, realizmu do fantastycznodci, a takze problem rela-
cji miedzy subiektywnym a obiektywnym postrzeganiem $wiata. Miedzy tymi czesciami
istnieje konflikt, ale zarazem wspétzalezno$¢, a wiec mamy tu do czynienia z sytuaciq
typowq dla figury sobowtéra. Sam Doppelgénger rodzi sie zresztq na granicy tych dwéch
$wiatéw — Webber pisze o nim: it presents the subject as more or less pathologically di-
vided between reality and fantasy in cases of what Hoffmann diagnoses as »chronischer
Dualismus«”41.

W ten sposéb dochodzimy do charakterystyki sobowtéra stworzonego przez Poego,
ale jednocze$nie wpisujgcego sie w ogdlniejszy obraz sobowtéra romantycznego.

au Ibidem, s. 1.
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Chroniczny, wiec nieustajqgcy i niezbywalny, dualizm charakteryzuje cztowieka, a figura
sobowtéra staje sie formg przedstawienia owego dualizmu. Chodzi tu o wspomniany
juz podziat na ducha i ciato, dobro i zto, na rodzqcy sie w zwigzku z tym konflikt i podziat
na ja i jakie$ inne ja, ktére staje sie obcym, poniewaz skupia w sobie to, co niechciane,
z czym sie dana osoba nie utozsamia lub czego sie wstydzi. Alter ego jest tu figurg, ktéra
vosabia i odgrywa te cze$¢, przez co przeciwstawia sie ego — ,pleasure and unpleasure,
desire and terror, co-operate in the Doppelgénger masquerade”2. Jedna czes$¢ zwalcza
druggq, ale do zwyciestwa ktérejs z nich nie moze whasciwe doj$¢, poniewaz dopetniaiq sie
one zarazem, sq wspdtzalezne wtasnie na skutek odmiennosci. Figura sobowtéra moze
by¢ wiec rozumiana joko znak tego, czego brakuje, cho¢ jednostka moze traktowaé
to jako zbedne, niechciane i przeszkadzajqce: ,the duplication points up an essential
lack which must be supplemented, a lack within the ‘real self’, and by extention within
the order of the real”43.

Sobowtér Williama Wilsona jest whasnie znakiem takiego braku, braku w zyciu
bohatera dobra i moralnosci, ktére stanowiq nieodtqczng czeéé jego istoty. Choé byt
to komponent przez niego odrzucony, traktowany jako niepotrzebny i ograniczajqcy, nie
udato sie Wilsonowi pomysinie go wykluczy¢ i zastqpi¢ innym. Zresztq stosunek mie-
dzy tymi cze$ciami jest ambiwalentny: z jednej strony nie wiadomo, ktéra kiérej podle-
ga, ktéra jest nadrzedna czy tez kierujqca, a z drugiej strony sam bohater nie jest caty
czas negatywnie ustosunkowany do swego alter ego — widzi jego przymioty, czasem
nawet chciatby go postucha¢, ale niejako na przekér sobie tego nie robi; ponadto czuje
on gteboki, cho¢ niewyttumaczalny dla niego zwigzek ze swoim drugim ja. Problemem
jest wiec niepetno$¢ i jednostronno$¢ cztowieka, prowadzqce do zubozenia catodci,
do popadania w skrajno$é¢ przy jednoczesnym cigglym poczuciu niespetnienia, nieza-
dowolenia, dyskomfortu psychicznego. William Wilson, pochodzqgcy z arystokratycznego
rodu, gardzi swym pospolitym nazwiskiem. Juz to moze wskazywa¢ na jego brak akcepta-
cji siebie, cze$ciowe zaprzeczanie wtasnej tozsamosci. Pojawiajqcy sie sobowtér uosabia
ttumiong i chowang w cieniu cze$¢ osobowosci — w wypadku dumnego, nieuczciwego,
rozpustnego i bezwzglednego Williama Wilsona jest to jego dobra strona, wydzielona
i uzewnetrzniona moralno$¢ czy tez sumienie. Ow wzbraniajgey, pozytywny sobowtér
(w przeciwienstwie do negatywnego — przekraczajgcego) jest postrzegany przez Williama
jako prze$ladujgcy antagonista, poniewaz charakter i dgzenia tego drugiego ja stojg
w sprzecznoéci z wartoéciami uznawanymi przez Wilsona za wiasne (specyficznie rozu-
miana wolno$¢ wobec zasad moralnych). Chce go zniszczyé, aby nieskrepowanie trwaé
w samowoli i wystepkach, jednak w konsekwencji zabija czeé¢ siebie, i to te dobrg,
nie odzyska juz wiasnej tozsamosci i nie ma szans na poczucie petni ani spokoju, pozo-
staje mu tylko rozpamietywanie przesztosci.

Zasadniczym problemem, jak pokazuje nam opowiadanie Poego, jest wiec tkwigca
w cztowieku, zgodnie z okresleniami Stawomira Studniarza, immanentna dwoisto$¢,

42 Ibidem, s. 8.
43 Ibidem, s. 9.
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zgubna sprzeczno$¢, ,antynomia, ktéra nie jest zasadq twérczq, lecz zasadq niszczg-
cq”4. Wyraza sie ona w wewnetrznym rozdarciu, w podziale na przeciwstawne sobie
czesci, z ktérych zadnej nie sposéb usungé, a jednoczesnie ktdrych nie mozna pogodzié.
Zresztq ktdra$ z tych czedci moze by¢ przez cztowieka wypierana czy tez oddzielana nie-
$wiadomie. Osiggniecie petni, spokoju i szczescia jest niemozliwe, poniewaz niemozliwa
jest kompletno$¢, ktéra zresztq w praktyce moze oznaczataby neutralno$¢ i nijakose,
a z kolei zycie potowiczne i jednostronne, czy to na przekédr rozumowi i moralnosci,
czy pragnieniom i zmystom, jest niejako ztem koniecznym, zresztq na duzszq mete takze
okazuje sie niemozliwe lub puste i bezsensowne. Tak wiec motyw sobowtéra nie tylko po-
kazuje w duchu romantycznym, przez pryzmat fantastyki i gotycyzmu, niezwykte i mroczne
tajemnice $wiata i stanowiqcej jego czeé¢ istoty ludzkiej, lecz takze dogtebnie okresla
kondycje cztowieka — a mianowicie méwi o absurdalnoéci dwoistoéci charakteryzujqcei
jednostke, o absurdalnosci, ktéra decyduje o tragicznosci losu ludzkiego.

Poza oméwiong figurg sobowtéra z opowiadania William Wilson, ucielesniajgcg
dwie strony jednego cztowieka — ja i jego alter ego — i wynikajgce z tego konsekwen-
cie natury egzystencjalnej, mozna zaobserwowaé¢ u Poego obecno$¢ jeszcze inaczej
funkcjonujgcego sobowtéra — tworzonego przez komponujgce sie w jedno, wystepu-
igce nieroztqcznie pary postaci. Napotykamy tu wiec niejako podwojonego bohatera
czy tez bohateréw dzielgeych te samqg osobowo$¢ albo bohateréw dopetniajgeych sie
odmiennymi osobowosciami, jakby byli jednym istnieniem lub uzupetniajgcymi sie stro-
nami tego samego istnienia. W wielu opowiadaniach spotykamy postacie, zazwyczaj ko-
chankow, ktdre sq ze sobq zlgczone niejasnymi wiezami zaleznosci, czesto spokrewnione
i podobne do siebie, a nawet bedqce blizniakami, ponadto niezdolne istnie¢ bez siebie,
jakby przyciggane przez tajemne sity dwie czesci jednej catosci, ktérych ,systemy nerwo-
we sq juz doktadnie zestrojone i wyczulone wskutek choroby, jokby nadciete i gotowe
do szybkiego nawigzania kontaktu”4%. Takie pary bohateréw spotykamy miedzy innymi
w Berenice, Morelli, Ligei oraz Zagtadzie Domu Usheréw. Trafiamy tez w tych utworach
na watek reinkarnacji, odrodzenia w ciele innego cztowieka osoby, ktéra juz odeszia,
ale pozostaje silnie zwigzana z postaciq bohatera i dlatego wraca do $wiata zywych.
W motywie reinkarnacji mamy niejako podwdinie obecnego sobowtéra — z jednej strony
nastepuje bowiem podwojenie danej istoty (umarta, pojawia sie na $wiecie po raz drugi),
z drugiej strony utrzymany jest jej konieczny i fatalny, dwubiegunowy zwigzek z innym
cztowiekiem, w ktérym dwie istoty dopetniajq sie do jednej catosci. Temat reinkarnac;ji
wprowadza tez problem dwoistoéci w szerszym rozumieniu — stawia pytanie o tozsamo$é
cztowieka, a takze o podziat na zycie i $émieré, na ciato i ducha.

W opowiadaniu Berenika (1835) takqg parg bohateréw sq kuzyni Egeus i Berenika,
ktérzy stanowiq przeciwieristwo nie tylko ptci, lecz takze sit zyciowych i temperamen-
tu — dziewczyna jest piekna, wesota i dynamiczna, chtopak — chory i melancholijny.
Ona zaczyna jednak nagle chorowaé, marnieje, dostaje atakéw katalepsiji i zapada

445 Studniarz, Podstawowe wyznaczniki tragicznej wizji $wiata [w:] idem, Tragiczna wizja, op. cit., s. 154.
45 .
M. Praz, op. cit., s. 147.
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w letarg, on za$ w tym samym czasie obserwuje u siebie chorobliwe pobudzenie uwagi
i skfonno$¢ do nieustannych rozwazan, wiec niejako odwrotno$é stanu swojej kuzynki.
Obie postacie stanowiq dwie przeciwstawne i jednoczesnie uzupetniajqce sie strony pew-
nej catosci oraz pozostajq ze sobg powigzane do tego stopnia, ze pojawiajqce sie zmiany
u jednej wywotujq przeciwstawne zmiany u drugiej — tak jakby musiata zosta¢ zachowa-
na niezmienna odmienno$¢ obojga bohateréw, a zarazem tworzona przez nich jednosé.
Z podobng sytuacjg mamy do czynienia w Zagtadzie Domu Usheréw€ (1839). Bohate-
rem jest tu blizniacze rodzenstwo, Roderick i Magdalena, zwigzane przez podobienstwo
fizyczne, psychiczne i emocjonalne oraz zgodno$é¢ dusz. Oboje majg chorobliwy wyglad,
sq melancholijni, apatyczni, cierpiq na rozstré] nerwowy, zyjq samotnie w starym, rozpa-
dajgcym sie domostwie i sq od siebie tajemniczo uzaleznieni. Kiedy Magdalena umiera,
a whasciwie zapada w letarg, Roderick traci resztki rownowagi i rozumu. Pochowana zyw-
cem wydostaije sie z trumny i przychodzi po brata, aby ponownie sie z nim zjednoczy¢ i do-
petni¢ ich wspdlny los. Poe tak skonstruowat posta¢ kobiety, ze mozna jq réznie interpreto-
waé. Mozna widzie¢ w niej posta¢ wampiryczng — ,ostateczna agonia Magdaleny to $mier¢
kobiety-wampira, $mier¢ wymagajgca unicestwienia sobowtéra-ofiary”4?. Ale mozna
tez interpretowaé jq jako sobowtéra brata — Magdalena i Roderick sq niemal identycz-
ni, mogq egzystowac tylko razem, ich umysty i dusze razem dopiero stanowiq jednos¢.
W kobiecie te] mozna tez widzie¢ przedstawienie ciemnej i niezbadane| czesci rozszczepio-
nej jazni Roderica, wiec jego alter ego?8.

Z kolei w Morelli (1835) poznajemy historie mezczyzny, ktéry zeni sie ze swojq przy-
jaciotkg Morellg, ktéra umierajqc, rodzi cérke. Dziecko przypomina bohaterowi zone,
tak samo sie usmiecha i patrzy na niego jej oczami, tak ze on ,stopniowo dochodzi
do przekonania, 7e duch pierwszej Morelli zamieszkat w drugiej”#9. Przez wiele lat nie daje
dziecku imienia, a w koncu decyduie sie na imie zony. Kiedy chcge nada¢ imig dziewczyn-
ce, wypowiada imie matki, dziecko umiera, a ojciec w rodzinnym grobowcu nie znajdu-
ie $ladéw pochowanej zony. Zostaje wiec wprowadzony watek tajemniczego odrodzenia
ducha w innym ciele. Cérka Morelli jest bardzo podobna do matki, jest moze niq samg
albo nig drugg, inng. Nastepuje wiec zdwojenie postaci, rodzi sie jej sobowtér, a Morella
pozostaje na zawsze zwiqzana z wybranym mezczyzng. Watek reinkarnacji, powrotu do zy-
cia kobiety pozostajqcej w fatalnym i koniecznym zwigzku z bohaterem wprowadza tez Poe
w Ligei (1838). Tutaj bohaterkq jest Lady Ligeja — mgdra i piekna, czarnooka i czarnowtosa

46 76b. G.B. von der Lippe, The Figure of E.TA. Hoffmann as Doppelgénger to Poe’s Roderic Usher [w:] ,Mo-
dern Language Notes”, vol. 92, no. 3 (Apr. 1977), s. 525-534. Autor dopatruje sige podobieristw miedzy boha-
terem opowiadania Poego i Hoffmannem, pisze o zrédtach dotyczqcych Hoffmanna, ktére znat pisarz amery-
kanski i wskazuje na owe analogie: przejawiajq sie one w zachowaniu i uczuciach obu postaci, pesymistycznych
poglqdach dotyczqcych istnienia, sktonnosciach estetycznych, temperamencie artystycznym, przenikajqcej ciato
i umyst chorobie, niemoznosci spetnienia siebie.

73 Zwolinska, op. cit., s. 68.

48 76b. S. Studniarz, Podstawowe wyznaczniki tragicznej wizji $wiata [w:] idem, Tragiczna wizja, op. cit.,
s. 138-143. Autor skupia sig tu na motywie odbicia i podwojenia, ktéry dotyczy posiadtosci (odbijajqcej sie
w wodach mrocznego stawu) i samego rodzenstwa Usheréw.

49 10k pisze sam Poe w liscie do Philipa Cooke’a. Cyt. za: A. Misrahi, op. cit., s. 149.
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towarzyszka bohatera. Kiedy umiera, jej mqz oszalaty z rozpaczy, zazywajqcy opium, jakby
nieswiadomie zeni sie po raz drugi, tym razem z jasnowtosq i btekitnookq Roweng, kiérej
jednak nie kocha. Kiedy ta umiera, jej ciato przemienia sie w inne ciato — przed bohate-
rem staje kobieta o czarnych oczach i wtosach, w ktérej rozpoznaje on ukochang Ligeje.
W opowiadaniu tym Poe utrzymuije nastréj niesamowitoéci i pozostawia otwartq kwestie
interpretacji prawdziwosci zdarzen. Autor postuguie sie w bardziej widoczny niz dotychczas
sposéb konwencjg fantastyczng i gotyckq, kluczowe pozostaje tu jednak zagadnienie rein-
karnacii®®, zdwojenia postaci oraz nieroztqcznego, tajemniczego zwigzku miedzy bytami.
Poe wykorzystuje tez w swoich utworach motyw ozywajqcego obrazu, ktéry takze
tqczy sie z tematem analizowanej tu dwoistosci. W Porfrecie owalnym (1845) boha-
terem jest portret dziewczyny, ktéry narratorowi wydaje sie nie tyle doskonale iluzyjny,
ile przeniknigty prawdziwym zyciem®!. Ta zagadkowa wlasciwos¢ zostaje wyjasnio-
na w przytoczonej historii kobiety — zony malarza, dla ktérego sztuka byta wszystkim,
pozujqcej mu wytrwale do portretu, chociaz powstajgcy obraz odbierat jej sity i zdro-
wie, a ostatnie musniecie ptotna pedzlem oznaczato jej $mier¢®2. Malarz odma-
lowat istnienie swojej zony na jej portrecie, tym samym obraz nie tylko wydawat sie,
ale byt zywy, wessat w siebie zycie ludzkie, wchtongt dusze kobiety. Mozna interpreto-
wad te historie joko opowie$¢ o maniakalnym pos$wieceniu sztuce i bezwzglednym dg-
zeniu do perfekcji, ktére niszczy istote ludzkg. Mozna tez widzie¢ w niej obecnoé¢ obse-

sji wampirycznej (femat ten byt czesto podejmowany w romantyzmie), symbolizowane;

n53

przez ,wchfonigcie modela przez obraz”®3. Moze by¢ réwniez traktowana po prostu jako

atrakcyjna ze wzgledu na elementy cudownosci i tajemnicy, jednak sam Poe zmienit pier-
wotny ksztatt opowiadania w taki sposéb, aby nie ta jego strona byta najwazniejsza®®.

50 poe wraca do niego w innych jeszcze opowiadaniach, na przyktad w Czarnym kocie (1843) oraz Opowiesci
z wyprawy w géry strzepiaste (1844), w ktérych podejmuije takze temat choroby umystowej i obsesiji nekajqcej
bohatera.

51 Obraz ten oczarowat mnie swym wyrazem, lecz nie szto tu o zludzenie, iz ma sie przed sobq zywq osobe
- to sama podobizna tchneta zyciem; tym mnie zauroczyta, podbita, strwozyta”. E.A. Poe, Portret owalny [w:]
idem, Wybdr opowiadan, op. cit., s. 118.

52 | nie widzidt, iz barwy, jakie kladt na ptétnie, pochodzq z lica tej, kiéra siedziata opodal niego”. A ukon-
czywszy dzieto wykrzykngt przerazony: ,»Oto zaiste jest samo Zyciel«, obrécit sie nagle do swej ukochanei.
Byta martwal”. Ibidem, s. 119.

58 . Praz, op. cit., s. 147.

545 Gross, Poe’s Revision of ,The Oval Portrait”, ,Modern Language Notes”, vol. 74, no. 1 (Jan. 1959),
s. 16-20. Autor poréwnuie tu dwie wersje opowiadania —z 1842 i 1845 roku. W drugiej wersji pominigte zosta-
iq pewne watki poboczne i czgéciowo okrojony jest gtéwny temat, zauwaza sig tez zmiany stylistyczne, a wszystko
zmierza w kierunku powsciqgliwosci i zwigztodci. ,In his revision of this tale (...) we can see how he came
to recognize and dispense with those macabre elements which threatened the thematic coherence and totality
of impression of his story”. Ibidem, s. 16. Usunieta na przyktad zostata informacja o przyjeciv przez opowiadajg-
cego bohatera duzej porcji opium, co spowodowato jego nieréwnowage psychiczng, podwazyto wiarygodno$¢
iego relaciji, tym bardziej, ze i tak byt wyczerpany utratq krwi i kilkudniowym brakiem snu. Zmieniony tez zostat
na przyktad wyglad kobiety z portretu, ktéra w pierwszej wersji byta bosko piekna, a na obrazie uwieczniona
zostata z dziwnym uémiechem i blyszczqeymi dzikimi oczami. Pisarz zdecydowat sig tez zmieni¢ pierwotny tytut Life
in Death. Ten zbedny gotycyzm i aluzja do wampiryzmu niszczyty symboliczng i moralng wymowe opowiadania,
ktérq Poe podkresla w drugiej, poprawionej wersiji. Badacz zwraca tez uwage na podobienistwo Portretu owalne-
go do opowiadania innego éwczesnego amerykanskiego pisarza Nathaniela Hawthorne’a. Pytanie o inspiracje
Poego dzietami tego ostatniego stawia tez John Lauber w artykule Poe and Hawthorne: ,A very Flattering Coin-
cidence”, ,The News Bulletin of RMMLA", vol. 14, no. 1 (Oct. 1960), s. 3.
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Motyw ozywajgcego obrazu, czy tez w tym wypadku raczej zycia zakletego w obrazie,
odnosi sie réwniez do interesujgcego tu problemu dwoistosci, kluczowym problemem
pozostaje bowiem podziat na zycie i $mieré, ducha i materig, rzeczywistoé¢ i jej fikcyjny
obraz®. Zywy obraz moze by¢ tez traktowany jako szczegélny przypadek sobowtéra, inny
jeszcze niz te, z ktérymi dotychczas mielismy do czynienia u Poego. Nastepuije tu fizyczne
podwojenie postaci — obok istoty ludzkiej pojawia sie jej wizerunek na ptétnie, pod wzgle-
dem wyglgdu identyczny z zywym cztowiekiem, bedqcy jok jego odbicie lustrzane. Wizeru-
nek ten staje sie tak ekspansywny i zachtanny, ze pozbawia zycia prawdziwego bohatera
i sam je przejmuje, wsysa jego dusze. W konsekwencji uzyskujemy prawdziwego, ozywio-
nego sobowtéra postaci, a ta z kolei umiera, staje sie nieozywionym ciatem. | tutaj wiec
obserwujemy co$ w rodzaju systemu naczyn potgczonych — mamy jedng cato$é, ktéra
rozszczepia sie na dwie fizyczne czesci (bohater i jego obraz), ale w ten sposéb zostajg
tez podzielone zycie i osobowo$¢ postaci. Poniewaz portret wehfania wszystko, po drugiej
stronie pozostaje tylko martwe ciato.

Podobny motyw znajdujemy w pierwszym wydrukowanym opowiadaniu Poego pod
tytutem Metzengerstein (1832). Tutaj ozywa wizerunek konia z gobelinu — z martwego
przedstawienia na tkaninie wyskakuje zycie — straszny i dziki rumak. Bohater opowia-
dania na przekér swojemu zdziwieniu i lekowi uznaje go za swego, czuje sie z nim
tajemniczo powiqzany®€, w koricu razem ging w ogniu pozaru. | tutaj wiec, poza elemen-
tami niesamowitodci i grozy, wprowadzony zostaje watek dwoistosci i tajemnicy istnienia,
bycia zywym i martwym, rzeczywistosciqg i obrazem. Ponadto niezwykly kon pozostaje
w zagadkowym zwiqzku z baronem — jest mu wrogi, nie daje sie poskromi¢, a zarazem
caty czas mu towarzyszy. Mozna wiec widzie¢ w owym rumaku swego rodzaju sobowté-
ra barona, vosobienie jego ztej, okrutne|, rozpustnej i szalonej czesci, ktéra zdobywa
nad nim wtadze i doprowadza go do $mierci. Juz wiec w tym wczesnym opowiadaniu
Poego odnajdujemy $lady tematéw, ktére — jok widzielismy — staty sie gtéwnym przedmio-
tem jego zainteresowania i byly przez niego rozwijane w kolejnych utworach.

Warto na koniec zwréci¢ uwage na znaczenie, jokie odgrywat temat dwoistosci i so-
bowtéra w innych dzietach literatury XIX wieku. Poniewaz lista takich utworéw jest dtuga
i czesto przypominana®?, przywotamy tylko kilka najbardziej znanych. Wellek podkresla,
ze motyw ten, a takze problem konkretnosci ludzkiego istnienia oraz trwatosci i jednosci
jazni sq charakterystyczne zwtaszcza dla niemieckiego romantyzmu, chociaz zasadniczo

55 7ob. rozwazania Davida Freedberga na temat relacji przedstawienia do rzeczywistosci i znaczenia odbiorcy
oraz jego nastawienia: idem, Potega wizerunkéw. Studia z historii i teorii oddziatywania, ttum. E. Klekot, Krakéw
2005.

56 Mtody Metzengerstein trwat przykuty do siodta olbrzymiego rumaka, ktérego nieposkromione narowy
tak trafnie odpowiadaty nastrojom jego wtasnej duszy (...) niekiedy bladt i unikat nagtych spojrzed powaznych
i cztowieczych niemal oczu zwierzecia”. E.A. Poe, Metzengerstein [w:] idem, Opowiesci niesamowite, tum.
L. Staff, il. S. Vardanian, Krakéw 2008, s. 62, 63.

57 Zob. M. Czerminska, Bohater autobiograficzny jako sobowtér [w:] Autobiografia i powies¢ czyli pisarz
i jego postacie, Gdansk 1987. O. Rank, Le theme du double dans la littérature [w:] Don Juan et le double,
Paris 1973 (wydanie tqczqce teksty niemieckie: Der Doppelgénger — napisany w 1914 r., wydany w 1925 roku
— oraz Die Don Juan Gestalt — wydany w 1922 roku).
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popularne w catej éwczesnej literaturze, poniewaz typowe dla tego okresu®®. Ernst The-
odor Amadeus Hoffmann wydaje sie tu kluczowq postaciq, ze wzgledu na to, ze jest
jednym z pierwszych podejmujqcych ten temat oraz dlatego, ze pojawia sie on niemal
we wszystkich jego utworach. Jak pisze Maria Janion: ,przenikajgca cate jego pisarstwo
tematyka sobowtéra, podwoienia, lustrzanego odbicia, fantastycznego migotania bytéw
»realnych« i »nierealnych« (...) ujawniajq rozdwojenie i przeciwstawienie obu rzeczywisto-
$ci”®®, wskazujg na wieloznacznos¢ i wielowymiarowosé¢ cztowieka, na jego dwoistos¢,
na obecno$¢ tajemnicy, niepokojqcej niezwyktosci i mrocznych zqdz. U Hoffmanna,
jak pisze badaczka, sobowtér najczesdciej ,nie jest replikg »jak, lecz groznym antagonistq
tegoz »ja«, spetniajgcym zarazem jego najbardziej utajone, zbrodnicze i niegodziwe ma-
rzenia i dgznosci”®. Najbardziej reprezentatywnym i zarazem najbardziej znanym przy-
ktadem postuzenia sie motywem sobowtéra przez niemieckiego pisarza sq Diable eliksiry
(1815-1816), ktére dajq rézne mozliwosci interpretacii postaci sobowtéra, a tym samym
pozostawiajq czytelnika w niepewnosci. Figure sobowtéra mozna rozumieé po prostu
jako realnie istniejgcq posta¢ — przyrodniego brata bohatera-mnicha Medarda, ksiecia
Wiktoryna, ktéry w pewnym momencie, podobnie jak zakonnik, wypija diabelski eliksir
i ogarnia go szalenstwo. Jednoczesnie sobowtér staje sie tu tez zjawq, ktérg styszy sie
w nocy w samotnodci, ktéra przesladuje, podjudza, prowokuje, jest znakiem szalenstwa
bohatera. Wreszcie moze by¢ tez interpretowany jako gtos nieznanej, mrocznej strony
cztowieka, wiodgcej go ku zgubie®?!.

Podobna sytuacja ma miejsce w opowiadaniu Sobowtér (1846) Fiodora Dostojew-
skiego, ktéry twérczos¢ Hoffmanna znat dobrze. Rézne rozumienia figury sobowtéra dajg
tu rézne sposoby odczytania opowiadania — moze byé¢ ono interpretowane jako obraz
zaszczucia dobrego i uczciwego cztowieka przez bezwzglednego i jokby przesmiewczo

58 Badacz przywotuje kilka kluczowych nazwisk i stwierdza, ze u Jeana Paula (na przyktad Titan) sobowtér
wyraza ,ztowrogie zwgtpienie w tozsamos$¢ jazni”, u Hoffmanna i Stevensona to ,inna osobowo$¢, zbrodnicza
osobowos$¢ tkwiqca w cztowieku”, u Chamisa (na przyktad Erscheinung) i Dostojewskiego to osoba ,zajmujgca
miejsce wlasciwej, przy czym trudno stwierdzi¢, ktéra jest wlasciwg — idealista czy tchérzliwa zatgana kanalia”.
R. Wellek, op. cit., s. 309.

59 M. Janion, E.TA. Hoffmann: student Anzelmus i kapelmistrz Kreisler [w:] eadem, Zto i fantazmaty (Prace
wybrane, t. lll), Krakéw 2001, s. 188.

60 M. Janion, Zbéjcy i upiory, op. cit., s. 187.

61 Charakterystyczne sq stowa Medarda, w ktérych wyraza on niepewnosé¢ wiasnej tozsamosci i status sobowts-
ra: ,jestem tym, czym sie wydaje, i nie wydaje sig tym, czym jestem; sam sobie bedqc niewyjasnionq zagadkg,
jestem rozdwojony i przeciwstawiony wtasnemu »ja«l”. E.TA. Hoffmann, Diable eliksiry, ttum. L. Eminowicz,
Warszawa 2005, s. 64. Warto przywota¢ tu analize, ktérq przeprowadza Labriola w swoim artykule, w ktérym
poréwnuie Williama Wilsona Poego i Diable eliksiry Hoffmanna w perspektywie psychoanalitycznej, odwotuie sig
do pracy Freuda z 1919 roku — Das Unheimlich. Pisze o rozwoju u bohateréw tendencii narcystycznych w wieku
miodzieAczym, o ttumieniu pozqdania seksualnego i pragnienia wtadzy, o dziataniu podéwiadomosci, wreszcie
o rozwoju sobowtéra i jego funkciji. While Wilson attempts to save himself by creating a double that functions
as a conscience, Medardus produces a double that allows him to live out the sexual fantasies and need for
authority that he has repressed as a monk”. W obu wypadkach sobowtér miatby uciele$nia¢ najwigksze pra-
gnienia, jednocze$nie nie akceptuje sie jego istnienia. Réznica migdzy bohaterami miataby polega¢ na tym,
ze Medard przechodzi przemiang, staje sie $wiadomy i zastanawia nad swoimi czynami, zaczyna odzyskiwaé po-
czucie jednosci i spokoju, co nie udaje sie Wilsonowi, ktéry zabija jedng swojq cze$¢, wlasng moralnos¢, i moze
jedynie prébowa¢ pojednat¢ sie z nig, symbolicznie opowiadajgc swoje losy. ,Unlike Wilson, who writes the story
of his double in order to justify his own mistakes, Medardus writes his life story in order to relive the past as kind
of psychotherapy”. P Labriola, op. cit.
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identycznego oponenta® albo jako studium obtedu, $wiadectwo choroby psychicznei
cztowieka, rozdwojenia jazni, halucynacji i wynikajgcych stqd zmiennych zachowan, albo
bardziej metaforycznie, jako portret dwoistosci charakteru i moralnosci postaci, zatem
aspiracji i dziatah cztowieka, ktéry pozostaje w konflikcie z samym sobq®3.

Kolejnym waznym przyktadem utworu podejmujgcego temat sobowtéra, zresztg
inspirujgcego sie Williamem Wilsonem, jest Doktor Jekyll i pan Hyde (1886) Roberta
Louisa Stevensona. Motyw sobowtéra stuzy tu przedstawieniu problemu dwoistosci i nie-
spéjnosci natury ludzkiej, podziatu na czeé¢ dobrq i ztq, a takze wprowadza zagadnienie
podwoijnej osobowosci®. Brak jednosci, wewnetrzne rozbicie i rozszczepienie tozsamosci
cztowieka okazujqg sie fatalne w skutkach i niemozliwe do przezwyciezenia, nawet przez
rozum i nauke, stajq sie wiec znakiem tragicznosci ludzkiej egzystenciji.

Do skrétowej panoramy literatury postugujgcej sie motywem sobowtéra nalezy wresz-
cie doda¢ Portret Doriana Graya (1891) Oscara Wilde'a, tqczqcy w sobie problematy-
ke sobowtéra z motywem ozywajgcego portretu. Napotykamy tu malarskg podobizne
bohatera przeobrazajgcq sie jak zywy organizm na skutek wystepkéw Doriana; on sam
na zewngtrz postaje pieknym dwudziestolatkiem, cho¢ z duszq skazong winami. Zmia-
ny zachodzgce na porirecie stanowiq odbicie ciemnej, wystepnej czesci bohatera.
Ta — przedstawiona przez cudownq a zarazem symboliczng zmiane obrazu, ukryta i nie-
chciana — sobowtérowa strona osobowosci ucielesniajgca zto nie moze zostaé ukry-
ta i zapomniana, préba jej usuniecia okazuje sie za$ zamachem na siebie samego®.
Takze i ten utwér méwi wiec o niezbywalnej dwoistosci ztowrogo cigzqcej nad cztowie-
kiem.

Z kwestig dwoistosci, jak widzielismy, wigzq sie nie tylko sobowtér ucielesniajgcey
wewnetrzne rozbicie postaci, jej rozdwojenie czy tez zdwojenie osobowosciowe i moral-
ne, lecz takze pary bohateréw sobowtérowych stanowigcych pewngq cato$é, podobnych

62 Bohater — Jakub Pietrowicz Goladkin méwi o swoim sobowtérze: 4o, fajdak z niego — no to niech sobie be-
dzie fajdak, a drugi jest za to uczciwy. No to on bedzie tajdakiem, a ja bede uczciwy”. F. Dostojewski, Sobowtér,
thum. S. Pollak [w:] idem, Sobowtdr i inne opowiadania, Warszawa 1962, s. 49, 86.

850 tych problemach interpretacyjnych pisze Clarence A. Manning: The Double of Dostoyevsky, ,Modern Lan-
guage Notes”, Vol. 59, No. 5 (May, 1944), s. 317-321. Opowiadanie analizuje tez Ryszard Przybylski: Obfgka-
ny kancelista [w:] idem, Dostojewski i , przeklete problemy”. Od ,Biednych ludzi” do ,,Zbrodni i kary”, Warszawa
1964. Autor pisze o chorym umysle rozdwojonego bohatera, na ktéry Dostojewski, tak jak Poe, zwrécit wigkszg
uwage niz Hoffmann i ,przyimuijqc, ze jest to zjawisko wywotane przez wadliwie funkcjonujgcq $wiadomos¢,
pisarz rosyjski docieka¢ jednak bedzie zewnetrznych, spotecznych przyczyn, ktére doprowadzajg do rozdwojenia
jazni”. Ibidem, s. 89. Przybylski uwaza opowiadanie za opowie$¢ o dziejach $wiadomosci, za doktadng i rzeczo-
wq analize psychologiczng rozdwojenia jazni, za $wietng proze psychologiczng.

64 Bohater — doktor Jekyll méwi: ,sobg wiec bytem bez reszty zachowuijqc sig niepowsciqgliwie i tarzajqc sie
w bezwstydzie; ale sobq bytem tez w réwnej mierze, kiedym za dnia pogtebiat swojq wiedze albo niést ulge cier-
pigcym i strapionym (...) Przeklerstwem ludzkosci byt ten nieszczesny zwiqzek, ta nieustanna walka jakze réznych
od siebie bliznigt w targanym bolesnymi konwulsjami tonie cztowieczej $wiadomosci”; ,Statem sie jako Jekyll
istotq nieustannie zzeranq i drgzong gorqczkq, ostabtq na umysle i ciele, i opanowang jednym tylko uczuciem:
strachem przed moim drugim Ja”. R.L. Stevenson, Doktor Jekyll i pan Hyde, ttum. L. Halinski, Poznan 2007,
s. 92,93, 108.

85 Hans Mayer pisze: ,Catkowita estetyzacja wymiaru moralnego pozostaje niemozliwa, przetrwa on cho¢by
w malowidle. A negacja, usunigcie czy ukrycie obrazu oznacza akceptacie filisterskich przykazan i obyczajéw,
z pozoru wzgardliwie odrzuconych”. H. Mayer, Odmiericy, ttum. A. Kryczyrska, Warszawa 2005, s. 313.
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lub biegunowo réznych i powigzanych ze sobg w tajemniczy sposéb na wieki, wreszcie
réwniez zjawisko reinkarnacji oraz ozywajqce obrazy. Na przyktadzie opowiadan ame-
rykanskiego pisarza obserwowalismy, jak istotnym, pojemnym i nognym tematem lite-
rackim jest motyw sobowtéra i jak réznie moze on by¢ realizowany. Przywotane na kon-
cu przyktady dziewietnastowiecznych utworéw literackich innych twércow miaty na celu
osadzenie Poego w pewnej tradycji i pokazanie zywotnoéci tematu sobowtéra oraz jego
funkcjonowania w kilku najbardziej znanych éwczesnych dzietach.

Summary

The aim of this paper is to analyse and interpret the motif of the double in Poe’s
tales, including “William Wilson”, “Ligeia”, “The Fall of the House of Usher” and “The
Oval Portrait”. The article presents the specific understanding and functions of the mo-
tif in nineteenth-century literature as well as the cultural context that had introduced it
to the literature, that is Romantic philosophy, Gothicism and Fantasticism. While the
focus is on various manifestations and meanings of the Doppelgdnger in Poe’s works,
other literary examples are referred to, all employing the theme, such as “Devil’s Elixir”
by E.TA. Hoffmann, “The Double” by F. Dostoyevsky and “Strange Case of Dr Jekyll
and Mr Hyde” by R.L. Stevenson.
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