ARTYKULY
Cecilia Aare
(Uniwersytet Sddertdrn, Szwecja)
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W jaki sposob wzajemne oddziatywanie gtosu
oraz punktu widzenia moie stuzyé wytworzeniu
zrozumienia dla Innego

Przetoiyta Katarzyna Kreglewska

W poswieconych dziennikarstwu literackiemu dyskusjach czesto zdarza sie, ze forme
myli sie z tresciq. Zjawisko to przyczynito sie do powstania niepotrzebnych nieporozumien
wokét znaczenia pojeé¢ ,obiektywny” i ,subiektywny”. W artykule Mapping Nonfiction
Narrative: A New Theoretical Approach to Analyzing Literary Journalism! Fiona Giles
i William Roberts wyja$niajq te pojecia i dokonujq ich problematyzaciji, tgczqc rozwa-
zania na temat statusu narratora (forma) z teoriami dotyczqcymi sposobu, w jaki repor-
ter pojmuije $wiat i reaguje na niego (nastawienie racjonalistyczne lub romantyczne).
Badacze wykazujg, ze nawet jesli historia jest opowiadana w narracji trzecioosobowe;,
pod warstwg pozornego obiektywizmu mozna znalezé przejawy podejscia subiektyw-
nego. Dlatego, jak dowodzq, powinni$my postrzega¢ wszystkie rodzaje dziennikarstwa
literackiego jako mniej lub bardziej subiektywne, nawet jesli wystepuje w nich narracja
trzecioosobowa — cho¢ owa subiektywno$¢ moze znajdowaé sie na réznych poziomach
narracji. Autorzy artykutu ujeli owe zagadnienia zwigzane z narracjq i nastawieniem re-
portera w forme modelu, dzigki ktéremu mozna umiesci¢ poszczegdline teksty na rucho-
mej skali wyznaczajgcej stopien obiektywizmu i subiektywizmu.

Cho¢ nie sposéb odmoéwi¢ powyzszym konstatacjom wagi, to znacznie wiecej mozliwo-
4ci przynosi skupienie sie na formie przy jednoczesnym uwypukleniu réznic miedzy subiekty-
wizmem reportera i bohateréw, a takze réznic miedzy odmiennymi typami przyjetej perspek-
tywy narracyinej. Co wigcej, w modelu analizy reportazu warto rozrézni¢ instancje tworcze:
zaréwno narratora, jak i bohateréw opowiadanej historii. W niniejszym szkicu przedstawie
taki model podzielony na szes¢ etapdw. Omodwie réwniez kilka tradycyjnych dla narratologii
poje¢, odnoszqc je w ramach wspomnianego modelu do réznych reportazy.

Przyktady, ktére poddaije analizie, pochodzq przede wszystkim z literatury szwedzkiej,
jednak wspomne takze o tekstach znanych czytelnikom zagranicznym. Pojeciami ,dzien-
nikarstwo literackie” oraz ,reportaz literacki” postugiwa¢ sie bede wymiennie. Czynnik
decydujqcy o zaklasyfikowaniu danego tekstu stanowi to, czy powstat on w celach dzien-
nikarskich, a opisywane w nim zdarzenia zostaty przedstawione (przynajmniej cze$ciowo)
w formie scenicznej [mimetycznej].

LE Giles, W. Roberts, Mapping Nonfiction Narrative, Towards a New Theoretical Approach to Analyzing Literary
Journalism, ,Literary Journalism Studies” 2014, nr 2 (6).
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Krok 1: Model podstawowej sytuacji narracyjnej w reportazu

Sytuacja, ktéra zostata przedstawiona w reportazu, nigdy nie bedzie niczym wie-
cej niz jedng z mozliwych wersji wydarzeh — stanowi ona rzeczywisto$¢ wyrezyserowang.
Aby uwypukli¢ specyfike jego struktury, prezentuje model podstawowej sytuacji narracyj-
nej reportazu, w ktérej narracja rozwija sie w ramach wzajemnego oddziatywania trzech
instancji: rezysera, narratora (w reportazu utrzymanym w narracji pierwszoosobowej
to réwniez opowiadajqcy reporter) oraz doswiadczajgeych danych sytuacji bohaterow
(w reportazu utrzymanym w narracji pierwszoosobowej to réwniez reporter uczestniczg-
cy)?. Bohateréw nalezy rozumie¢ jako tych, ktérzy sq obecni na scenie, a tym samym sta-
nowiq czeé¢ opowiadanej historii. Narratorem staje sig ten, ktéry przezyte do$wiadczenia
ujmuje poézniej w stowa.

W niniejszym artykule instancja twércza (creating instance) nigdy nie odpowiada rze-
czywistemu reporterowi, a autorowi implikowanemu, ktérego zdecydowatam sie nazy-
wa¢ rezyserem3. Podobnie jak amerykanski narratolog Seymour Chatman, zaktadam,
ze narrator nie tworzy historii, a wytgcznie jq opowiada. Skfaniam sie réwniez ku mo-
delowi Chatmana, przyjmujqc, ze instancja twércza (u Chatmana: autor implikowany)
okresla role i sceny oraz rozdziela stowa miedzy narratora i postaci. Orientacja moze
zmienia¢ sie w zaleznosci od tekstu i dlatego powinna by¢ rozumiana wytqceznie jako
wiasciwos¢ konkretnego tekstu.

Ow model jest szczegélnie przydatny do badan nad wzajemnymi zaleznosciami, ktére
zachodzq w reportazu miedzy gtosem a punktem widzenia. Moze okazaé¢ sie przydatny
takze przy odkrywaniu znaczen i strategii, ktére nie sq wyraznie widoczne. Wreszcie, umoz-
liwia bezposrednie poréwnanie struktury reportazu utrzymanego w narracji pierwszo-
i rzecioosobowej (jako ze oba typy narratoréw uznaije sie za stworzone przez rezysera).

Zanim zastosuje model analizy do konkretnych tekstéw w catej jego rozciggtosci,
warto wprowadzi¢ jeszcze kilka poje¢ dotyczqeych narracji i wyjasni¢, dlaczego wprowa-
dzony podziat obszaru dziennikarstwa literackiego na bardziej ,subiektywne” i bardziej
,obiektywne” podkategorie moze byé¢ uwazany za uproszczony i czeéciowo mylgcy.

Krok 2: Trzy formy narracji i dwa typy narratoréw

Podobnie jak wielu innych badaczy, Giles i Roberts opierajg swéj model na zapro-
ponowanym przez Davida Easona podziale nowego dziennikarstwa (New Journalism)
na dwie podkategorie: realizm etnograficzny (ER) i fenomenologie kulturowg (CP)%.

2 Inspiracje dla tych rozwazan stanowity ustalenia niemieckiej narratolozki Dorrity Cohn, jednak podstawowe
pojecia pochodzg od Leo Spitzera, ktéry wprowadzit w prozie narracyinej rozréznienie na ja do$wiadczaijg-
ce (experiencingself) i ja opowiadajgce (narratingself). Zob. D. Cohn, Transparent Minds, Narrative Models
for Presenting Consciousness in Fiction, wyd. 2, New Jersey 1983, s. 143-153.

3 Wyprowadzam ten koncept z terminu, ktérego uzyt szwedzki badacz mediéw Bengt Nerman. Zob. idem,
Massmedieretorik, Sztokholm 1973.

4 Eason okresla tymi terminami dwa sposoby podejécia do Nowego Dziennikarstwa (zob. The New Journalism
and the Degree, 1984), podczas gdy Giles i Roberts odnoszq je do catego zakresu literackiego dziennikarstwa.
To powoduje pewne trudnosci, poniewaz nie wszystkie typy dziennikarstwa literackiego mozna z fatwosciq od-
nie$¢ do definicji Easona.
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Realizm etnograficzny zwykle korzysta z metody dziennikarskiej, jakg jest rekonstrukcia,
i tgczy postawe wszechwiedzqcego narratora trzecioosobowego z ,obiektywnymi” techni-
kami reprezentacii, pozostajgcymi pod wptywem realizmu spotecznego®. Z kolei w przy-
padku tekstéw z kategorii fenomenologii kulturowej (CP) pojawiaijqg sie wyrazne osobiste,
»subiektywne” obserwacje reportera, a pierwszoosobowego narratora charakteryzuje
podeiscie refleksyjne i krytyczne — zaréwno wzgledem obserwacji reportera, jak i statusu
prowadzonej w tekécie narracji. Eason okresla te forme dziennikarskg mianem ,moder-
nizmu”®. Jednakze podobny podziat przynosi tylko dwie odpowiedzi na pytanie ,jak2”.
Tak nieprecyzyine rozréznienie dokonane na poziomie formalnym sprawia, ze przegapia-
my to, co naprawde dzieje sie w tekécie postrzeganym jako relacja.

Ponadto wydaje mi sie, ze Eason — w wyniku uznania ,wszechwiedzy” [narratora]
za typowq dla form realizmu etnograficznego — myli rézne typy perspektywy narracyjne;.

JIym, co przydaje relacji wlasciwosci powiesciowych — pisze w szkicu The New Journalism and
the Image-World — jest niewidoczna kamera filmowa narratora, ktéra nagrywa wszystkie istniejgce
obiektywnie na scenie szczegély, a pédiniej przenosi sie wewngtrz i na zewngtrz, aby odnotowa¢
przezycia wszystkich postaci””.

W rzeczywistosci jednak termin ,kamera filmowa” (camera eye) odpowiada tyl-
ko okreslonej perspektywie oglgdajgcego-z-zewnqgtrz, ktéra sprawia, ze narrator ani
nie jest wszechwiedzqcy, ani nie ma wglgdu do wnetrza postaci. Prawdopodobnie owo
uproszczenie wynika z tego, ze Eason oraz Giles i Roberts sqdzq, ze istniejq wytqcznie
ogdlne perspektywy narracyjne, ktére odpowiadajq okreslonemu typowi narratora®. Jed-
nak w narratologii typ narratora (w pierwszej lub trzeciej osobie) odpowiada wytqcznie
na pytanie ,kto moéwie”. Nie powinno sie tego myli¢ z zagadnieniem perspektywy — dzieki
niej mozna udzieli¢ odpowiedzi na pytanie ,kto widzie”.

W etapie drugim mojego modelu odnosze sie do ustalen francuskiego narratologa
Gérarda Genette’a, ktéry uwaza, ze niezaleznie od tego, czy narracja jest prowadzona
w pierwszej, czy trzeciej osobie, da sie wyodrebni¢ na podstawie poziomu wiedzy narra-
tora trzy podstawowe typy narracii, ktére nazywa fokalizacjami. W przypadku fokalizacji
wewnetrznej narrator wie tyle samo, ile jedna z postaci. Warto w tym miejscu odnotowa,
ze uzywany do okreslenia tej postaci zaimek osobowy ,on” lub ,ona” mozna zastgpié¢
zaimkiem: ,ja” — nie zmieniajqc zarazem perspektywy narracyijnej. W przypadku fokali-
zacji zerowe| narrator wie wiecej, anizeli ktérakolwiek z postaci (jest ,wszechwiedzqcy”).
Natomiast przy fokalizacji zewnetrznej narrator wie wytqcznie tyle, ile da sie wywniosko-
waé na podstawie obserwacji prowadzonej z zewnqtrz (z okre$lonej pozycji czy miej-
sca) — co uniemozliwia utworzenie ogdlnego zarysu czasoprzestrzennego, jak réwniez

5 Zob. D. Eason, The New Journalism and the Image-World [w:] Literary Journalism in the Twentieth Century,
pod red. N. Sims, Evanston (lllinois) 2008.

6 I . N o I . . . P
Eason wymienia terminy ,realizm” i ,modernizm” w 1990 roku — w zmienionej wersji wspomnianego wczeéniej
szkicu. Zob. D. Eason, op. cit.

7 Ibidem, s. 199.

8 Giles i Roberts wspominaiq o ,perspektywie pierwszoosobowej” w dzietach fenomenologii kulturowej (CP) i ,per-
spektywie trzecioosobowe|” w realizmie etnograficznym (ER).
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uniemozliwia wglqd w zycie wewnetrzne postaci®. Ponadto aspekt fokalizacji mozna po-
wigza¢ z dwoma typami narratoréw: homodiegetycznym, ktéry jest zarazem postaciq
uczestniczqcqg w opowiadanej historii i narratorem pierwszoosobowym, oraz heterodie-
getycznym, ktéry nie jest bohaterem historii i zazwyczaj (cho¢ nie zawsze) prowadzi rela-
cie w frzeciej osobie.

Aby zrozumie¢, w jaki sposdb w przypadku relacji prowadzonej w sposéb ztozo-
ny perspektywa narracyina moze ulega¢ nieustannym oscylacjom (miedzy oddaleniem
a zblizeniem, miedzy perspektywq ,zewnetrznq” wzgledem postaci a ,wewnetrzng”), war-
to zbada¢ wzajemne zaleznosci miedzy typem narratora (gtosem) i fokalizacjg (punktem
widzenia). Zastosowanie fokalizacji wewnetrznej zazwyczaj przyczynia sie do wytworze-
nia poczucia wiekszej bliskosci niz w przypadku uzycia fokalizacji zewnetrznej. Poza tym
zmiany perspektywy mogq prowadzi¢ do frapujgcych rezultatéw. Przyktadem niech bedzie
tekst Jimmy’ego Breslina z 1963 roku, po$wiecony pogrzebowi Johna F. Kennedy'ego,
zaliczany do nurtu amerykanskiego Nowego Dziennikarstwa. Opis pochodu Jacqueline
Kennedy w kierunku grobu meza zostat przedstawiony w dtugim fragmencie. Mamy tutaj
do czynienia z narratorem heterodiegetycznym; pomimo ze pojawia sie pojedyncze, nie-
jako utajnione ,my”, sam narrator nie uczestniczy w opowiadane| historii:

Weczoraj rano o 11.15 Jacqueline Kennedy wyruszyta w kierunku grobu. Wyszta spod pét-
nocnego portyku Biatego Domu i powoli podqgzata za ciatem swojego meza, ktére znajdowato sie
w okrytej flagq trumnie, przymocowanej za pomocq dwéch skérzanych paséw do czarnego jaszcza
o wypolerowanych mosigznych osiach két. Szta wyprostowana, a gtowe miata podniesiong. Szta
podjazdem z btekitnego piaskowca i asfaltu przez cienie, ktére rzucaty gatezie siedmiu bezlistnych
debéw. Szta powoli, mijajgc marynarzy, przytrzymujgeych w gérze flagi stanéw tego panstwa. Szia,
mijajqc pogrgzonych w milczeniu ludzi, ktérzy wytezali sig, aby jq zobaczy¢, a potem — widzqc jq
— opuszczali glowy i zastaniali oczy dtoAmi. Szta przez pétnocnozachodniq brame, a péiniej przez
sam $rodek Pennsylvania Avenue. Szta, stawiajqc waskie kroki, a gtowe miata podniesiong, gdy tak
podqzata $ladem ciata swego zamordowanego meza ulicami Waszyngtonu.

Wszyscy jq obserwowali, gdy szta. Jest matkq dwojga osieroconych dzieci i przechodzita
do historii tego kraju, poniewaz dla kazdego, kto czut sie stary, bezbronny i wyzuty z nadziei sta-
nowita przyktad wielkiej sity, ktérej wszyscy tak bardzo potrzebowali. Pomimo ze zamordowano jej
meza, a kiedy umierat, jego krew sptywata na jej kolana, byta w stanie i$¢ ulicami do jego grobu
i pomoéc nam wszystkim, idgc.

Odbyta sie msza, a pézniej procesja do Arlington. Gdy podeszta do grobu na cmentarzu,
trumna byfa juz na miejscu: umieszczona migdzy mosieznymi uchwytami, gotowa do opuszczenia
w ziemig. To musi by¢ najgorsza z chwil — kiedy kobieta widzi trumne, w ktérej znajduije sie jej maz,
przygotowanq do pogrzebania pod ziemiq. Teraz wie, ze fo na zawsze. Teraz nie ma juz nic. Zad-
nej urny, ktérq mozna ucatowaé¢ albo przytrzyma¢ w rekach. Niczego materialnego, czego mozna
by sie uchwyci¢. Jednak ona podeszta do miejsca pochéwku i staneta przed szescioma pokrytymi

zielonym materiatem krzestami i zaczeta siada¢, lecz szybko sie podniosta i stata wyprostowana,

9. Genette, Narrative Discourse, thum. J.E. Lewin, Nowy Jork 1980, s. 189-194.
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poniewaz nie zamierzata usigé¢ dopdty, dopdki mezczyzna prowadzgey ceremonig nie powie jej,
ktére miejsce ma zajge”10.

W pierwszym akapicie scena jest widziana z zewnqtrz, jak gdyby byta podglgdana
przez niewidzialnego obserwatora — to fokalizacja zewnetrzna. Wielokrotne powtérzenie
stowa ,szta” nadajg opisywanej sytuacji wrazenie kompulsywnosci. Jacqueline Kenne-
dy nieprzerwanie idzie, poniewaz nie pozostato jej nic innego, a obserwator i czytelnik
nieprzerwanie przyglgdaijq sie, poniewaz nam réwniez nie pozostaje nic innego. Istnieje
wyrazny kontrast miedzy nieruchomym ttem a wdowq, ktérej powolne poruszanie sie
naprzdd stanowi w tej scenie jedyny ruch.

W drugim akapicie narrator stat sie wszechwiedzqcy, a tekst ma fokalizacje zerowq
— poniewaz poprzestajqc wyltqcznie na oglgdaniu tej sceny, nie sposéb bytoby pozna¢
przekazanych w tym miejscu informacji. Zmiana fokalizacji przenosi perspektywe nieco
blizej postaci wdowy i skutkuje wyrazeniem typu wyobrazni zwigzanego ze stowem ,my”
— w ktérym zawiera sie zaréwno postaé narratora, jok i caty dwczesny naréd amerykan-
ski. Obecno$¢ narratora staje sie wyrazniejsza niz w akapicie pierwszym.

Dwa zdania dalej, w akapicie trzecim, wydarza sie co$ ekscytujgcego. Narrator for-
mutuje hipotetyczng mysl: ,To musi by¢ najgorsza z chwil — kiedy kobieta widzi trumne,
w ktérej znajduje sie jej mqgz, przygotowang do pogrzebania pod ziemiq. Teraz wie,
ze to na zawsze”. Nastepujqce pdiniej trzy zdania zostaly zapisane mowie pozornie
zaleznej, co oznacza, ze nagle obserwujemy Jacqueline Kennedy od wewngtrz. Mowa
pozornie zalezna to taki typ relacjonowanego monologu, w ktérym mysli lub uczucia
postaci zostajg sformutowane wprost, bez uzycia zadnego przewodniego czasownika,
jednak — w przeciwienstwie do monologu wewnetrznego — zostajq zestawione z zaimkiem
w frzeciej osobie. Mozemy réwniez zaobserwowaé, ze niniejszy fragment zostat napisany
w czasie ferazniejszym, w przeciwienstwie do reszty tekstu. Powinniémy traktowa¢ ten
zabieg raczej jako podjetq przez narratora prébe uchwycenia odczuwanego przez na-
rod wspdtczucia niz jako prébe odczytania mysli Jacqueline Kennedy. Zastosowano tu
perspektywe fokalizacji wewnetrznej. W efekcie czytelnik moze sobie wyobrazi¢, ze sam
oglgda trumne oraz catq opisang sytuacje oczyma wdowy. Tym, kto ,méwi” w tekscie,
jest narrator heterodiegetyczny; a Jacqueline Kennedy jest tq, ktéra ,widzi”. Glos i punkt
widzenia nie sq tozsame.

W ostatnim zdaniu powraca perspektywa fokalizacji zewnetrznej, czyli sytuacja oglqda-
na jest z zewnatrz. Jednakze dzieki temu, ze jeszcze przed chwilg patrzylismy oczami wdowy,
mozemy sobie te chwile wyobrazi¢: to, jak waha sie, czy usiqé¢ — z jej punktu widzenia.
Za pomocq zastosowanej tu ruchomej perspektywy Breslinowi udato sie osiggngé podwdj-
nq projekcie dwoéch odmiennych perspektyw — jednej z zewngtrz, a drugiej od wewngtrz.

Gdybysmy mieli scharakteryzowa¢ catosciowq perspektywe tej sceny za pomocq
terminologii Easona jako ,wszechwiedzqcq”, zadna ze wskazanych wyzej minimalnych
zmian na poziomie tekstu nie zostataby odnotowana.

10 Breslin, It’s an Honor, ,New York Herald Tribune”, listopad 1963, http://www.newsday.com/opinion/dig-
ging-ifk-grave-was-his-honor-jimmy-breslin-1.6481560 [dostep: 23.10.2016].
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Krok 3: Dysonans i konsonans

Tekst napisany z uzyciem metod charakterystycznych dla modernizmu (CP) oparty
jest na obserwacji w takim znaczeniu, ze opisywane wydarzenia nie sq rekonstruowane,
ale majq ksztatt osobistych przezy¢ reportera, ktére staty sie podstawq relacji. A jednocze-
$nie narrator nieustannie zwraca sie do czytelnika, formutujgc réznorodne komentarze.
Narrator omawia swoje obserwacje, nieraz kwestionujgc je oraz podajgc w watpliwos¢
wiasng zdolno$¢ do odiworzenia w sposéb wiarygodny wydarzen bedqcych przedmiotem
relacji. Czesto zdarza sie, ze przewaza tak zwany dyskurs. To metapoziom narratora.
(Zob. rys. 1, dotyczqgcy dyskursu narratora i miejsca postaci wiasciwych dla obserwa-
cii). W dawniejszych formach dziennikarstwa literackiego, a nawet w niektérych tekstach
wspdtczesnych utrzymanych w narracji pierwszoosobowej, w centrum uwagi znajdujg
sie przezycia i obserwacje narratora. Przy czym brakuje w nich jednak wyraznie sfor-
mutowanych opinii reportera, ktére $wiadczytyby o jego nastawieniu modemistycznym
(,CP attitude”). Ten typ nie posiada odrebnej nazwy w typologii Easona.

Aby dokonaé¢ wyraznych rozréznien miedzy poszczegdlnymi formami reportazu li-
terackiego, mozemy odnie$¢ sie do ustaler narratolozki Dorrit Cohn. Korzystam z jej
pomystu, aby podzieli¢ ,ja” w pierwszoosobowej narracji na: ,ja-uczestniczqce” i ,ja-
-opowiadajgce”, cho¢ pierwotnie oba terminy wywodzq sie od Leo Spitzera (esej o Mar-
celu Prouscie z 1922 roku). Cohn sqdzi, ze konsonans i dysonans istniejq wewngtrz
tego rozdartego ,ja”, ktére mozna odnalezé nawet wéréd narratoréw i bohateréw relagji
utrzymanych w trzeciej osobie. Konsonans przewaza wtedy, gdy narrator w znacznym
stopniu utozsamia sig ze swoim uczestniczqcym alter ego, a historia skupiona jest wokét
sposobu postrzegania opisywanych zdarzen, czyli wokét obserwacji. Natomiast z dyso-
nansem mamy do czynienia wtedy, kiedy w prowadzonej relacji koncentruje sie uwage
na perspektywie expost, a narrator poddaje swoje wczeéniejsze ,ja” ponownej ocenie,
krytykuje je bgdz w inny sposéb sie oder dystansuje!!.

Dokonujqc klasyfikacji homodiegetycznych narracji reportazowych na podstawie dy-
sonansu i konsonansu [stopnia dystansu bqdz utozsamienia sie ,ja” opowiadajgcego
z ,ja” opowiadanym — przyp. ftum.], mozemy z tatwosciq rozrézni¢ relacje, w ktérych
uwaga skupia sie na przezyciach i obserwacjach, oraz takie, ktére skupiajg sie wokot
narracji i refleksji. Proponuje dokonanie rozréznienia na narracje pierwszoosobowg kon-
sonantyczng i dysonantyczng. Ta druga odpowiada ustaleniom Easona na temat tek-
stéw utrzymanych w poetyce modernizmu (CP) oraz dotyczy reporteréw z nurtu Nowego
Dziennikarstwa, takich jak: Hunter S. Thompson, Norman Mailer i Joan Didion. Pierwsza
za$ dotyczy klasycznych twércow dziennikarstwa literackiego, jak Egon Erwin Kisch, John
Reed oraz George Orwell w Na dnie w Paryzu i w Londynie (1933); mozna jq réwniez
odnie$¢ do dziet reporteréw, jak na przyktad Na samym dnie (1985) Gintera Wallraffa.
Jak wida¢, wigczam do tego zbioru wszystkie teksty znajdujgce sie na biegunie pomiedzy
przypadkiem sytuacji narracyjnej, w ktérej reporter nie formutuje otwartej oceny swoich

b Cohn, op. cit., s. 143-153.
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przezy¢, a przypadkiem narracji majqcej charakter — w mniejszym lub wigkszym stopniu
— otwarcie polemiczny. Tym, co tqczy wszystkie te teksty, jest konsonans, czyli sytuacja
narracyjna, w ktérej narrator nie przejawia nastawienia krytycznego ani wzgledem siebie,
ani swojej umiejetnosci opowiadania.

W tym miejscu pragne przywota¢ dwa przyktady z literatury szwedzkiej, ktére repre-
zentujq oba typy homodiegetycznych narracji reportazowych, a zarazem wprowadzi¢ moj
model analizy. Rozwazania bedq miaty charakter dwukierunkowy — analize funkcji rezyse-
ra zostawie na pézniej. Pierwszy przyktad dotyczy najbardziej znanej szwedzkiej reporterki
dwudziestego wieku, Barbro Alving (pseudonim: Bang). Jej twérczoé¢ stanowi przyktad
tradycji dziennikarskiej, w ktérej obserwacje reportera sq przetykane komentarzami ma-
jacymi za zadanie uwydatni¢ perspektywe przezywania lub — ujmujqc rzecz inaczej — ktére
wzmacniajq fokalizacje wewnetrzng, sytuujgc narratora w roli jednego z bohateréw opo-
wiadanej historii. Jeden z jej reportazy opowiada o tym, jak Szwed, Ingemar Johansson,
w 1959 roku zostat mistrzem $wiata wagi ciezkiej w boksie. Prowadzqc relacje pierw-
szoosobowq, narrator opowiada o tym, co mégt ujrze¢ uczestniczqcy reporter. Sytuacja
ma miejsce na Yankee Stadium w Nowym Jorku:

,Obok mnie czarny brat w biatym smokingu z gniewu zszarzat na twarzy i foczyt piane z ust prze-
ciwko pokonanemu Floydowi Pattersonowi, wypluwaijqc przez zeby: Wstawai, ty sukinsynu! Walcz,
sukinsynu! Po drugiej stronie ufarbowana blondyna weszta na krzesto i drgc sie na catq gebe,
zerwata swoj perfowy naszyjnik z takim impetem, ze perly rozprysnely sie w trawie jak tzy, zadna
kobieta nie zdotataby zdziata¢ wiecej dla sportu i dla Ingemara Johanssona. W powietrzu roznosito
sie zawodzenie — potezny Amerykanin, zotnierz piechoty morskiej, wyt jak syrena okretu: milion
dolaréw, milion dolaréw!”12.

Obserwacje uczestniczqcego reportera dotyczqce tego, co widzi, zostaly tu okra-
szone obrazowym stylem opowiadajgcego reportera oraz wplecionymi komentarzami
(,ufarbowana blondyna”, ,rozprysnety sie w trawie jak tzy”, ,zadna kobieta nie zdotataby
wiecej zdziata¢...”).Tak wiec mozemy odrézni¢ posta¢, ktéra doswiadcza opisywanych
zdarzen, od narratora, cho¢ nie ma watpliwosci, ze gtéwnym przedmiotem relagiji
sq wlasnie przezycia i opisywana chwila, a posta¢ narratora wspotgra z przezywajgcym
reporterem. Przewaza konsonans. Taki typ tekstu nie doczekat sie wlasnej nazwy w ty-
pologii Easona, poniewaz pomimo wystepujqcej tu pierwszoosobowej narracji brakuje
w niej wyraznie sformufowanego metapoziomu.

Natomiast w powiesci dokumentalnej Petera Fréberga Idlinga Usmiech Pol Pota,
na metapoziomie narracji mozna zaobserwowad nieustannie artykutowane watpli-
wosci. Narrator Idlinga stara sie zrozumie¢, dlaczego grupa Szwedéw, kitérzy przybyli
do rzqdzonej przez Czerwonych Khmeréw Kampuczy, nie zauwazyta, co sie tam dzieje.
Jak to motzliwe, ze podréznicy nie zwrécili uwagi na masowe mordy ludnosci, do kté-
rych dochodzito pod rezimem Czerwonych Khmeréw? Uczestniczqcy reporter wiele czyta

12 Alving, Dubbel ménsklig férnedring, VeckoJournalen” 1959, nr 27. Cyt. za: eadem, Klipp ur nuets historia,
Malms 1982, s. 274.
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na ten temat, przeprowadza wywiad z jednym z podréznikéw oraz sam przemierza wspét-
czesng Kambodze. Na poczgtku czytelnik wierzy, ze narratorowi uda sie dotrze¢ do praw-
dy, ale im wiecej dowiaduje sie reporter, tym wiecej pokory nabywa narrator. Jedng
ze scen zatytutowano W lustrze:

JInterpretator, prestidigitator. Jasna karnacja, mezczyzna. Spotykam spojrzenie z niebosieznego
szczytu piramidy. Z pozycji nazywajgcego. Podréznik w czasie istniejgcym tylko w tych, ktérzy nim
zyli. Jakim prawem, pytam ciebie tam, w lustrze, wtéczysz sie, nieproszony, wéréd ich wspomniere
Jakim prawem zawtfaszczasz je, wciggasz do wtasnych snéw?e Czarodziej? Ztodziej? Ej, ty! Prestidi-
gitator, dyktator2”13,

W trzecim zdaniu zastajemy uczestniczqcego reportera w miejscu opisywanych zda-
rzen, gdy patrzy w kierunku piramidy. W dalszej czeéci tego fragmentu uwaga skupia sie
na narratorze. Przewaza dysonans, nie tylko wzgledem reportera-uczestnika opisywanych
wydarzen, lecz takze wzgledem samego narratora, ktéry podwaza wtasng tozsamosé
— a tym samym sprawia, ze funkcjonalno$¢ narracji zostaje zaktécona. Podsumowuiqgc,
za pomocq pojec¢ dysonansu i konsonansu mozemy przenie$é¢ podziat na narratoréw ho-
modiegetycznych i z fatwosciq zaobserwowa¢, ze ,pierwsza osoba” (w rozumieniu czysto
narratologicznym) moze mie¢ rozmaite znaczenia, w zaleznosci od tego, czy w tekscie
zaakcentowane zostang przezycia, czy opowiadanie.

Krok 4: Dostrzegalnosé¢ Narratora — Decydujgca o Subiektywnosci

(...) Chatman uwaza obecno$é¢ narratora za odwrotnie proporcjonalng do stopnia
na$ladownictwa (rozumianego jako platoriskie mimesis). Aby wykazaé¢ te odwrotng za-
leznos¢, utworzyt skale, na ktérej mimetyzm w najczystszej formie odpowiada catkowicie
bezosobowe; rejestracji wydarzen zewnetrznych. Ten typ prezentacii okresla mianem ,nie-
opowiadanych historii”. Nastepne na skali znalazty sie wypowiedzi i mysli wyrazone wia-
snymi stowami postaci, bez widocznej obecnosci narratora — okreslone jako ,niezaposred-
niczone lub zaposredniczone w minimalnym stopniu”. Gdy tylko uda sie dostrzec dobér
stéw wskazujgey na posta¢ narratora (nawet w tak niebezposredni sposéb), typ narracji
zmienia sie typ narracji, przesuwajqcy sie w kierunku relacji formutowanej przez narratora
ukrytego. Obecno$¢ narratora staje sie tym wyrazniejsza, im bardziej zblizamy sie do dru-
giego kranca skali, czyli do czystej diegezy (w rozumieniu Platona), w ktérej narrator poja-
wia sie jako osoba!?®. Po przetransponowaniu na reportaz ostatni przyktad mégtby ozna-
czaé, ze reporter w pierwszej osobie liczby pojedynczej opowiada historig, w ktérej sam
nie uczestniczyt, ale ktérg ustyszat od innych.

13 p Fréberg Idling, Pol Pots leende, Sztokholm 2008. Cyt. za: idem, Usmiech Pol Pota, thum. M. Kalinowski,
Wotowiec 2010, s. 223.

14 g Chatman, Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film, Nowy Jork 1978, s. 166-169,
196-198. Nawet Genette utworzyt 0§, na ktérej biegun mimetyzmu oznacza minimalng obecnoé¢ instancii nar-
racyjnej przy maksimum ,informacji narracyjnej”, za$ biegun diegetyczny za$ oznacza odwrécenie tej kombinacii.
Zob. G. Genette, Narrative Discourse..., op. cit., s. 166.
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Krok 5: Dostrzegalnos$é¢ narratora i jej zwigzek z fokalizacjg

Na rysunku zaprezentowano klasyfikacje dwéch gtéwnych typéw dziennikarstwa li-
terackiego. Zilustrowano mozliwe kombinacje miedzy tym, jaki jest stopien postrzegal-
no$ci narratora (o$ pionowa) i jak wiele narrator wie w poréwnaniu do postaci, a tym
samym — w ktérym miejscu zostata usytuowana perspektywa narracyjna (kazda z trzech
kolumn odpowiada innemu typowi fokalizacji). Kolumny nie zostaty nakreslone zgodnie
ze wszystkimi hipotetycznie mozliwymi kombinacjami zachodzgcymi miedzy fokalizacjg
a stopniem dostrzegalnosci narratora, ale powinny by¢ odczytywane przede wszystkim
jako ilustracja sposobdw grupowania réznych rodzajéw dziennikarstwa literackiego.
Aby zilustrowa¢ przedstawione na rysunku powigzania, niektére przyktady reportazy be-
dgcych przedmiotem analizy w niniejszym szkicu zostaty podzielone na mniejsze czesci,
z ktérych kazdg umieszczono na oszacowanej pozycji. Powréce do tego pédznie;.

W prawym polu znalezli sie heterodiegetyczni narratorzy niebedqcy uczestnikami
opowiadanych historii. Tutaj umieszczono teksty, ktére Eason ocenia jako formy realizmu
etnograficznego (ER). Ten typ narracji nazywam rekonstruowang narracjq trzecioosobo-
wq (gdy reporter nie byt obecny w przestrzeni opisywanej rzeczywistosci, a sceny zostaty
skonstruowane w oparciu o rekonstrukcje zdarzen) oraz podretuszowang narracjq trze-
cioosobowq (gdy reporter byt obecny w przestrzeni opisywanej rzeczywisto$ci, ale zostat
wyciety ze scen przedstawianych w tekécie). W wielu tekstach reprezentujgcych poetyke
realizmu mamy do czynienia z obydwoma typami, na przyktad w utworze uznanego
na éwiecie norweskiego reportera Asne Seierstada Ksiegarz z Kabulu (2002). Typ narracji
rekonstruowanej dominuje w Z zimng krwig Trumana Capote’a oraz ksigzce zdobywczyni
Nagrody Pulitzera Isabel Wilkerson Angela Whitiker’s Climb (2015), podczas gdy typ
narracji podretuszowanej przewaza w There Are No Children Here (1992) autorstwa
Amerykanina Alexa Kotlowitza.

W polu lewym znalezli sie narratorzy homodiegetyczni, wraz z reporterem uczestni-
czqcym, ktéry ledwie przelotnie pojawia sie w historii jako obserwujqgcy $wiadek naoczny.
Tego typu brakuje w typologii Easona. Nazywam go przyttumiong narracjq pierwszo-
osobowq. Do tej grupy zaliczy¢ mozna kilka reportazy z Niemieckiej jesieni (1946) Sti-
ga Dagermana. Inne przyktady znajdziemy w reportazach Amerykanki Marthy Gellhorn.
W grupie tej mozna znalez¢ réwniez teksty kilkorga pisarzy wspotczesnych — przyktady
podam pézniej.
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O$ pionowa wyznacza stopien dostrzegalno$ci narratora w tekscie, na skali od narracji mimetycznej
(,;,obiektywnej”) do diegetycznej (,,subiektywnej”). Punkty na osi z grubsza odpowiadaja klasyfikacji
Chatmana. Stad: 1. oznacza, ze ruch fizyczny jest odnotowywany machinalnie (fokalizacja zewngtrz-
na) lub za pomoca monologu wewnetrznego (fokalizacja wewngtrzna); 2. oznacza, ze fizyczne ruchy
53 odnotowywane w taki sposob, ze dobor stow daje pewne pojgcie o narratorze (fokalizacja zewngtrz-
na) albo za pomoca mowy pozornie zaleznej (fokalizacja wewng¢trzna); 3. oznacza, ze narrator jest
nieco wyrazniej postrzegalny w doborze stow, tzn. w mowie zaleznej (,,Powiedziala, ze jest szczesli-
wa”); 4. oznacza, ze narrator udziela ,,wskazowek inscenizacyjnych” itp., gléwnie za posrednictwem
spersonalizowanego doboru stow; 5. oznacza, ze narrator wprowadza podsumowania itp.; 6. oznacza,
ze narrator pozwala sobie na komentarze dotyczace postaci itp.; 7. oznacza, ze narrator tworzy generali-
zacje itp.; 8. oznacza, ze narrator komentuje akt opowiadania (meta-poziom).

Jesli przyjq¢, ze istnieje zalezno$¢ miedzy mimetyczng formq i obiektywizmem, moz-
na wprost sformutowa¢ twierdzenie, ze nastawienie obiektywne narratora nie musi by¢
wyrazne w warstwie formalnej wszystkich relacji utrzymanych w narracji trzecioosobo-
wej, jako ze stopien dostrzegalnosci reportera w prowadzonej w danym utworze nar-
racji moze sig rozni¢. Wedtug Chatmana tekst staje sie mozliwie najbardziej obiek-
tywny, kiedy cechuje go wytqcznie niezaktécona fokalizacja wewnetrzna, jednak tylko
kilka relacji reprezentujqcych kategorie realizmu zostato opowiedzianych w ten sposéb.
Wskazany wczesniej przyktad, tekst Breslina, posiada wyrazne wtasciwosci sceniczne
(nasladowcze, mimetyczne). Sprébujmy witgczyé go do modelu z rys. 7: B1 ozna-
cza Breslina, akapit 1; B2 tamze, sekwencja w mowie zaleznej; B3 tamze, akapit 2
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(ogdlne informacje plus wyobraznia narratora). W konsekwencji zauwazymy, ze tekst
sktada sie z trzech typow fokalizacji, a sposréd nich fokalizacja zerowa jest najbardziej
diegetyczna. Nawet w miejscach, w ktérych mamy do czynienia z fokalizacjq zewnetrzng,
mozna znalez¢ sformutowania, ktére wskazujq na posta¢ narratora, jak: ,Szta, stawiajgc
waskie kroki, a gtowe miata podniesiong”.

W obrebie reportazy utrzymanych w narracji trzecioosobowej mozna wskaza¢ teksty,
w ktérych narratoréw cechujq rézne stopnie posiadane] ,wszechwiedzy”. W amerykan-
skim tekscie reprezentujgcym realizm etnograficzny, Z zimng krwiq Trumana Capote, nar-
rator przez wiekszoé¢ czasu pozostaje zaréwno wszechwiedzqcy, jok i wyraznie widoczny.
Podobny tekst powstat pod piérem szwedzkiego reportera Jana Guillou. W 1977 roku
napisat on reportaz o pochodzgcym z Niemiec Zachodnich Norbercie Krécherze, ktéry
zastyngt planem porwania szwedzkiej Minister Sprawiedliwo$ci Anny-Grety Leijon!®. Gu-
illou nigdy nie poznat Kréchera osobiscie, ale sporzqdzit szczegétowy plan jego dziatan,
zaréwno na terenie Szwecji, jak i Zachodnich Niemiec, a pézniej napisat relacje utrzy-
mang w poetyce realizmu. Ponizej prezentuje przyktadowy fragment (na rys. 7 oznaczony
jako ,G"):

JJo byt przerazony, wyjgtkowo dziecinny 22-latek, ktéry przybyt do Szweciji, starajqc sie uciec
od wtasnego leku przed »dziataniem«; mitoman, ktéry zdecydowanie wolatby, aby zostawiono go
w spokoju razem z jego marzeniami o stawie i bogactwie oraz fajkg nabitq haszyszem, mtody
cztowiek, ktéry odczuwat strach przed przemocq fizyczng — taki wtasnie byt Norbert Krécher, ktory
pozostat w Szwecji, kiedy jego zona, Gabriele, powrécita do Niemiec Zachodnich (gdzie wkrét-
ce potem oboje zostali zamieszani w dziatalno$¢ terrorystyczng). Te dwie dziewczynki uwazaly go
za beznadziejnego tchérza. Kiedy powiedziat, ze chce zosta¢ w Szweciji, zeby odpoczqé i mieé troche
czasu dla siebie, nie tylko wyglgdato to na ucieczke. To byto doktadnie to”16.

Z catq pewnoscig w tym fragmencie nie wida¢ ,ja” narratora, jak réwniez nie ko-
mentuje on narracji, a mimo to pozostaje narratorem bardzo wyraznym, ktéry w catym
tekécie opowiada historie swoimi stowami. Nic nie wskazuje na to, zeby stownictwo,
ktérego uzywa narrator, zostato ,pozyczone” od ktérej$ z postaci, a mimo to zdaije sie,
ze wie o bohaterze — o tym, kim jest i co nim kieruje — znacznie wiecej, anizeli sam
Krécher mogtby ubra¢ w stowa. Wydaje sie rowniez, ze umie odczytywad mysli dwodch
szwedzkich dziewczynek. Wreszcie, wie, co przydarzy sie Krécherowi i jego zonie, Ga-
briele, w przysztosci. Na skali Chatmana ten typ narratora musiatby znalez¢ sie w po-
blizu pola subiektywizmu. Znacznie odbiega od techniki reprezentacji stosowanej przez
Breslina, za pomocq kiérej $wiat zewnetrzny jest reprezentowany w sposéb bezstronny,
a przedstawiana perspektywa wewnetrzna nasladuje taki rodzaj dobierania stéw, ktéry
mozemy uzna¢ za prawdopodobny dla opisywanej postaci. Tekst Guillou ani nie jest
mimetyczny pod wzgledem scenicznym, ani w sposobie odtwarzania punktu widzenia

15 Norbert Krécher byt lewicowym ekstremistq pochodzqcym z Niemiec Zachodnich, ktéry przybyt do Szweciji

i dokonat napadu na bank. W 1977 roku planowat porwanie Minister Sprawiedliwosci Anny-Grety Leijon. Gu-

illou dowodzit, ze Krécher tak naprawde nie byt postaciq ,niebezpieczng”, a jedynie mitomanem, ktéry pragngt
wytqcznie zrobi¢ wrazenie na innych, a w efekcie zaplgtat sig we witasne ktamstwa.

16 Guillou, Gétan Krécher [w:] idem, Reporter, Sztokholm 1979, s. 54.
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postaci. Okazuje sie natomiast niemal tak diegetyczny/subiektywny jak tekst Fréberga
ldlinga.

Inny przyktad z literatury amerykanskiej to Préba Kwasu w Elekirycznej Oranzadzie
Toma Wolfe’a (1968). John Hellmann w Fables of Fact zwraca uwage na sposéb, w jaki
Wolfe — w tych czesciach historii, ktére zostaty poswiecone rekonstrukcji wydarzen — mo-
deluje co$, co okresla mianem ,Narratora Napastliwego”, ktéry zwraca sie na przemian
do czytelnika i do postaci z réznymi komentarzami, jak: ,Nie potrafitbym Ci powie-
dzie¢, co bystry kolezka sobie o tym pomyslat, kuszqc Keseya” czy ,Dobrze kombinujesz,
Cool Breeze”'?. W ramach skonstruowanej instancji nadawczej Wolfe méwi o sobie
w formie pierwszej osoby liczby pojedynczej, pomimo ze nie jest zaangazowany w opisy-
wane zdarzenia. Bytby wiec kim$ tak nietypowym, jak heterodiegetyczny narrator pierw-
szoosobowy. Lub — ujmujgc rzecz prodciej — pomimo pojawienia sie kilku komentarzy
artykutowanych w pierwszej osobie, sytuacja jest poréwnywalna do tej charakterystycznei
dla narracji trzecioosobowej. Wynika to stqd, ze ,ja” nie odnosi sie do uczestniczqce-
go reportera — co sprawia, ze narratora tych partii tekstu powinno sie umiesci¢ na osi
stopnia dostrzegalnosci w polu subiektywnym. A jednak twérczo$¢ Wolfe'a pod wzgle-
dem stylistycznym wymienia sie zwykle jako przyktad ,obiektywnego realizmu”, podobnie
jak Z zimng krwiq Capote’a, a nawet It’s an Honor Breslina. Powodem podobnego
sklasyfikowania tekstéw tak réznych, jak wspomniane powyzej, jest to, ze wszystkie typy
narracji trzecioosobowej — lub, méwigc poprawniej, wszystkie typy narracji heterodiege-
tycznej — sq uwazane za ,obiektywne”.

Podobnie jok w przypadku formy tekstu opowiadanego w trzeciej osobie, ktéra
nie musi by¢ wyraznie obiektywna (gdy narrator staje sie wyrazniej widzialny), tekst utrzy-
many w narracji pierwszoosobowej nie musi wcale by¢ subiektywny (narrator pozostaje
wtle opisywanych zdarzen). Konsonans powinien zbliza¢ tekst w kierunku pola obiektywnego
czy mimetycznego, podczas gdy dysonans powinien wptywa¢ na subiektywizacje tekstu.
Wedle takiej interpretacji przyktad Bang jest bardziej obiektywny niz Fréberga Idlinga,
co trudno byloby stwierdzi¢, poprzestajgc na analizie punktu widzenia reportera uczest-
niczqcego. Tekst utrzymany w narracji homodiegetycznej moze zosta¢ napisany w formie
scenicznej (mimetycznej), ktérej towarzyszy szczegdlny typ narratora pierwszoosobowego,
zazwyczaj ukrytego. To rodzaj tekstu, ktéry nazwatam przyttumiong narracjq pierwszooso-
bowq — zilustrowany w lewym polu rysunku. Z tej wyjgtkowej konstrukcji wynika, ze w teksécie
albo w ogéle nie wystepuije fokalizacja wewnetrzna z perspektywy reportera, albo pojawia
sie ona tylko czeéciowo. Za to opowiadajqcy gtos w dtugich partiach tekstu przypomina
narratora heterodiegetycznego. W efekcie stosunek do podmiotowosci pozostatych postaci
jest taki, jok przedstawiono w prawym polu. Jednakze istnieje pewna réznica. Te przyktady
dziennikarstwa literackiego, ktére oznaczono po lewej stronie osi, skupiajq sie na chwili,
na obserwacji, na formie zewnetrznej obserwaciji narratora bqdz? perspektywie wewnetrznej
innych postaci, pomimo ze czasem pojawia sie narracja wszechwiedzqca.

17 76b. J. Hellmann, Fables of Fact: The New Journalism as New Fiction, Urbana 1981, s. 104-105, gdzie
Hellmann omawia tg forme metafikcii.
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Przyktad tego rodzaju narracji moze stanowi¢ pochodzqcy z 2013 roku reportaz
Szweda Magnusa Falkeheda. Na rysunku oznaczono go jako ,F”. Tekst dotyczy rozwija-
iacego sie rynku débr luksusowych i rozpoczyna go scena, ktéra rozgrywa sie podczas
francuskiej odprawy celne;:

.Noc byta jeszcze wcigz ciemna i chtodna, gdy samochéd francuskiej odprawy celnej jechat
w kierunku gtéwnego terminalu lotniska w Nicei. Dwunastu celnikéw z pomaradczowymi opaska-
mi na przedramionach zebrato sie na akcje w siedzibie oddziatu logistyki duzej firmy kurierskie;.
Na oczach zaciekawionych i oniemiatych pracownikéw podnosili z tasmociggu i rozrywali jedng
paczke za drugg...

»Szefiel Mam tu co$ inferesujgcego« — méwi celnik Amélyne Beretta, rozrywajqc duzg biatg
paczke z adresem nadania z Chin. Wyciqga z pudetka kilka torebek, sukienek, chust i produktow
tekstylnych. Wszystko jest oznaczone logiem drogich marek jak Hermes, Lancel, Louis Vuitton, Cha-
nel i Gueci”!8.

W tym miejscu w tekécie wystepuje fokalizacja wewnetrzna, jok gdyby wydarzenia
byly postrzegane przez niewidocznego przygodnego obserwatora. ,Narrator” w zasa-
dzie mégtby zosta¢ zastgpiony przez kamere i magnetofon, nagrywajqce przedstawiong
sekwencje zdarzen — a jednak niecatkowicie. Takie wyrazenia jok ,ciemna i chtodna”
czy ,zaciekawieni i oniemiali”, ktére pojawity sie odpowiednio w pierwszym i w czwar-
tym wersie, wskazujq na pewien rodzaj narracji personalnej: sq to fragmenty pochodzg-
ce od reportera, ktéry w rzeczywistoéci znajdowat sie w miejscu opisywanych zdarzen,
ale w tekscie zostat z tego fragmentu wyciety. Co ciekawe, reporter daje o sobie zna¢
za pomocq pojedynczego stowa ,my”, ktére pojawia sie kilka werséw dalej i sprawia,
ze reporter wraz z fotografem na moment pojawiajq sie w naszym polu widzenia. Uzy-
skang w efekcie role reportera mozna okresli¢ jako widocznego, lecz przyttumionego
obserwatora. W scenie oglgdanej jako cato$¢ mozemy zaobserwowa¢ fokalizacje we-
wnetrzng relacji oraz wyraznego narratora pierwszoosobowego (homodiegetycznego).
Narratolozka Eva Broman podkresla, ze takie potqczenie rzadko wystepuje w prozie,
poniewaz narrator ma zawsze dostep do wtasnych uczué i mysli. Wyjaénia, ze takie po-
tqczenie moze pojawi¢ sie w ramach stylu ,cynicznego”, ktéry wynika z ,interpretacii
psychologicznej: niezdolno$¢ lub odmowa pierwszoosobowego narratora, by wyra-
zi¢ wlasne mysli i uczucia, stanowiq sposéb charakteryzowania postaci”’!®. Nie doty-
czy to reportazu, w ktérym wprowadzenie ,rzeczowego” narratora pierwszoosobowego
nie jest celem samym w sobie. Forma ta, do$¢ popularna we wspodtczesnym szwedzkim
reportazu, ma zwiqzek raczej z rolq reportera joko $wiadka naocznego: odzwierciedli¢
przeszte zdarzenia bez ujawniania sie.

18 M. Falkehed, | lyxigastelaget, ,DN Varlden” 2013, nr 25 (luty — marzec).
19 Broman, op.cit., s. 65.
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Wspétczujgcy swiadek

(...) Konwencja relacji naocznego $wiadka jest silnie zakorzeniona w historii repor-
tazu®®. Zdaniem Steena Steensena zazwyczaj wigze sie ona z poruszaniem problema-
tyki spotecznej, czemu towarzyszq odnarratorskie komentarze polemiczne?!. Steensen
wypowiada sie na temat sformutowanej przez jego kolege, Jo Bech-Karlsena, definicji
gatunku, wedle ktérej reportaz powinien wywodzi¢ sie z wlasnych do$wiadczen reportera
oraz ze powinien zosta¢ napisany w formie ,narracji personalnej”. Steensen nazywa
to podejscie ,subiektywizmem petnym wspétczucia”. Pragne jeszcze bardziej rozszerzy¢
te definicje, aby wlqczy¢ w niq te teksty, w ktérych reporter, cho¢ nie byt osobiscie obecny
w miejscu opisywanych zdarzen, to jednak cechuje sie nastawieniem, ktére przypomina
»postawe $wiadka”.

ldea wspdtczucia pozostaje zywa wéréd reporterdw. Przyktadem jest Wolfe, ktory
twierdzit, ze obowigzkiem reportera jest zapyta¢ samego siebie: ,Jak to jest by¢ jed-
nym z tych ludzi2”22. Rola $wiadka nie oznacza jednak, ze reporter moze angazowadé
sie osobiscie w opisywane wydarzenia. Wspétczujgce nastawienie powinno realizowaé
sie w sposéb profesjonalny, podobnie jak w przypadku aktora, ktéry nie moze ptakaé
na scenie, nawet gdy sztuka jest tragiczna. Eason omawia to rozréznienie w The New
Journalism and the Image-world, dowodzqc, ze reporter musi jednoczesnie zachowywaé
dystans obserwatora, a zarazem zbliza¢ czytelnika do poruszanego tematu: ,rozréznienie
miedzy przezytymi a zaobserwowanymi doéwiadczeniami jest fundamentalne dla repor-
tazu zainteresowanego cztowiekiem”. Wedtug Easona poziom dystansu moze skutkowaé
rozmaitymi rodzajami stosowanych technik narracyjnych, w zaleznosci od tego, czy re-
porter jest realistg, czy modernistq®. Warto podkresli¢, ze w obu przypadkach istnieje
dystans estetyczny. To dystans pochodzqcy od rezysera — powréce do tej kwestii pdzniej.

W kontekscie przedstawionych powyzej uwag chce przedstawi¢ wlasng interpretacje
metafory naocznego $wiadka. Oznacza ona, ze reporter zwykle pochodzi z zewngtrz
i ma poczucie misji: by stworzy¢ relacje o rzeczywistosci i ludziach, kitérych spotyka.
Reporter nie jest nigdy obecny na scenie wydarzen — ani w rzeczywistosci, ani w tekscie —
dla swojego wtasnego dobra. Musi w tym samym czasie uzalezniaé to, co pisze, od wta-
snych do$wiadczen i stara¢ sie wzbudza¢ empatie w stosunku do ludzi, ktérych spotyka.
Naturalnie istniejq reportaze, w ktérych empatia pozostaje po stronie reportera — tak jest
w przypadku niektérych rodzajéw dziennikarstwa podrézniczego i spotecznego, w kié-
rych egzotyka i poczucie izolacji przyczyniajq sie do zbudowania wzmozonego poczucia
dystansu. Do tej grupy zaliczytabym reportaze Ryszarda Kapuécinskiego. Wydaje mi sie,
ze reportaz jako gatunek zawsze wyraza empatyczng postawe; reporter chce zrozumied,

20 76p, np. J. Bech-Karlsen, Reportasjen, wyd. 2, Oslo 2002, s. 64-69. J.C. Hartsock, A History of American

Literary Journalism, Amherst 2000 (rozdziat Il), M. Schudson, Discovering the News, Nowy Jork 1978 (rozdziat

I1). M. Schudson, The Power of the News, Cambridge 1995, s. 99, 108. J.C. Hartsock, op. cit., s. 59, 67-69.

21 7ob. artykut S. Steensena, The Return of the ,Humble I”: The Bookseller of Kabuland Contemporary Norwe-
gian Literary Journalism, ,Literary Journalism Studies” 2013, nr 5 (1).

22 T Wolfe, The Emotional Core of the Story [w:] idem, Telling True Stories: A Nonfiction Writers’” Guide from
the Nieman Fundation at Harvard University, Boston 2007, s. 251.

25, Eason, op. cit., s. 195-199.
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a pézniej wyttumaczy¢ to, co zrozumiat (lub — na modte postmodernistyczng — czego
nie zrozumiat). Osoba nadawcy ma znaczenie drugorzedne. Z tego powodu nie inferpre-
tuje reportazu jako ,historii o spotkaniu reportera z rzeczywistosciq”, ale jako ,historie
reportera o rzeczywistosci”. Dzieje sie tak bez wzgledu na to, czy spotykany tu reporter
pozostaje w petni widzialny, przyttumiony, wyciety — czy tez nigdy nie byto go na miejscu.
Tym, co przeksztatca tekst z autonarracji w dziennikarstwo, jest kwestia rezyserii.
Najwyzsza pora skierowa¢ $wiatta na osobe znajdujgcq sie poza scenq, oznaczong
w moim modelu jako rezyser. To za jej posrednictwem omawiane wczedniej ideaty, ktdrymi
reporter kieruje sie w swojej pracy, mogq wplywa¢ na tekst. Przedstawie kilka przykta-
déw tego, w jaki sposéb rezyser, za pomocq réznych rodzajéw technik narracyjnych, moze
sprzyja¢ wytworzeniu zrozumienia dla Innego?4. Nastepnie zbadane zostanie to, w jaki spo-
s6b narracja z podmiotowosci reportera moze ,przefqczac sie” na podmiotowo$¢ postaci.

By¢ niezauwazonym swiadkiem

Gdy reportaz jest oparty na zrédtach wtémych, sceny muszq zostaé napisane w for-
mie rekonstrukcji. Wéwczas narracja, rzecz jasna, moze przybraé forme ktérejkolwiek
z opisanych przez Genette’a fokalizacji, z towarzyszgcym jej narratorem heterodiegetycz-
nym. Lecz nawet jesli reporter rzeczywiécie byt na miejscu opisywanych zdarzen, rezyser
moze zadecydowaé o wycieciu go z tekstu, przy czym narrator pozostanie heterodiege-
tyczny. Mamy wéwczas do czynienia z takim rodzajem tekstu, ktéry okreslam jako podre-
tuszowanq narracje frzecioosobowq.

W cytowanym wczeséniej It’s an Honor Breslina dochodzi do potfqczenia obu typow
trzecioosobowej narracji. Historia rozpoczyna sie od nastepujgcej sceny: cztowiek,
ktory wkrétce bedzie grzebat ciato Johna F Kennedy’ego, zasiada do $niadania. Sce-
na ta zostata oparta na rekonstrukciji. Reporter jednak prawdopodobnie obserwowat
(w telewizji, jok sqdze) przytoczong wezesniej scene, w ktérej Jacqueline Kennedy podgza
w kierunku grobu. Mimo to w relacji brak jakichkolwiek oznak obecnosci obserwato-
ra, za wyjgtkiem uzycia ogélnego okreslenia ,my”. To oznacza, ze mamy do czynienia
z podretuszowanym rodzajem narracji. Przyktadem szwedzkiego reportazu napisane-
go niemal wytqcznie w tej drugiej formie jest tekst Karen Séderberg, opisujgcy obéz
dla uchodzcéw w Macedonii z czaséw wojny w Kosowie (1999):

JJest $roda rano i wszedzie odbywa sie pielegnacja wloséw, strzyzenie i mycie. W plastikowej
wannie czteroletnia Deshira Berisha stoi naga, jok jg Bog stworzyt, podczas gdy jej dtugie wiosy
sq myte. Na przemian piszczy i $mieje sie, zostaje ztapana w recznik przez swojego ojca, a péz-
niej jej mokrymi wlosami zajmuje sie matka, ktéra rzadko sie usmiecha. Niedawno przyjechata
cigzaréwka przywozqc szampon, mydto i proszek do prania, wiec dzi§ wszyscy korzystajg z okazji,
moéwi Asje Berisha. Méwiono jej, zeby obcieta wtosy cérki na krétko, zeby tatwo byto o nie dbag,
ale ona nie chce tego robi¢. Tym, czego chce, méwi, tym, do czego dqzy, jest posiadanie na tyle

normalnego zycia, zeby Deshira mogta nosi¢ ditugie wlosy. Jak zawsze dotqd. To wiasnie dlatego

24y niniejszym szkicu to pojgcie jest rozumiane w szerszym sensie niz zwykto sig go uzywaé w innych przypad-
kach — jako kazda osoba, do ktérej odnosi sig reporter.
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Asje Berisha sprzqta. To wiasnie dlatego pierze. To whasnie dlatego zamiata ulice przed namiotem.
To whasnie dlatego wstaje kazdego ranka i ubiera sie w workowate ubrania, ktére dostaje w obozie”2%.

Poczgtkowo tekst zostat napisany w taki sposéb, jak gdyby scena byta postrzegana
przez niewidzialnego obserwatora, z fokalizacjg zewnetrzng (zob. rys. 3). Jednak po-
czqwszy od pigtego zdania, narrator waha sie miedzy wszechwiedzq (zerowa fokalizacja
tekstu, zob. rys. 4) a posrednimi odniesieniami do matki jako zrédta. Nie wiemy jednak,
komu przekazuje ona informacje, poniewaz nie ma zadnego $ladu reportera. Ta dziwna
struktura niezbyt pasuje do formy narracyjnej. Jednak stata sie tak powszechna, przynaij-
mniej w artykutach prasowych, ze czytelnicy gazet rzadko na to reaguiq.

W ostatnim fragmencie wydaije sig, ze czytamy w myslach matki, a fokalizacja staje
sie wewnetrzna (zob. rys. 2). Perspektywa zbliza sie do jej wnetrza, jednak bez zastoso-
wania mowy pozornie zaleznej. Powtérzenie stow: ,To wiasnie dlatego” wzmacnia em-
patie i umacnia perspektywe wewnetrzng (to wiedza matki — to, co ona wie). Podobnie
jak w przypadku tekstu Breslina, istnieje podziat na gtos (narratora heterodiegetycznego)
i punkt widzenia (matki). Mozemy sobie wyobrazi¢ znajdujqcy sie za tq strukturg pomyst
rezysera na role $wiadka naocznego: aby byt niewidocznym $wiadkiem. Na rysunku 7
ten przyktad zostat umieszczony w nastepujqcy sposéb: Séderberg, S1 oznacza akapit 1;
S2 tamze, akapit 3; S3 tamze, akapit 2.

Czy w przypadku nieobecnego reportera konieczne jest wywotywanie u czytelnika
uczucia empatii¢ Nie. Nawet w takim reportazu, w ktérym reporter jest widzialny jako
»i0”, empatia czytelnika moze ostatecznie dotyczy¢ kogos innego. Staje sie to mozli-
we w tekécie o narracji homodiegetycznej, w ktérym reporter reprezentuje typ $wiadka,
a posta¢ cechuje sie fokalizacjq wewnetrzng (przyttumiona narracja pierwszoosobowal).
Szwedzki pisarz Stig Dagerman napisat w 1946 roku wspomniang wyzej serie reportazy
z powojennych Niemiec, opublikowang pod tytutem Niemiecka jesien. W jednym z tek-
stéw reporter przechadza sie wraz z ,Doktorem W” wéréd ludzi, ktérym udato sie zbiec
do Essen z okupowanej przez Sowietéw wschodniej strefy. Pomimo ze jest zimno i wil-
gotno, uchodicy sq zmuszeni mieszka¢ w wagonach towarowych pozbawionych szyb
w oknach. Jedna ze scen rozpoczyna sie nastepujqco: ,Przyjechatem tu z miasta z mto-
dym lekarzem”. Doktor W. zatrzymuie sie przed powaznie chorq dziewczynkq:

,Dziewczynka jest zupetnie nieruchoma, chyba ze zaczyna kasta¢. Wewngtrz widok nedzy:
pod $ciang zniszczone 16zko, w jednym rogu kopiec kartofli (jedyny prowiant w tej podrézy bez
celu), w drugim niewielka kupka brudnej stomy, na ktérej $piq trzy osoby, spowita kojgcym btekitnym
dymem z uszkodzonego piecyka wydobytego z ruin Essen. Mieszkajq tu dwie rodziny, razem sze$¢
0s6b. Z poczgtku byto ich ogmioro, ale dwie osoby wysiadlty po drodze i juz nie wrécity. Doktor W.
moze naturalnie obejrze¢ dziewczynke i oceni¢ jej stan, mégtby przy $wietle z otwartych drzwiczek
piecyka stwierdzi¢, ze konieczne jest natychmiastowe leczenie w szpitalu, ale musiatby wiedy doda¢,

7e w szpitalu i tak nie ma miejsc, a urzednicy w zarzqdzie miejskim sq powolniejsi niz §mier¢”26,

25, Séderberg, Kriget i Jugoslavien: Rutiner héller kaset p& avsténd, ,Dagens Nyheter” 1999,16 maija.

265 Dagerman, German Autumn, ttum. R.F. Macpherson, Minneapolis 2011, s. 54; Tyskhést, Sztokholm 1947.
[Polski przektad z jezyka szwedzkiego pod tytutem Niemiecka jesien. Reportaz z podrézy po Niemczech, thum.
|. Kowadto-Przedmojska, Wotowiec 2012. Wszystkie dalsze cytaty pochodzq z tego wydania — przyp. ttum.].
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Poczgtkowo wydaije sie, ze czytelnik spoglqda oczami uczestniczqcego reportera. Re-
porter prowadzqcy narracje zastanawia sie nad tym, co widzimy. Pézniej jednak nastepuije
zdanie, w ktérym pojawiajq sie informacje kontekstowe i perspektywa zmienia sie na fo-
kalizacje zerowq. Pézniej nastepuie jeszcze bardziej radykalna zmiana punktu widzenia.
Poprzez uzycie hipotetycznej formy (,Doktor W. moze naturalnie”, ,ale musiatby wiedy do-
da¢”) narracja zmienia sie na fokalizacje wewnetrzng postaci doktora. W efekcie powstaje
forma reprezentaciji, w ktérej niesie sie echo gtosu narratora, ale jednocze$nie zbliza sie
ona do mowy pozornie zaleznej. Informacije przekazane w tym zdaniu mogq byé¢ znane
wiasciwie wylqcznie doktorowi, co sprawia, ze zmiana perspektywy staje sie jeszcze bardziej
wyrazna. Teraz patrzymy na chorq dziewczynke oczami doktora. Dagerman prawdopo-
dobnie przeprowadzit z nim wywiad, ale zamiast powtérzy¢ jego stowa w formie cytatu,
rezyser sprawia, ze mozemy podziela¢ odczuwang przez doktora bezsilnos¢. W efekcie
mamy do czynienia z rzeczywistosciq wyrezyserowang. Ten podwojny punkt widzenia zostat
spowodowany przez reportera, ktéry wystepuje w roli naocznego $wiadka. Na rysunku 7
omawiany fragment tekstu zaprezentowano w nastepujgcy sposéb: D1 oznacza reportaz
Nieproszeni Dagermana, wersy 1-5 (ukazanie $rodowiska oraz refleksie narratora);
D2 oznacza tamze, wersy 5-7; D3 tamze, wersy 7-11.

Krok 6: Powigzania pomiedzy pierwszoosobowym narratorem,
pierwszoosobowym doswiadczajgcym reporterem a pozostatymi
postaciami

W tym koncowym kroku pragne sproblematyzowa¢ moj sposéb rozumowania,
jok dotqd dotyczqcy reportazy opowiadanych homodiegetycznie (teksty napisane
w pierwszej osobie przez reportera, ktéry uczestniczyt w przedstawionych zdarzeniach).
Ta grupa tekstéw stanowi w zasadzie przypadek wyjgtkowy pod wzgledem narratolo-
gicznym — zgodnie z mojq interpretacijq teksty te opierajq sie na koncepcji naocznego
$wiadka. Z jednej strony w sytuacji, gdy narrator wchodzi w role $wiadka (jok w przypad-
ku tekstu Falkeheda), istnieje mozliwos¢ wystgpienia réwnoczesnej fokalizacji zewnetrz-
nej. A zarazem pozostatym postaciom — poza reporterem — moze towarzyszy¢ fokaliza-
cia wewnetrzna (jok w przypadku reportazu Dagermana). Z drugiej strony w sytuacj,
gdy wystepujgcy w pierwszej osobie reporter odgrywa bardziej wyrazng role w tekscie,
mamy do czynienia z wewnetrzng fokalizacjq reportera (czytelnik bedzie doswiadczat
opisywanych zdarzen za posrednictwem zmystow reportera).

Na rysunku 8 przedstawiono klasyfikacje form literackiego dziennikarstwa, utrzyma-
nych w narracji homodiegetycznej, w ktérych reporter jest wyraznie obecny joko ,ja”.
Trzy pionowe osie czy obszary okreslono odpowiednio dla: reportera opowiadajgcego,
reportera uczestniczqcego i innych postaci obecnych w tekécie. Osie pionowe wyzna-
czajq powiqzania migdzy nimi w odniesieniu do subiektywizmu, obiektywizmu i mozliwej
empatii. Dolna czeé¢ rysunku (obszar 3 i 4) odnosi sie do form, ktére Eason okredlit jako
CP (modernistyczne), a ktére ja okreslam jako dysonanansowq narracje pierwszooso-
bowq, podczas gdy formy z czesci gérnej (obszar 1 i 2) nie zostaty nazwane w ramach
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typologii Easona. Ja natomiast nazywam te kategorie konsonantyczng narracjq pierw-
szoosobowq. Fragmenty czterech tekstéw, ktére zostaty poddane analizie w niniejszym
szkicu, zostaty przyporzadkowane do odpowiednich miejsc na diagramie.

(...) Gdy narracja pierwszoosobowa prowadzona jest z perspektywy expost zaakcen-
towanej w formie nastawienia krytycznego (dysonansu), dochodzi do paradoksalnej sy-
tuacji: opisywana rzeczywisto$¢ jest znacznie silniej zniuansowana, czyli bardziej ztozona,
co sprawia, ze znacznie poszerza sie przestrzen, w ktérej mozna wykreowa¢ empatie dla
innych postaci.

A zatem dysonans jest narzedziem, za pomocq ktérego mozna podkresli¢ podmio-
towo$¢ innej postaci. Chce zaznaczy¢, ze wcale nie musi tak sie dzia¢; narrator natural-
nie moze dokonywaé problematyzacji w taki sposéb, ktéry przyczyni sie do wytworzenia
nowych barier, odgradzajgcych go od osobistej perspektywy postaci. W tym momencie
6w zwigzek nie jest jednoznaczny. Podsumowuijgc: im wigkszy jest dysonans miedzy narra-
torem i uczestnikiem zdarzen, tym bardziej ograniczona staje sie przestrzen dla reportera
jako postaci, a zarazem taka sytuacja staje sie szansq, aby wzmocnié¢ wiarygodno$¢ opi-
sywanego obrazu. Przyktadem moze by¢ cytowany wezesniej reportaz Fréberga Idlinga.
Im bardziej dany narrator kwestionuje zaréwno niedwuznaczno$é faktycznego stanu rze-
czy, jak i swéj sposéb prowadzenia narraciji, tym bardziej staje sie wiarygodny. Taki wnio-
sek jest zgodny z ustaleniami Steensena na temat ,pokornego »ja«”, a nawet z pojeciem
reforyki szczeroéci” pochodzqcym od szwedzkiej literaturoznawczyni Anny Jungstrand?”?.
Oboije podkreslajq, ze w tekstach reprezentujgcych poetyke CP (modernizmu) uzywa sie
dysonansu joko $rodka ustanawiania wiarygodnosci reportera i tworzonej przez niego
relacji. Wedtug mnie oznacza to, ze im silniej zaakcentowana zostanie tu podmiotowo$é
opowiadajgcego reportera, w tym wigkszym stopniu ograniczy to przestrzen podmioto-
wofdci reportera jako postaci, ale jednoczesnie stworzy okazje do rozszerzenia przestrzeni
dla podmiotowosci pozostatych bohateréw, a tym samym wywotywania empatii dla nich.
Od tego miejsca mozna wyznaczaé specyfike narracji w tekstach modernistycznych (CP).

Omowie teraz, w jaki sposéb nalezy postrzegad te niejednoznaczno$é na dwoch
kolejnych przyktadach, ktére pokazujq, jak idea reportera dajgcego $wiadectwo moze
wptywa¢ na kategorie podmiotowosci w dziennikarstwie literackim.

Dysonans moze odsung¢ perspektywe

W typowym tekécie modernistycznym lub dysonansowej narracji pierwszoosobo-
wej ,ja” zostaje odstoniete przed czytelnikiem. Nawet w tej kategorii istniejq techniki,
za pomocq ktérych mozna odwréci¢ uwage od postaci reportera. Jeden z przyktadow
to napisany w 2005 roku po szwedzku reportaz Macieja Zaremby o pracy sezonowej
w Europie, zatytutowany Polak hydraulik. Zaremba opowiada o ludziach, ktérzy zostajg
zmuszeni, by opusci¢ swoje domy w poszukiwaniu zatrudnienia za granicq, gdzie za prace

27, Steensen, The Return of the ,Humble I”..., op. cit., s. 61-80; A. Jungstrand, Det litterdra med. reportaget:
om litteraritet som journalistik strategi och etik, 2013 (rozprawa doktorska, ktéra powstata na Uniwersytecie
w Sztokholmie).
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otrzymuijqg niskie wynagrodzenie. Reporter spotyka Anne, kobiete, ktéra przez cztery lata
stale krgzyta miedzy totwg, swoim krajem rodzinnym, a Norwegiqg, gdzie pracowata
na farmie u cztowieka nazwiskiem Fritiof:

,Dobrze sie pracuje dla Fritiofa, méwi Anna. Wszystko jest dobre, za wyjgtkiem gér. Géry jq
duszq. Teraz teskni za wysoko sklepionym niebem w Balvi. Jest wykwalifikowanq sekretarkg, ale jako
kobieta po pie¢dziesigtce moze mie¢ trudnosci ze znalezieniem na totwie pracy w zawodzie. Roz-
mawiamy po rosyjsku — dla mieszkarncéw bytej kolonii ZSRR to lingua franca. Whasciwie to pochodzi
z Litwy, méwi. Potem pytam o jej nazwisko. Trudno je przeliterowaé, Anna méwi: »Zet, a, r, e, m,
b, a... Czy mam powtérzy¢2« .Przetykam $line. Wyciggam wizytéwke. Zanim jg wzieta, poczutem
naptywajqcq fale zawstydzenia. Kto w Balvi ma wizytéwki2 Nosimy to samo nietypowe nazwisko.
Prawdopodobnie wywodzimy sie z tego samego litewskiego rodu, ktéry historia rozprasza po $wie-
cie od szedciuset lat. Przypadek sprawit, ze ona trafita do $wiata biedy, a ja do $wiata zamoznych.
| pierwszq rzeczq, kiérg robie, jest wywlekanie dowodéw istnienia tego podziatu”28.

W czeéci pierwszej uwaga skupia sie na tym, co styszy uczestniczqcy reporter. Ale trze-
ba zauwazy¢, ze po stowach ,méwi Anna”, tekst zostaje fokalizowany wewnetrznie przez
bohaterke. Dalsze cztery zdania oddaiq jej punkt widzenia, a zdanie ,wszystko jest dobre,
za wyjgtkiem goér” to mowa pozornie zalezna. Gdy bohaterka wymawia swoje nazwisko,
narracja powraca do perspektywy uczestniczqcego reportera.

W nastepnym akapicie tekstu nacisk stopniowo przenosi sie na opowiadajgcego
reportera. Od teraz przewaza¢ zaczyna perspektywa expost. Poniewaz reporter jest za-
wstydzony swoim minionym zachowaniem, u reportera do$wiadczajgcego pojawia sie
dysonans (zob. rys. 6). Godne uwagi wydaije sie jednak to, ze uwaga czytelnika wcale
nie zatrzymuije sie na postaci opowiadajgcego reportera. W zamian za to dramaturgia
uwydatnia sytuacje, w ktérej znalazta sie kobieta: nie panuje nad wtasnym zyciem. Sa-
mokrytycyzm narratora sprawia, ze przed czytelnikiem otwiera sie mozliwoé¢ identyfiko-
wania sie z Anng. Te rozwazania odwracajg uwage czytelnika od reportera — zgodnie
z infencjq rezysera.

Struktura tekstu stanie sie zrozumiata, gdy zdamy sobie sprawe z jej potréjnego cha-
rakteru. Dysonans staje sie narzedziem rezysera. Pomaga mu wywota¢ zainteresowanie
tematem podjetym w tekécie, w pewnym sensie takze wytworzy¢ poczucie zrozumienia
dla Innego. Gdyby reportaz Zaremby byt autobiografig, celem niniejszego fragmentu
mogtoby by¢ opowiedzenie zawstydzajqcej historii o tym, jak reporter sie kiedy$ zbtaznit.
Jednak tym razem Zaremba realizowat cele dziennikarskie. Dysonans zostat tu wyko-
rzystany jako sposéb, aby zaakcentowa¢ miedzy wierszami uwarunkowania zwigzane
z migracjq zarobkowq — to uzewnetrznienie dziatan rezyserskich.

Wielu badaczy dowodzi, ze w obrebie tekstéw modernistycznych to wtasnie repor-
ter wydaje sie tym, ko staje przed czytelnikiem i szczerze ujawnia swoje wgtpliwosci
oraz przekonanie o niemoznoéci odtworzenia charakteru konkretnej sytuacji w spo-
sob scisty. Na przyktad Giles i Roberts piszq, ze w tej postaci Nowego Dziennikarstwa

28 . Zaremba, Den polske rémokaren och andra berdttelser frén Sverige, Sztokholm 2006, s. 83.
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,odstania sie wptyw obecnosci reportera na ksztattowanie [obrazu wydarzen]”2?. Z kolei
Eason podkresla, ze ,w tekstach modernistycznych styl jest przejawem strategii, stuzqce;j
tak stwarzaniu rzeczywistosci, jak i jej odstanianiu”®®. Sytuacja, w ktérej rezyser przedsta-
wia zaréwno swojego narratora, jak i tego, kto do$wiadcza opisywanych zdarzen w spo-
s6b odpowiadajqey jego wizji artystycznej i zamierzeniom ideologicznym — to wytgcznie
figura stylistyczna. Przyktad Zaremby wyraznie pokazuje, ze narrator tekstéw utrzymanych
w poetyce modernistycznej (CP narrator) stanowi swego rodzaju konstrukt — w nie mniej-
szym stopniu niz narrator tekstéw utrzymanych w poetyce realizmu (ER narrafor). Mozna
to dobrze zaobserwowaé na podstawie modelu analizy, w kiérym wyraznie oddzielono
instancje tworczq (rezysera) od poziomu narratora (dyskursu).

Technika literacka w stuzbie zamiarom dziennikarza

Dysonans moze wiec by¢ narzedziem stuzqcym do odsuwania perspektywy i wytwa-
rzania empatii dla kogo$ innego niz reporter. Jest to mozliwe nawet w konsonantycznych
tekstach utrzymanych w narracji pierwszoosobowej. Uczestniczqgcy w przedstawianych
zdarzeniach reporter zachowuje sie wéwczas w sposéb peten zrozumienia, co pozwala
czytelnikowi odczuwaé w taki sam sposéb, a tym samym — identyfikowa¢ sie z Innym.
Czesciowo dotyczy to nastepnego przyktadu, w ktérym zaobserwowaé mozna inny typ
dysonansu niz ten obecny w reportazu Zaremby.

Przyktad znéw pochodzi z Niemieckiej jesieni Dagermana i tym razem ilustruje sytu-
acje, w ktérej reporter nie tyle petni role obserwatora, ile raczej odgrywa naijistotniejszg
role w wytwarzaniu empatii dla Innego. W tekécie Powrotny do Hamburga reporter po-
drézuje zattoczonym pociggiem do Hamburga. Jednym ze wspdtpasazeréw jest szesna-
stoletni Gerhard, chtopiec, ktéry umknat z okupowanej przez Rosjan strefy Niemiec i ma-
rzy o tym, aby poptyng¢ t6dkqg do ,Ameryki”. W scenie poprzedzajqcej odjazd pociggu
Gerhard prosi reportera o pienigdze na bilet:

,Czy pracuje dla Amerykanéw? Wyjasniam sytuacje chtopcu w znoszonym wojskowym ptaszczu
i zotnierskiej czapce, czapce kleski, gteboko nasunietej na czoto. Chtopak jest rozgorgczkowany
i natarczywy, domaga sie pomocy. Patrzy na amerykanskg torbe jak na objawienie, torba zwycigstwa
z wypchanym brzuchem i I$nigcymi okuciami (...) Pozyczam mu pienigdze na bilet. Zamierza doje-
cha¢ przynajmniej do Hamburga, sqdzi, ze stamtqd plyng statki do Ameryki, statki dajq nadzieje”3?.

Reportaz konczy sie nastepujgco:

Jdziemy kawatek zimngq ulicq, Gerhard i ja. Potem musimy sig rozsta¢ przed hotelem z wywiesz-
kq: No German civilians. Ja wejde przez obrotowe drzwi, potem do sali jadalnej ze szktem, biatymi
obrusami i podium dla muzykéw, ktérzy wieczorami grajq fragmenty z Opowiesci Hoffmanna. Bede
spat w migkkim f6zku, w cieptym pokoju z biezqcq zimnq i cieptq wodq. A Gerhard Blumer wchodzi

w hamburskqg noc. Nawet nie idzie w kierunku portu. | nic na to nie mozna poradzi¢. Nic a nic”32.

29p Giles, W. Roberts, op. cit., s. 106.
30 D. Eason, op. cit., s. 199.

8t Dagerman, op. cit.

32 |bidem.
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Zastosowany tutaj podziat na gtos i punkt widzenia jest znacznie bardziej zawoalo-
wany niz w Nieproszonych Dagermana. Zostaje w nim konsekwentnie zachowana foka-
lizacja z perspektywy reportera, na Gerharda réwniez patrzymy jego oczami. Pomimo
to empatia czytelnika kierowana jest przeciwko chtopcu. Ale dlaczego? Styl narratora
okazuje sie refleksyjny i problematyzujgcy. Zbudowany tu dysonans rézni sie od tego
z analizowanego wczesniej reportazu Zaremby. Nie ma nic wspdlnego z krytykg uczest-
niczqcego reportera, dokonywang przez opowiadajgcego reportera. Mozna by nazwa¢
go dysonansem literackim, w ktérym reporter uczestniczgcy — na zasadzie kontrastu
— ma za zadanie zwréci¢ uwage na brak wolnosci Gerharda. Udaje sig to osiggngé
dzieki potqczeniu odpowiednio wybranego materiatu oraz stylu. Wybér materiatu ozna-
cza, ze tematem catej historii jest Gerhard, ze to o nim, nie za$ o reporterze, dowiadu-
jemy sie czego$ osobistego. Zastosowane w tekécie rodki stylistyczne, jak powtédrzenia
czy niedokonczone zdania, przepetniajqg tekst patosem. Metafory ,czapka kleski” i ,tor-
ba zwycigstwa” podkreslajq kontrast miedzy wyborem, ktérego dokonat kazdy z bo-
haterow. Ostatnia scena zmienia sie w crescendo, ktérego gtéwnym tematem jest to,
ze reporter moze porusza¢ sie tam, gdzie chce, podczas gdy wolno$¢ Gerharda jawi sie
joko ograniczona przez biede i powojenng polityke panstwa. Podsumowuijgc, powstata
skomplikowana technika literacka stuzgca petnionemu przez dziennikarza postannictwu,
ktére polega na kierowaniu empatii czytelnika z dala od reportera, z dala od tego,
kto jest $wiadkiem wydarzen.

Podsumowanie i kilka wnioskéw

Positkujgc sie narzedziami tradycyjnej narratologii, skonstruowatam model stuzg-
cy analizie zagadnien zwigzanych z gatunkami dziennikarstwa literackiego. Ow model
moze by¢ przydatny w badaniach nad wzajemnymi zaleznosciami miedzy réznymi typami
zaprojektowanego narratora (gtosu) i réznymi rodzajami przyjetej perspektywy (punktu
widzenia) oraz nad sposobem, w jaki powinno sie pojmowaé obiektywnos¢ i subiektyw-
no$¢ w strukturze narracyjnej danego utworu. W niniejszym szkicu zwracam réwniez uwa-
ge na zagadnienie petnego wspétczucia nastawienia reportera jako jednego z ideatéw
zawodowego dziennikarstwa, w ktérym reporter zwykle przedstawiany jest jako peten em-
patii naoczny $wiadek. Nastepnie model analizy postuzyt mi do sproblematyzowania roli
$wiadka, poprzez zwrécenie uwagi na techniki narracyjne stosowane w celu odwrécenia
spojrzenia czytelnika od uczestniczqcego reportera i skierowanie go na Innego. Wreszcie
podjetam prébe podziatu catego zakresu literackiego dziennikarstwa na pieé kategorii.

1. Rekonstruowana Narracja Trzecioosobowa (Reporter nie byt obecny
w przestrzeni opisywane| rzeczywistosci, a sceny zostaty skonstruowane w oparciu o re-
konstrukcje zdarzen). Moze sie tqczy¢ z trzema typami fokalizacji i charakteryzowa¢ sie
dowolnym stopniem obiektywnosci: od umiarkowanego obiektywizmu, po skrajny subie-
tywizm. Odpowiada ER (realizmowi) z typologii Easona.
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2. Podretuszowana Narracja Trzecioosobowa (Reporter byt obecny w prze-
strzeni opisywanej rzeczywistosci, ale zostat wyciety ze scen przedstawianych w tekscie.
Sceny skonstruowano w oparciu o obserwacie). Moze sie tqczyé z trzema typami fokali-
zacji. Odpowiada ER (realizmowi) z typologii Easona.

3. Przyttumiona Narracja Pierwszoosobowa (Reporter byt obecny w prze-
strzeni opisywanej rzeczywistosci, jednakze w warstwie tekstowe| jest ledwie zauwazalny.
Sceny skonstruowano w oparciu o obserwacie). Wywodzi sie z wewnetrznej fokalizacj
reportera, ale moze by¢ tgczona w duzych partiach tekstu z fokalizacjq zewnetrzng, fo-
kalizacjq wewnetrzng kogo$ innego niz reporter bqd? z fokalizacjq zerowg. Nie posiada
odpowiednika w typologii Easona.

4. Konsonantyczna Narracja Pierwszoosobowa (Skupiona wokét uczestni-
czqcego reportera. Sceny skonstruowano w oparciu o obserwacje). Fokalizowana we-
wnetrznie przez reportera. Nie posiada odpowiednika w typologii Easona.

5. Dysonantyczna Narracja Pierwszoosobowa (Skupiona wokét opowiada-
jgcego reportera. Sceny skonstruowano w oparciu o obserwacie). Fokalizowana we-
wnetrznie przez reportera. Odpowiada CP (modernizmowi) z typologii Easona.

Kazdy z tych typéw moze sie charakteryzowaé dowolnym stopniem obiektywnosci:
od umiarkowanie subiektywnego po bardzo subiektywny.

Mozna sobie wyobrazi¢ istnienie nietypowe| realizacji wyzej wymienionych punktéw
41 5. Zdobywczyni Nagrody Nobla z 2015 roku, Swiettana Aleksijewicz, tworzy narracje
w formie monologu, w ktérych Inny jawi sie czytelnikowi w bardziej bezposredni sposéb
niz w innych typach dziennikarstwa literackiego. Narrator jest homodiegetyczny, pomimo
ze ,ja” nie odnosi sie do reportera, ale do postaci. Pierwotny $wiadek, reporter przekazu-
igcy wiadomo$¢, zostat z tekstu wyciety. Za kulisami odnajdziemy jednak wyjgtkowo ak-
tywnego rezysera. Ten typ reportazu jest fokalizowany wewnetrznie przez postaé¢ bohatera
i budowany na jego obserwacjach, ale jego elementem okazuje sie réwniez rekonstruk-
cja reportera — i moze wystgpi¢ zaréwno w formie konsonansowej, jak i dysonansowe;.

W niniejszym tekécie omawiatam réwniez wptyw ideatéw zawodowych na ksztatto-
wanie struktur narracyjnych w tekscie. Kazdy utwér dziennikarstwa literackiego jest zbu-
dowany na doswiadczeniach reportera, posrednio lub bezposrednio. Pod tym wzgle-
dem forma reportazu powinna byé¢ poréwnywalna do autobiografii. W opowieéci tego
rodzaju czytelnik wspétodczuwa z bohaterem przedstawionym w pierwszej osobie.
Tak moze sie zdarza¢ nawet w reportazu utrzymanym w narracji pierwszoosobowej. Jed-
nak — jok dowodzitam — nie w catodci. Pojawienie sie reportera na scenie (zaréwno
na planie $wiata przedstawionego, jak i w warstwie tekstowej) nigdy nie jest celem sa-
mym w sobie. Zawodowa rola reportera joko osoby przekazujqcej wiadomo$é lub naocz-
nego $wiadka sprawia, ze struktury narracyjne wprowadzone w teksécie wydajq sie rézne
od innych typéw narracji niefikcjonalnych, utrzymanych w narracji pierwszoosobowe;.
W artykule zilustrowatam to, jok za pomocq owych struktur mozna przenosi¢ uwage
na poruszang kwestie bqdz inne postaci. Dzieje sie tak bez wzgledu na to, czy spotkamy

26 Jekstualia” nr 4 (47) 2016




sie z reporterem w petni dostrzegalnym, przyttumionym, wycietym czy tez do spotka-
nia nigdy nie doszto. Wszystkie te opisane techniki rzucajq $wiatto na mojg konkluzje:
to, co przyczyni sie do transformaciji tekstu z autonarracji w dziennikarstwo, bedzie zale-
zato od przedsiewzietej rezyserii.

Originally published in ,Literary Journalism Studies”, 8:1 (Spring 2016), 106-139,
under the title, A Narratological Approach to Literary Journalism: How an Interplay be-
tween Voice and Point of View May Create Empathy with the Other, http://ialis.org/
spring-2016-vol-8-no-1/.

Pierwoduk zostat opublikowany w ,Literary Journalism Studies”, 8:1 (Wiosna 2016),
s. 106-139, pod tytutem A Narratological Approach to Literary Journalism: How an
Interplay between Voice and Point of View May Create Empathy with the Other, http://
ialjs.org/spring-2016-vol-8-no-1/.

Summary
A narratological approach to literary journalism: how an interplay
between voice and point of view may create empathy with the Other

The aim of this article is to present a model for analyzing the interplay between voice and point
of view in literary journalism/reportage. The model can be used to nuance previous researchers’
discussions about ,subjective” and ,objective” journalism. It also problematizes the reporter’s
special role as an eyewitness by highlighting how narrative techniques can create empathy with
the Other and move the reader’s gaze away from the reporter, away from the one who is witnessing.
Using tools from classical narratology, | focus on the form of the texts. The tools help me investi-
gate the narrator’s as well as the characters’ subjectivity and interpret the narrative’s construction
as an expression of a journalistic mission. | systematize variables such as the narrator’s visibility,
the relation between an experiencing reporter and a narrating reporter, the interplay between
the experiencing reporter and other characters in the text, and in what way a level with a direc-
tor (an implied author) can facilitate a comparison between various kinds of literary journalism.
| also examine whether it might be time to abandon the theory that a first-person reportage is more
subjective in general than a third-person reportage. | explore whether it is instead the narrator’s visi-

bility that determines the position of the text on a scale between ,subjective” and , objective” forms.

Streszczenie: Celem niniejszego szkicu jest przedstawienie modelu analizy wzajemnego oddzia-
tywania gtosu i punktu widzenia w dziennikarstwie literackim. Ow model moze zosta¢ wykorzystany
do uscislenia wcze$niejszych ustalen badaczy dotyczgeych ,obiektywnego” i ,subiektywnego” dzien-

nikarstwa. Moze réwniez postuzy¢ do problematyzacji wyjqgtkowej roli reportera jako naocznego
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$wiadka, poprzez uwypuklenie sposobu, w jaki za pomocq technik narracyjnych moze on wytworzy¢
poczucie zrozumienia dla Innego, odwracajqgc uwage czytelnika od postaci reportera, od tego, kto
daje $wiadectwo. Uzywajqc konwencjonalnych narzedzi narratologicznych, skupiam sie na badaniu
cech formalnych tekstéw. Wspomniane narzedzia pomagajg mi zbada¢ zaréwno podmiotowosé
narratora, jak i postaci oraz zinterpretowa¢ zastosowanq w tekécie konstrukcje narracying jako wy-
raz dziennikarskiego postannictwa autora. Staram sie usystematyzowa¢ nastepujgce zmienne: sto-
pien postrzegalno$ci narratora, relacja miedzy reporterem uczestniczqcym i reporterem opisujgcym,
wzajemna zalezno$¢ miedzy reporterem uczestniczqcym a pozostatymi postaciami wystepujgcymi
w tekscie oraz to, w jaki sposéb rozpoznanie pozycji rezysera (autora implikowanego) moze utatwi¢
rozréznienie i poréwnanie poszczegdlnych rodzajéw dziennikarstwa literackiego. Staram sie réwniez
zbada¢, czy nie nadeszta juz najwyzsza pora, by porzuci¢ teorie, w my$l ktérej reportaz utrzymany
w narracji pierwszoosobowej jest z reguty bardziej subiektywny, anizeli ten pisany w trzeciej osobie.
Zastanawiam sie, czy to jednak nie kategoria postrzegalno$ci narratora jest czynnikiem wywierajq-
cym decydujqcy wptyw na to, w ktérym miejscu okreslimy pozycje danego tekstu na skali pomigdzy
formami ,obiektywnymi” i ,subiektywnymi”. (Uwaga: na kodcu niniejszego szkicu zamieszczono

stownik pojec).
Keywords: narratology, reportage, point of view, focalisation

Stowa kluczowe: narratolgia, reportaz, punkt widzenia, fokalizacja
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