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Narzedzia nauk o muzyce w badaniach nad piosenka:
analiza demonstratywna - rekonesans

1. Wstepne rozpoznania

Przez pojecie piosenki rozumie sie w tym tekscie jej konkretng odmiane, to jest pio-
senke bardowskg, ktéra z kolei rozpatrywana jest jako rodzaj piosenki autorskiej, po-
etyckiej!. Natomiast za narzedzia nauk o muzyce uwazane sq tutaj nie tylko narzedzia
metodologiczne muzykologii i jej dyscyplin, lecz takze teorii muzyki joko dziedziny w wigk-
szym stopniu skoncentrowanej na problemach — by tak rzec — technicznych sensu stricto,
zajmuijqcej sie badaniami nad strukturami dzwiekowymi i ich relacjami w dziele mu-
zycznym. Wzajemna blisko$¢ tych dyscyplin jest oczywista, a ich przenikanie i obustron-
ne oddziatywanie — powszechne. Jednak ze wzgledu na $cisty ich podziat, przynajmniej
w polskich badaniach, pomiedzy uniwersytet i akademie muzyczng (muzykologia jest do-
meng wydziatéw uniwersyteckich, teoria muzyki — akademii), wskazuje sie w tym miejscu
na relacje pomiedzy zagadnieniami historii, kontekstu kulturowego i semantyki a praca-
mi prowadzonymi niejako u podstaw — wspomnianych uprzednio struktur dzwiekowych?.

Obydwie grupy narzedzi badawczych, jokimi dysponujg muzykologia i teoria mu-
zyki, mogg by¢ wykorzystywane w badaniach nad piosenkg. Wypada jednak w tym
miejscu sformutowa¢ pierwszq teze niniejszego tekstu: w praktyce narzedzia tej drugiej
grupy potrzebne sq w badaniach nad piosenkqg w ograniczonym zakresie. W wigk-
szo$ci wypadkéw analiza wykazuje, ze struktura muzyczna piosenki jest tak bazowa,
prosta, przede wszystkim jednak — schematyczna, ze nie sposéb upatrywa¢ mozliwo-
$ci potraktowania jej jako platformy szczegélnie kunsztownych struktur znaczeniowych.

LW taki sposéb, jak rozumiana jest ona w pracach Anny Baranczak (Stowo w piosence: poetyka wspétczesnej
piosenki estradowej, Wroctaw 1983), Michata Traczyka (Poezja w piosence: od Tuwima do Swietlickiego, Poznan
2009), Piotra tuszczykiewicza (Piosenka w poezji pokolenia ery transformaciji 1984-2009, Poznan 2009), Krzysz-
tofa Gajdy (Jacek Kaczmarski w $wiecie tekstéw, Poznan 2013) i Joanny Maleszynskiej (Apologia piosenki: studia
7 historii gatunku, Poznan 2013), a takze Ewy Paczoskiej, Izoldy Kiec, Krzysztofa Gozdowskiego i Piotra Derlatki.
Zestawienia tych prac dokonuje w swojej rozprawie doktorskiej Kamil Dzwinel (O czym spiewa Arijon?@ Tekstowe
wymiary polskiej poezji bardowskiej od kornca lat 60. XX wieku, maszynopis).

2 Ten podziat zaznacza sie jednak réwniez w literaturze przedmiotu, w kiérej zasadniczo wida¢ podziat metod
na muzykologiczne, a wigc odnoszqce sig do kontekstowej perspektywy badawczej, i teoretyczno-muzyczne, czyli
dotyczqce elementéw dzieta muzycznego, jak rytm, harmonia, artykulacja etc. Por. np. Empirical Musicology:
Aims, Methods, Prospects, red. E. Clark, N. Cook, Oxford 2004; M. Hijleh, Towards a Global Music Theory:
Practical Concepts and Methods for the Analysis of Music across Human Cultures, NY 2016; Historical Musi-
cology: Sources, Methods, Interpretations, red. S.A. Crist, R. Montemorra Marvin, Rochester 2004; Modern
Methods for Musicology: Prospects, Proposals, and Realities, red. T. Crawford, L. Gibson, NY 2017; Musicol-
ogy and Sister Disciplines: Past, Present, Future, red. D. Greer, I. Rumbold, J. King, Oxford 2000; E. Pearsall,
Twentieth-Century Music Theory and Practice, NY 2012; M.R. Rogers, Teaching Approaches in Music Theory:
An Overview of Pedagogical Philosophies, Carbondale 2004.
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Rzecz jasna, nie to jest istotq piosenki, w szczegélnoéci bardowskiej. Jej analiza joko zja-
wiska tak naprawde powinna koncentrowad sie, po pierwsze, na badaniach muzyczne;
praktyki wykonawczej, po drugie — muzycznej recepcji, po trzecie — genologii muzycznei
(nie wspominajgc o badaniach innych dyscyplin, a wiec metodach filologicznych, socjo-
logicznych, politologicznych, komparatystycznych i innych). Porzqdek, w jakim wymie-
niono fe trzy obszary badan, nie jest przypadkowy w $wietle ustalen, zgodnie z ktérymi
piosenka bardowska jest przede wszystkim przestrzenig kontaktu nadawczo-odbiorczego
o szczegolnej wiezi wytwarzajgcej sie miedzy wykonawcg — o statusie barda® — a jego
stuchaczem. W konteksécie badan nad piosenkg watpliwosci moze budzi¢ w szczegdino-
$ci sama przynalezno$é¢ piosenki do kategorii dzieta muzycznego, przynajmniej w rygory-
stycznym i tradycyjnym znaczeniu pojecia dzieta, to jest struktury o wtadciwosciach takich,
jak cho¢by niepowtarzalno$é i jedynosé struktury, wyrazna rama semantyczna, a zwtasz-
cza jednoznaczne utrwalenie w postaci zapisu, ale tez ukierunkowanie na specyficzny
typ recepcii, podporzqdkowanej emociji estetycznej?. Wszystko to w przypadku piosenki,
jak sie zdaje, ma znaczenie drugorzedne: jej wariantywno$¢ i wariabilnoé¢ ujawniajgca
sie podczas spotkania barda z publicznoécig, a takze jej funkcjonalnos¢, ktéra wykracza
znacznie poza ramy interpretacii estetycznej, nie pozwala na tak kategoryczng waloryza-
cie. To sprawia, ze pewne elementy sposobéw badania muzyki w odniesieniu do gatunku
piosenkowego juz na wstepie muszq zosta¢ odrzucone®.

Kolejna teza, ktéra powinna zosta¢ tu wskazana, wynika ze wspomnianego uprzed-
nio formalnego nieskomplikowania piosenki. Wytaczanie cigzkich dziat metodologicz-
nych wobec tego gatunku jest w oczywisty sposéb pozbawione sensu, zwlaszcza ze prze-
wazajgca wigkszos¢ metod analizy w naukach o muzyce dotyczy form instrumentalnych.
Badania nad warstwg muzyczng stanowig zatem w catosciowej interpretaciji piosenki
tylko jeden z kontekstéw analitycznych, i to wbrew pozorom nierzadko wcale nie naj-
istotniejszy. Wydaje sie, ze element ten jest niekiedy ,fetyszyzowany” w badaniach nad
piosenkq, tymczasem, cho¢ absolutnie pierwszoplanowy dla jej odbioru i funkcjono-
wania, nie zawsze ma gtebokie znaczenie dla rozumienia piosenki jako pewnego typu
dzieta. Jest po prostu niezwykle silnym i intensywnym medium komunikacji (i w tym sen-
sie, powtérzmy, jego znaczenie jest kolosalne), czesto jednak zwigzek warstwy muzycz-
nej z tekstem jest luzny, przypadkowy lub po prostu banalnie i niezwykle powierzchow-
nie ilustracyjny. Zauwazmy, ze w swojej formule najbardziej podatnej na analizowanie
(czyli tej utrwalonej w postaci zapisu) piosenka jest zarazem najmniej zywotna, wiasciwa
sobie i przekonujqca artystycznie, gdyz w istocie funkcjonuje ona poza tym zapisem, w zy-
wiole bezposredniej relacji nadawczo-odbiorczej (o czym tez juz wezeéniej wspomniano).

5 A zatem kogos, kto petni poniekqd funkcje duchowego czy tez mentalnego , przywéddcy”.

4 por. np. R. Strohm, Looking Back at Ourselves: The Problem with the Musical-Work Concept [w:] The Musical
Work: Reality or Invention2, red. M. Talbot, Liverpool 2000, s. 135-136, przypis 14 na tej stronie.

5 Jak na przyktad jedno z zatozen analizy strukturalnej Wernera Kortego i Ursuli Gétze, zdaniem ktérych do-
$wiadczenia stuchowe winny by¢ uchylane w andlizie jako irrelewantne, bo zmienne, niejednoznaczne i subiek-
tywne. Por. np. M. Gotgb, Spér o granice poznania dzieta muzycznego, Torun 2012, s. 204-205.
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Ten paradoks sprawia, ze piosenke najdogodniej analizuje sie na podstawie odstuchu
(co jednak w przypadku tego tekstu nie bedzie praktykowane).

Zaprezentowana w dalszej czeéci tekstu propozycia wyboru metod uzytecznych
w badaniach nad piosenkqg koncentruje sie zatem, po pierwsze, na aspekcie samego
kontekstu wystepowania piosenki, w dalszej za$ kolejnosci — na jej elementach jako
struktury stowno-muzycznej. Paradoksalnie jednak, bardziej szczegdtowemu opisowi
poddano tu kategorie metodologiczne grupy drugiej jako precyzyjniejsze i bardziej kon-
kretne w aplikacji. Kategorie grupy pierwszej sq niezwykle istotne dla rozumienia specyfiki
gatunku, jednak nie wystepujq w — by tak rzec — ,algorytmiczne|” postaci, wyznaczajg
jedynie kierunki i konteksty interpretacji. Dla ewentualnego egzemplifikowania opisywa-
nych metod postuzq piosenki Jacka Kaczmarskiego wybrane ze wzgledu na ich wysokq
kunsztowno$¢ na tle nadzwyczaj szerokiej literatury gatunku.

2. Metody nauk o muzyce w badaniach nad piosenkgq i jej kontekstem

2.1. Badania nad istotq gatunku

Rozwazania nad metodami badan nad muzykq zastosowanymi w piosence zacznijmy
przede wszystkim od zagadnien genologii. Wprawdzie dyskurs wokét probleméw gatun-
ku, jak sie zdaje, coraz bardziej traci na znaczeniu w refleksji nad wspétczesng muzykg¥,
jednak piosenka bardowska zawsze pozostaje blisko kwestii obsady i funkciji, a zatem
tych dwéch czynnikéw, ktére w zasadzie tradycyjnie definiujq klasycznie pojmowany ga-
tunek w muzyce. Nie chodzi tu juz nawet o istote piosenki bardowskiej, o to, czym ona
jest i jaki ma status (jokkolwiek badania na ten temat sq zaréwno obszerne, jok i niesa-
tysfakcjonujqce): chodzi o procedury badania tej piosenki przez pryzmat poszczegélnych
gatunkéw piesniowych i wtasciwych im idiomoéw. Takim idiomem moze by¢ na przyktad
ballada, ale tez sama kategoria balladowosci — pojecia, ktére cigzy w wielu kierun-
kach: dialogicznosci, narracyjnosci, a nawet tanecznosci?. Wydaie sie, ze proweniencja
i funkcja piosenki bardowskiej w sposéb logiczny prowadzq jg w strone badan nad pie-
$nig romantyczng, rozbudowanych®, subgatunkéw utworédw, takich jak niemiecka Lied.
Jak wykazujg prace Mieczystawa Tomaszewskiego, tego typu refleksja tqczy tradycyjng
analize formy z prébg ujecia piesni w ramowe kategorie, ktére dla uogélnienia mozna tu
nazwa¢ ,estetycznymi” (w istocie tylko po czesci dotyczq one estetyki).

6 Por. J. Samson, Genre, hasto [w:] Grove Music Online, http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/
view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-00000405992rskey-YTvQPL&re-
sult-1 (data dostepu: 1111 2018).

7 Zob. M. Lisecka, Kilka uwag o balladzie jako gatunku poetycko-muzycznym w twérczosci Jacka Kaczmarskiego
[w:] Problematyka tekstu gtosowo interpretowanego, red. W. Sawrycki, P Tanski, D. Kaja, E. Kruszynska, Torua
2010, s. 108-116; M. Lisecka, Ballada i ,balladowos¢” w poezji $piewanej Jacka Kaczmarskiego [w:] Muzyka
i muzyczno$¢ w literaturze od Mtodej Polski do czaséw najnowszych, red. M. Lachman, J. Wiéniewski, ,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 2 (16),s. 121-126.

8 Zob. np. Lied und populére Kultur / Song and Popular Culture, red. M. Matter, N. Grosch, Minster 2008;
Y. Malin, Songs in Motion: Rhthm and Meter in the German Lied, Oxford 2010; M. Tomaszewski, Od wyznania
do wotania: studia nad piesniq romantycznq, Krakéw 1997; The Cambridge Companion to Lied, red. J. Parsons,
Cambridge 2004.
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Na przyktad w cyklu Dichterliebe Roberta Schumanna Tomaszewski odnajduje po-
rzqdek czterech kategorii: intymnosci, nastrojowosci, transgresywnosci i ulotnosci®. Istot-
ne jest jednak to, ze wszystkie one, naddane cyklowi arbitralnie przez autora, wynikajg
z czynnikéw formalnych konstytuujgeych cykl. W swojej analizie Tomaszewski bierze pod
uwage nastepujgce czynniki: obsade, zmiany dynamiczne, zmiany tempa, typ ksztattu
i zarysowania melodii, przebieg struktury harmonicznej ze szczegdlnym uwzglednie-
niem zjawisk wtérnych (appoggiatury, antycypacii) oraz artykulacje!®. Badajqc te zjawi-
ska, Tomaszewski zmierza do uchwycenia ich elementéw spéjnosci na poziomie cyklu
(na przyktad w sferze tonalnosci czy rytmu).

Cykle piosenkowe oczywiscie nie odznaczajq sie tak spdjng wewnetrzng strukturg jak
cykle pie$ni romantycznych, ponadto czesto ich sktad jest nieprecyzyjnie i niejednoznacz-
nie ustalony. Przyktadowo Muzeum Kaczmarskiego na podstawie dyskografii i wydanych
$piewnikéw ma co najmniej trzy warianty, z ktérych wiasciwy to ten zawierajgcy dwadziescia
jeden piosenek, ale przeciez i pozostate mogq by¢ odbierane jako cykle. Z drugiej strony,
na poziomie konstrukcji cykl ten jest bardzo niespdjny i zawiera zréznicowane idiomy mu-
zyczne — ballady (Ballada o spalonej synagodze, Powrét z Syberii), liryki wokalnej (Modlitwa
o wschodzie storica), melorecytacji (Pikieta powstaricza), patter song (Czerwony autobus,
Rejtan, czyli raport ambasadora). To, co mozna uznaé za wspdlne, to zasadniczo ,ciem-
ny” koloryt, objawiajqcy sie na przyktad znaczqeq przewaggq trybu molowego. Ten jednak,
jak sie zdaje, preferowany jest przez Kaczmarskiego w catej jego twérczosci.

2.2. Badania nad praktykq wykonawczq i psychologiq recepcji

Szeroko rozbudowany kierunek badan nad prakiykg wykonawczq wydaje sie natu-
ralnym kontekstem rozwazan nad piosenkg bardowskg. Badania te ujmujq najczesciej
nastepujgce problemy i zagadnienia: semantyke gestéw naddanych ponad struktu-
rq stowno-muzyczng, szeroko zakrojone studia nad improwizacjg i innymi elementa-
mi wykonawstwa obejmujgcymi miedzy innymi éwiczenie i zapamietywanie, studia nad
intonacjq, studia instrumentoznawcze!!. Jakkolwiek wspomniane badania czesto od-
wotujq sie do metod innych dyscyplin, w szczegélnoséci nauk spotecznych, ale tez me-
dycyny, psychologii lub filozofii, to jednak nadal istotny kontekst badawczy odgrywaijg
w nich $rodki wtasciwe dla akustyki, instrumentoznawstwa, metodyki nauczania w mu-
zyce czy innych subdyscyplin nauk o muzyce. Dla funkcjonowania piosenki bardowskiej
istotne bedq zwlaszcza badania nad statusem improwizacji i jej miejscem w przestrzeni

9 M. Tomaszewski, , Mitos¢ poety” Schumanna do stéw Heinego: zapis samotnosci [w:] idem, Od wyznania
do wofania..., op. cit., s. 108-114.

10 hidem.

1 70b. np. S. Godlovitch, Musical Performance: A Philosophical Study, NY 2002; D.T. Kenny, The Psychology
of Music Performance Anxiety, Oxford 2011; Music and Society: The Politics of Composition, Performance,
and Reception, red. R. Leppert, S. McClary, Cambridge 1989; Musical Performance: Guide to Understanding,
red. J. Rink, Cambridge 2002; S.-L. Tan, P Pfordresher, R. Harré, The Psychology of Music Performance [w:] idem,
Psychology of Music: From Sound to Significance, Hove 2010, s. 199-222; The Practice of Performance: Studies
in Musical Interpretation, red. J. Rink, Cambridge 2005; The Science and Psychology of Musical Performance,
red. R. Parncutt, G.E. McPherson, Oxford 2002; W. Thomas, Composition, Performance, Reception, NY 2017.
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piosenki oraz badania nad relacjq muzyki i przestrzeni. W ramach tego ostatniego za-
gadnienia powstaje coraz wiecej prac, uwzgledniajgcych nie tylko historyczng perspek-
tywe tych fascynujqcych zwigzkéw (jak klasyczna monografia Leo Beranka!®), lecz takze
ich psychologiczne i socjologiczne aspekty!3.

W odniesieniu do piosenki pierwszoplanowe znaczenie ma jednak kwestia improwi-
zacji. Improwizacja piosenkowa ma specyficzne ustrukturowanie, niedajgce sie zestawic¢
na przyktad z improwizaciq jazzowq. O ile ta druga oparta jest, zgodnie z prymarng wta-
$ciwosciq improwizacji, na adaptowaniu i implementowaniu pewnych znanych wczesniej
regut konstrukcyjnych w muzyce i tworzeniu w ten sposéb struktury, ktéra nie jest w cato-
$ci przypadkowa, ale nie jest tez zdeterminowana formq dzieta, o tyle budowa piosenki
jest znacznie bardziej zdyscyplinowana, przede wszystkim pod wzgledem harmonicznym4.
Zatem piosenka, pozwalajgc w zasadzie na pewien margines improwizacji podczas wyko-
nania jej przez barda, ogranicza ten margines do kilku zasadniczych wartosci, do ktérych
nalezq przede wszystkim: czas, progresja akordowa, frazowanie, rozbudowanie lub zre-
dukowanie poszczegélnych elementéw (zwrotek, refrenu) oraz poziom skomplikowania®®.

Niektére piosenki zawierajg w swojej strukturze pewne miejsca otwierajgce jq po-
tencjalnie na czynnik improwizacyiny: w taki oto sposéb na przyktad Ballada o spalonej
synagodze pozostawia ostatniq strofe jako forme ,kadencji”, zaréwno w partii gitarowe;j
(t. 3638, 42-44), jak i wokalnej (w istocie podobng funkcje spetnia kadencja w kon-
cercie instrumentalnym). ,Pseudocytat” z piosenki pijaka zawarty w przedostatnim wersie
(t. 48-51), utrzymany w poetyce nasladowania pewnego stylu $piewania, jest dogodnym
dla takiej kadencji miejscem:
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(rys. 1: Ballada o spalonej synagodze, t. 39-58, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

12 | Beranek, Concert Halls and Opera Houses: Music, Acoustics, and Architecture, NY 2004.

13 76b. np. R. Belgiojoso, Constructing Urban Space with Sounds and Music, NY 2014; Body, Sound, and Space
in Music and Beyond: Multimodal Explorations, red. C. Wéllner, Farnham 2017; Resonance: Essays on the Inter-
sections of Music and Architecture, red. M. W Muecke, M. S. Zach, Morrisville 2007; Music, Sound, and Space:
Transformations of Public and Private Experiences, red. G. Born, Cambridge 2013.

Mpo D, T. Bastien, T. J. Hostager, Jazz as a Process of Organizational Innovation [w:] Organizational Improvisa-
tion, red. K. N. Kamoche, M. Pina e Cunha, J. Vieira de Cunha, NY 2002, s. 17.

15 by ibidem.
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3. Metody teoretyczno-muzyczne w badaniach nad piosenkg

3.1. Tradycyjna metoda analizy formy
Tradycyjna analiza formy stanowi podstawe i punkt wyjscia dla wszelkich dalszych

badan struktury stowno-muzycznej piosenki. W przypadku — po raz kolejny wypada to

powtdrzyé — prostej formuty piosenkowej przebadaniu powinny podlega¢ przede wszyst-
kim nastepujgce czynniki:

a) okreslenie ambitusu linii melodycznej (relacji miedzy najnizszym a najwyzszym dzwie-
kiem piosenki i puli zastosowanych w niej tonéw) oraz, w szczegdlnosci, jej struktury
interwatowej (dominujgcych interwatéw, ich kierunku i zasiegu);

b) wyodrebnienie podstawowych catostek, stanowigcych spéjne mysli muzyczne (moty-
wow) i okreslenie ich liczby, a takze wzajemnych relacji. Mozna sie bowiem w wielu
wypadkach spodziewa¢, ze motywy te bedq podobnie skonstruowane albo bedg wa-
riantywnymi odmianami motywu podstawowego (zob. 3.2.);

c) opisanie struktur rytmicznych: powtarzalnych schematéw i wzoréw, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem formut tanecznych (walc w Lalce, czyli polskim pozytywizmie
Kaczmarskiego, polonez w Z pasa stuckiego pozytek, sarabanda w Nad spuscizng
po przodkach deliberacje, Karmaniola) i quasi-tanecznych (Pejzaz z szubienicq);

d) analiza (analiza poréwnawcza na podstawie kilku wykonan) struktur artykulacyjnych
i frazowania. Punkt ten, ktéry wydaje sie istotny w analizie piosenki bardowskiej,
w przeciwienstwie do trzech poprzednich wymaga analizy stuchowej, a stanowi istot-
ne odniesienie dla badania prakiyki wykonawczej;

e) zbadanie podstawowej struktury dynamicznej, jej rozktadu i wypietrzenia kulminacji.
Badanie to réwniez stanowi domene analizy stuchowej, gdyz w wigkszosci przypad-
kéw nie jest mozliwe na podstawie istniejqcej partytury;

f) okreslenie rodzaju wystepujgcego tempa lub temp i ich wzajemnej relacji. Najczescie|
ta partia analizy réwniez musi bazowaé na odstuchu. Wszystkie trzy partie analizy doty-
czqce artykulacji, agogiki i dynamiki mogg mieé szczegélne znaczenie w perspektywie
poréwnawczej;

g) ramowe okreslenie formy, najczeséciej podporzqdkowanej schematycznemu rygoro-
wi, cho¢ w niektérych przypadkach konstrukcja moze byé¢ zaréwno swobodniejsza,
jak i bardziej skomplikowana, subtelniejsza (Casanova — Fellini, Epitafium dla Bruno-
na Jasienskiego, Listy). W specyficznych sytuacjach formuta tekstowa i partyturowa
piosenki moze zmienia¢ catkowicie ksztatt i przebieg w wykonaniu (przyktadem Balla-
da o spalonej synagodze, Epitafium dla Wtodzimierza Wysockiego, zob. 2.2).

3.2. Badanie procesu tematycznego

Nad podstawowg analizg formy nadbudowuje sie analiza tematyczna, ktédra
(w bardzo uproszczonym wariancie) stanowi uzyteczne i funkcjonalne narzedzie badania
struktury muzycznej, jakq jest piosenka, oparta na najczesciej nielicznych, prostych i po-
wiarzalnych formutach. Zasadniczq ideq tej analizy (tak jak jq przedstawia przyktadowo
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Rudolf Reti) jest wystepowanie pewnych modeli czy tez wzoréw tematycznych (thematic
patterns), bazujgcych na mniejszych jednostkach zwanych motywami, ktére w gtebokiej
warstwie piosenki sq jednak nieliczne: Nicholas Cook, powotujqc sie na analize funkcjo-
nalng Hansa Kellera, wskazuije, ze muzyka o klasycznej, tonalnej formule ma zasadniczo
monotematyczny charakter'®. Wzory tematyczne wynikajg zatem z konstrukcji jokiegos
bazowego motywu, a nastepnie jego przeksztatcen, rozbudowy i ewolucii.

W przypadku piosenki taka bliskos¢ motywiczna tematéw jest czesto spotykanym zja-
wiskiem. Postuzmy sie przyktadem piosenki Czerwony autobus. Po przebadaniu procesu
tematycznego mozemy zauwazy¢, ze da sie go zredukowa¢ do jednego motywu opartego
na fercji matej (fercja mata jest najczytelniej ,wychwytywalnym” w odstuchu interwatem,
wokdt ktérego oscyluje catoéé piosenki) oraz na przedtakcie (wybicie z przedtaktu jest
najsilniej wyczuwalnym elementem rytmicznym motywu):
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dzi-my precz pol -skq dzicz wer - te-py cha-szczc-blo-ta Patrz  wtyl tam nic ma nic

(rys. 2: J. Kaczmarski, Czerwony autobus, t. 6, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

Mozliwosci pracy na motywie zamykajq sie — najogdlniej rzecz ujmujgc — w naste-
pujgcym schemacie: transpozycja, inwersja (czyli powtérzenie motywu w ruchu przeciw-
nym), interwersja (przestrukturowanie poszczegélnych elementéw motywu), pominiecie
materiatu oraz dodanie materiatu!?. Mozna ten schemat uzupetni¢ jeszcze o retrowersje,
czyli uzycie struktury konczqcej dang jednostke muzyczng jako punktu wyjécia dla naste-
pujgcej po niej jednostki. Jesli wezmiemy pod uwage wszystkie te mozliwosci, analiza
procesu tematycznego Czerwonego autobusu przedstawia sie nastepujgco: w pierwszym
odcinku piosenki (takty 6-9 z przedtaktem) dominujgca rola przypada procesowi trans-
pozycji (motyw jest repetowany, z subtelnymi zmianami, to znaczy w wariancie al, a2
i a3, w kolejnodci al — a2 — a3 — a2):

18 76b. N. Cook, A Guide to Musical Analysis, Oxford 1987, s. 106, przypis 1. na tej stronie.
17 7ob. A. Ockelford, Repetition in Music: Theoretical and Metatheoretical Perspectives, NY 2005, s. 137 (trans-
position, inversion, introversion, the omission of material, the addition of material).
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dzi-my przcz pol-ska dzicz wer - te-py cha-szcze-blo-ta Patrz wtyl tam nic ma nic

lo-ba i sro-mo-ta Patrz wprzod tam raz po raz cel  mglg nic - bic-ska Ku - si T:

(rys. 3: Czerwony autobus, t. 1-11, zrodlo: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

Charakter tych repetycji o niewielkim stopniu wariantywnosci jest zastanawiajqcy:
otéz zdaje sig, ze zostat podporzqdkowany improwizacyjnej praktyce wokalnej, w ktérej
pewne detale mogq sie zmienia¢ ze wzgledu na zawodno$é¢ pamieci lub swobode eks-
presji wykonawcy. W ten sposéb modyfikacje motywu maijq wtaéciwie charakter drobnych
Jzedlizgnie¢”, nieznacznie tylko go odksztatcajgeych.

Kolejny odcinek (takty 10-13, z przedtaktem) w naturalny sposéb intensyfikuje nar-
racje piosenki. Linia przebiegu melodycznego zmienia ksztatt z tukowego na wzrastajg-
cy: gtéwng funkcje przejmuje tu zasada retrowersji, gdyz kolejne powtérzenia motywu
repetowane sq w kierunku wzrastajgcym po skali, z poczgtkiem na tym samym dzwieku,
ktory koniczyt poprzednie powtdrzenie motywu. Jednoczesnie motyw ulega uproszczeniu
rytmicznemu (cze$¢ materiatu zostaje usunigta). Motyw repetowany jest trzy razy w fej
samej formule interwatowej (tercja mata, ktéra, jok powiedziano, tworzy 0§ motywu)
— mozemy nazwad ten wariant a4 — natomiast przy ostatnim przebiegu motywu jest nieco
poszerzony do puentujgcego go skoku o kwarte w dét (jest to zarazem najwigkszy inter-
wat wystepujgcy w catej piosence):

lo-ba 1 sro-mo-ta Patrz wprzéd tam raz po raz ccl  mgla nic-bic-ska ku - si Tam

y =
| @]

RS

®
1
I

chce by¢ ka-zdy znas, kto nic chee cheicé ten mu-si! Wczer - wo-nym au-to-bu-sic  Weczer-

(rys. 4: Czerwony autobus, t. 9—14, zrédto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)
Zauwazmy, ze w uproszczonym zapisie gitarowym nie odnotowano zadnych dodat-
kowych elementéw struktury muzycznej (takich jak na przyktad dynamika). Z tego po-

wodu analiza piosenki jest w petni sensowna z odstuchu: wydaje sie logiczne, ze wraz
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z wznoszqcq sie linig melodyczng i rosngcym napieciem narracji (podkreslanym ekspre-
siq i charakterem tekstu) dynamika bedzie wzrasta¢ i tak sie wiasnie dzieje — na podsta-
wie materiatu nutowego nie mozna jednak podda¢ tego czynnika analizie.

Odcinek trzeci struktury tematycznej jest w zasadzie doktadng inwersjq wariantu
a4 podstawowego motywu (takty 14-17, z przedtaktem):

1
|

chee by¢ ka-zdy znas, kto nic chee cheie¢ ten mu-si! Weczer - wo-nym au-to-bu-sic  Wczer-
15 [ 2
fH A || o7
P’ A ! € ) ! S - 8 | - i | G - l‘, I . 1 1K 1
ANA" 4 ¥ >
e i X L Fine :

wo-nym au-to-bu-sic  Wczer - wo-nym au-to-bu-sic mi-ja czas! Tu raj In -

(rys. 5 Czerwony autobus, t. 12—18, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

Climax napiecia utrzymuie sie tu na wyréwnanym poziomie, podkreslanym przez li-
nearng strukture przebiegu tematycznego. Krokowe zejécie po tercjach matych, posze-
rzonych o kwarte, jest zarazem rozbudowaniem motywu o dodatkowy materiat. Fraza
petni dwie funkcje: za pierwszym razem przygotowuije kolejng, najbardziej ekspresywng
formute piosenki, wariant a5 motywu podstawowego, ktéry odtwarza jego strukture ryt-
miczng, nie tonalng:

15 1. || 2 D7
1 117 1 1 1] 1 ; L)
J " % Fine ot
wo-nym au-t0-bu-sic  Wczer - wo-nym au-to-bu-sic mi-ja czas! Tu raj In -
LA d H° d g d H° d

_’-‘--‘—_ 1‘---_-_-‘--“-—— l--‘---'-‘ 11

I on W SN . S S I . - L 1 1 1 &l 1. 1 a1 111 W . —'-' 28

v_I.I._-'-_’.-'-’-’—’_'_’_-’-I.I-’-’_ -’.I.l-'-' "AN—
D.S. al Fine

te-li-gen - tnatwarz co slu-cha za-miast mo-wi¢  Tors o-tu-lo-ny w plaszcz  szy-ty namia-r¢ splu-wy a

(rys. 6: Czerwony autobus, t. 15-22, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

Przy drugim powtérzeniu fraza w czytelny sposéb domyka strofe piosenki.

3.3. Semantyka i retoryka muzyczna

Nieco kontrowersyjng, ale, jak sie zdaje, owocng metode badawczg, nadbudowang
nad analizq tematyczng, stanowi interpretacija retoryczna i analiza semantyki muzyczne;,
a wiasciwie stowno-muzycznej. Proces retoryczny we wszystkich swoich zadaniach (inven-
tio, dispositio, elocutio, memoria, actio) obecny jest w tworzeniu i wykonywaniu piosenki
bardowskiej. W istocie trudno o bardziej retoryczng formute piosenkowq. | chociaz tra-
dycyjna retoryka muzyczna, ktéra swoje formuty i schematy czerpie z retoryki klasyczne;,
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oparta jest gtéwnie na sferze elocutio (chodzi tu w szczegdlnosci o figury stylistyczne),

a sfera ta, z racji uproszczenia formalnego piosenki, nie moze by¢ specjalnie skompliko-

wana, warto jednak pamigta¢ o niej w analizie!®. Przyjrzyjmy sie kilku przyktadom.

a) Epitafium dla Wtodzimierza Wysockiego — najbardziej czytelng figurq retoryczng, de-
cydujqcq o wyrazie tej piosenki jest mutatio (antitheton, contrapositum), czyli przeciw-
stawienie, mozliwe na réznych poziomach (zmiany rytmu, trybu, tempa, harmonii).
W tym wypadku mamy do czynienia z mutatio per melopoeiam, to jest zestawieniem
dwoch catosciowo kontrastujgeych ze sobg idioméw muzycznych, przy czym zmiana
ta dokonuije sie skokowo (t. 21-22):
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Y o B ] 11 11 @ ¢ 13 W J I8 | | T D B AN W T D MR QW Q|
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D)

dol wspo-mnic-nia zmic-niq o - sty gran! Po = wpol sta-n¢-li dro-gi i z¢-
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08 N\ [
IID e
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ba-mi pa-zu - ra-mi kru-szy gran Pa -ni ba-gicn mo-
24 E7 a H7
e e e gy AN
Ot e, H—G—»
3! - ¥ Y
kra-del i $nic-znych  pol Roz-pal wlaz-ni ka - mic-nic na

(vys. 7: Epitafium dla Wiodzimierza Wysockiego, t. 15-28, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/
tworczosc/nuty/)

b) Pejzaz z szubienicq — w przypadku tej piosenki, tak udramatyzowanej i — by tak rzec
— zballadyzowanej, mozna wskaza¢ liczne $rodki retoryczne. Poprzestarimy w tym
miejscu na wyliczeniu zaledwie kilku z nich. Sq to: anabasis lub ascensus (czyli wzno-
szqcy pasaz, najczesciej w funkgii ilustracyjnej), exclamatio lub ecphonesis (wykrzyk-
nienie, zrealizowane za pomocq skoku interwatowego, najczeséciej wspotwystepujqce
z wykrzyknieniem w tekscie), saltus duriusculus (silnie dysonujgcy skok, najczesciei
o duzy interwal) oraz auxesis czy tez incrementum (sukcesywne powtarzanie formuty
muzycznej w ruchu krokowo wznoszqcym). Te cztery figury zobrazowane sq odpo-
wiednio w taktach 19, 21, 23, 25, 27, 29 (anabasis, rys. 8), 1 i 42 (exclamatio,
na stowach ,dokqd?” i ,sta¢l”, rys. 9), 40, 41 (auxesis, rys. 10) oraz pomiedzy tak-

tami 41 a 42 (saltus duriusculus, rys. 10).

18 Najbardziej komplementarne zestawienie klasycznych muzycznych figur retorycznych w appendixie to:
D. Bartel, Musica Poetica: Musical-Rhetorical Figures in German Baroque Music, Lincoln 1997, s. 439-457.

16 Jekstualia” nr 2 (53) 2018




po - wa-da - cic Ta - nczy - cie u-po-jc - m Juz nic  mam

(rys. 8: Pejzaz z szubienicg, t. 15-23, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)
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(rys. 9: Pejzaz z szubienicg, t. 1-2, zrédlo: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)
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Szezxt wi-daé po-preez drze-wa el wa-szej dro-gi bli-ski - Staé! Pus<¢cic mnie na zic-mi¢

(rys. 10: Pejzaz z szubienicq, t. 39-42, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

c) Pompeja — w tej réwniez wysoce retoryczne| piosence mozna wykazaé obecno$é¢
miedzy innymi aposiopesis, czyli pauzy generalnej (t. 16-18, rys. 11). W muzycznej
tradycji retorycznej oznacza ona $mieré. W Pompei po pauzie generalnej nastepuje
takze mutatio na poziomie tempa. Cata pierwsza cze$¢ piosenki oparta jest z kolei
na figurze epizeuxis — natychmiastowym i ekspresywnym, uporczywym powtarzaniu
frazy (motywu) wt. 1-12 (rys. 12).

_Tb_g A . e 4 A
A—N—t—F——T1 N ——F
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D] r r Yy r |
W prog wto-pio - ne Po -dnio-slem o-czy

(rys. 11: Pompeja, t. 16-18, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)
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(rys. 12: Pompeja, t. 1-12, zrodto: http://www.kaczmarski.art.pl/tworczosc/nuty/)

Tok prowadzonej analizie na poziomie elocutio powinna oczywiscie towarzyszy¢ ana-
liza pozostatych zadan retorycznych, w szczegélnosci za$ actio, ktére stanowi racje bytu
piosenki bardowskie;.

4. Podsumowanie

Z dwoéch powodéw nie wydaje sie mozliwe wyczerpanie ani uogélnienie watku me-
todologii nauk o muzyce w badaniach piosenkowych. Po pierwsze, konteksty badawcze
(uiete w wyborze w rozdziale drugim tekstu) sq w zasadzie niezliczone: obejmujq one
takie dziedziny jak historia badan nad muzykg bardowskq od czaséw antycznych; bada-
nia nad zwigzkami muzyki z politykg (jok te prowadzone przez Alexa Rossa)'®; obszerne
i wielokontekstowe badania komparatystyczne nad zwigzkami muzyki i innych sztuk; so-
ciologiczny i antropologiczny kontekst procesu nadawczo-odbiorczego i szereg innych.
W wymienione obszary nie zagtebiano sie w tym miejscu celowo, sq to bowiem problemy
bardzo obszerne i wykraczajqgce poza nauke o muzyce sensu stricto.

Drugi powdd, dla ktérego niemozliwe zdaje sie przeprowadzenie takiego uogol-
nienia, to znikoma liczba pogtebionych i rzetelnych analiz demonstratywnych. Te, kiére
istniejq, sq najczesciej do$¢ powierzchowne lub fragmentaryczne®®. Badacze piosenki

19 76p. np. A. Ross, Sztuka strachu. Muzyka w stalinowskiej Rosji oraz Fuga $mierci. Muzyka w hitlerowskich
Niemczech, w: idem, Reszta jest hatasem. Stuchajgc muzyki XX wieku, przet. A. Laskowski, Warszawa 2011.

20 Zob. K. Hoffmann, Sens do muzyki. Glosa o melicznej poezji Jacka Kaczmarskiego [w:] W teatrze piosenki,
red. |. Kiec, M. Traczyk, Poznars 2005; M. Lisecka, ,, Drogi swej nie widzq...”. ,Wiosna 1905”: Stanistaw Mastow-
ski — Jacek Kaczmarski, ,Przeglqd Humanistyczny” 2013, nr 6, s. 67-74; M. Lisecka, Monotonia grozy. Pikieta
powstaricza: Gierymski — Kaczmarski — Gintrowski, ,Rocznik Kulturalny Piosenka” 2015, nr 3, s. 59-66.
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w ogromnej mierze koncentruiq sie na jej tekstach — i nie ma w tym nic dziwnego,
jok bowiem wspomniano wyzej, oprawa muzyczna nie zawsze ma takie samo znaczenie
dla analizy, jesli nie dotyczy samego procesu wykonawczego. O wiele ciekawsze rezul-
taty niz badanie samego utrwalonego tekstu muzycznego, traktowanego jako element
dzieta, przyniostoby badanie czego$, co mozna by roboczo nazwaé muzyczng sytuaciq,
w jakie] realizuje sie piosenka: analiza poréwnawcza pojedynczych wykonan. To zadanie
subtelniejsze i wymagajqgce wytqczenia piosenki z pojecia dzieta muzycznego (utworu
muzycznego), co nie jest procesem tatwym, zwazywszy na to, jak dalece jest ona kon-
wencjonalng, tradycyjng i w ogélnosci ,nieawangardowq” formutq. Nalezy spodziewaé
sie jednak, ze to wtasnie ten kontekst badawczy wyznacza przyszto$é muzycznych badan
nad gatunkiem.

Summary
The Tools of Musical Sciences in the Research on Song: Preliminary
Remarks and a Demonstrative Analysis

The article discusses some fundamental problems connected to analyzing the bard
song genre within the framework of musical science. Two types of method seem to be
particularly relevant: those provided by theoretical-musical (formal) sciences, and tho-
se derived from musicology (i.e. anthropology, sociology, history, aesthetic of music).
Subsequently, selected methods of analysis are discussed, i.e. the conventional me-
thod of formal analysis, the analysis of thematic patterns (after Rudolf Reti’s concept),
and the semantic and rhetorical analysis of the musical structure of songs.

Keywords: bard song; methodology; musical sciences; thematic patterns; musical analysis

Stowa kluczowe: piosenka bardowska; metodologia; nauki o muzyce; proces tematyczny;

analiza muzyczna
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