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Afektywne opowiesci ciata.
Narracje i potencjat narracyjny sztuki
biologicznej:

Reprezentacjonizm i hegemonia paradygmatu jezykowego w teoriach
narracji

»Po latach kontrofensywy poststrukturalizmu badania w humanistyce nadal — nie-
ustannie i bezsilnie — wpadajg w sidta modeli bardziej lub mniej skrycie syntagmatycz-
nych, w ktérych wcigz chroni sie struktura”® — twierdzi Roma Sendyka. Badaczka stawia
takq diagnoze w odniesieniu do ogélnych tendencji w humanistyce, ale warto rozwazy¢
te teze w pierwszej kolejnosci w kontekscie badan nad narracjq, ktére w swoim klasycz-
nym wariancie (Genette, Todorov, Barthes) ufundowane zostaty na kategorii struktury,
dodajmy: struktury opartej na kodzie jezykowym. Mimo wyraznych dgzen, artykutowa-
nych cho¢by przez jedng z najwazniejszych przedstawicielek narratologii kognitywnej
Marie-Laure Ryan®, trudno mi jest oprze¢ sie wrazeniu, ze optyka jezykowa wcigz pozo-
staje dominujgca na tym obszarze badawczym. Rozpoznanie to nie oznacza oczywiscie,
ze postklasyczny zwrot w mysleniu o narracji nie zmienit pozycji, jokg zajmuje w nim
kategoria struktury, i ze nie zostato zniesione hegemoniczne przekonanie, ze narracyj-
no$¢ realizowana jest jedynie poprzez konkretne struktury tekstowe. Nasuwa sie jednak
watpliwoséé¢, czy w postklasycznym, wynikajgcym z osiggnie¢ poststrukturalistéw, rozu-
mieniu narracji struktura odeszta w niepamieé, czy po prostu zmienita swoje miejsce,
a podstawg rozwazan nad narracjq pozostaje reprezentacja. Reprezentacja juz nie wy-
tqcznie tekstowa, ale wcigz znakowa, a w zwigzku z tym gtéwng perspektywg badan
nad narracjq jest niezmiennie analiza/krytyka dyskursywna. Patrick C. Hogan popiera
analogiczng hipoteze wskazaniem, ze rozwazania nad kategoriq czasowosci w narragji
wcigz sprowadzajq sie gtéwnie do linearnego, strukturalnego ujecia czasu wytozonego
przez Genette’a?, ktére ma swojq niekwestionowalng warto$¢, ale w dobie coraz $miel-
szych i bardziej transdyscyplinarnych propozycji wspétczesnej humanistyki domaga sie
co najmniej renegocjacji. Oczywiscie nalezy podkresli¢, ze zwrot postklasyczny zmienit

1 Projekt finansowany w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwg ,Narodowy Pro-
gram Rozwoju Humanistyki” w latach 2014-2016.

2R Sendyka, Nowe przestrzenie humanistyki: pamieé, afekty i inne terytoria [w:] Pamie¢ i afekty, pod red.
Z. Budrewicza, R. Sendyki i R. Nycza, Warszawa 2014,s. 17.

3 M.-L. Ryan, Introduction [w:] Narrative across Media. The Languages of Storytelling, pod red. M.-L. Ryan,
Lincoln 2004, s. 16-17. W obserwaciji tej pozostaje w zgodzie z Patrickiem C. Hoganem, ktéry odnosi sig wprost
do pozycji, jakq zajmuje wspétczesna narratologia. Zob. PC. Hogan, Affective Narratology. The Emotional Struc-
ture of Stories, Nebraska 2011, s. 1-2.

4pc. Hogan, op. cit., s. 3.
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wiele w rozumieniu narracji, a teoretycy narracyjnosci ciggle rozszerzajq granice tej dys-
cypliny, ale mimo to pewne kwestie sq wciqz zastanawiajqce.

Jak juz wspominatam, Marie-Laure Ryan zdecydowanie opowiada sie przeciw-
ko ograniczaniu rozwazan nad narracyjnosciq do medium stowa, twierdzqc, iz narra-
cia jest konstruowana jako skrypt mentalny/kognitywny, ktéry moze by¢ realizowany
w réznych formach medialnych®. Ryan wyraznie zaznacza tez, ze nie zamierza ujmowaé
narracji jako elementu® (member) paradygmatu jezykowego. Twierdzi za to, ze alterna-
tywq dla takiej kodyfikacji jest rozwazenie tej kategorii jako pewnego typu znaczenia?.
Mimo iz badaczka nie zamierza zaprzecza¢ istnieniu narracji zaréwno na poziomie dys-
kursu, jak i opowiesci (discourse and story levels), skupia sie na tym drugim, z ktérego
wynika okredlenie znaczenia narracji. Znaczenie to Ryan definiuje jako konstrukt po-
znawczy (cognitive construct) czy obraz mentalny (mental image) budowany przez inter-
pretatora w odniesieniu do tekstu®. Narracja jest zatem konstruowana dwutorowo: jako
,akt tekstualnej reprezentacji” (textual act of representation), polegajgcy na kodowaniu
znaczen, oraz jako wspominany mentalny skrypt, ktéry jok podkresla Ryan, nie gene-
ruje narracji, lecz sam jest konstruowany jako narracja®. Thumaczgc swoje rozréinie-
nie na charakteryzowanie sie narracyjnosciq (having narrativity) i bycie narracjq (being
a narrative), badaczka stwierdza, ze pewne wytwory kultury i do$wiadczenia mogg mieé
potencjat narracyjny oraz zdolnoé¢ do wytwarzania tego skryptu mentalnego, a inne
,obiekty semiotyczne” zostaly juz wytworzone z wyrazng intencjg wywotania tego kon-
struktu!®. Rozréznienie Ryan i jej zwrot w strone odbiorcy-konstruktora narracji otwiera
nowe mozliwosci badan nad narracjq czy raczej narracyjnosciq joko potencjalnosciq po-
znawczq, wykraczajgc poza medium do tego najbardziej predestynowane. Rozpoznania
Ryan, funkcjonujgce niezaprzeczalnie w obrebie rozwazan nad reprezentacjg znakowg
i jezykiem jako najbardziej naturalng referenciq dla proceséw mentalnych, pozostajg
jednak w obrebie kategorii, ktére uformowaty klasycznq teorie narracji. Oczywiscie Ryan
podkresla role funkcji poznawczych, kieruje sie w strone badan nad umystem, za ktérymi
optuje réwniez David Herman!!, jednak wydaie sie, ze nie probuje podwaza¢ kategorii
najsilniej ugruntowanych w narratologii.

Zadanie takie nie jest zresztq proste. By¢ moze dlatego nawet w najnowszych ujeciach
narracji i narracyjnosci tak niewielu badaczy usituje wyj$¢ poza obszar medialnych wy-
tworéw kultury, ktére w sposéb najprostszy poddaiq sie analizie narracyjnej. Rozwazania
nad narracjg w odniesieniu do obiektéw wizualnych w ogéle nie sq czym$ oczywistym,
jak udowadniajq skqdingd interesujgce préby ujecia narracji na tym obszarze poprzez

SM.-L. Ryan, Introduction..., op. cit., s. 1.

6 Jezeli nie zaznaczono inaczej, wszystkie umaczenia fragmentéw tekstéw obcojezycznych pochodzq od autorki
artykutu.

7 Ibidem, s. 8.

8 Ibidem.

2 Ibidem, s. 9.

10 1hidem.

11 b Herman, Storytelling and the Sciences of Mind, Cambridge 2013, s. 12.
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teorie gradacji czy modalnosci narraciji'®. Niefatwo sprosta¢ takiemu zadaniu, zwlaszcza
iesli badacze nie chcq ogranicza¢ sie do analizy warstwy stownej, wystepujgcej w wigk-
szo$ci projektéw audiowizualnych oraz multimedialnych. Sprowadzenie narracji do tekstu
oferuje wszak oczywistq droge wyiécia z takiego zadania. Korzystajq z niej niestety autorzy
ksigzki New Narratives. Stories and Storytelling in the Digital Age pod redakcjq Ruth Page
i Bronwena Thomasa, ktérej tytut obiecuje znacznie wiecej niz to, co w niej faktycznie za-
warto, oraz wiekszo$¢ tych teoretykéw, ktérzy deklarujg, iz rozwazajq specyfike narracyjng
medidw, takich jak gry komputerowe czy komiksy. Zauwazalna wspétczesnie tendencja
do gtoszenia potrzeby narratologii transmedialnej (Ryan'3), uimuijqcej fakt multimodal-
nodci i translacyjnosci wspétczesnych medidw (Doloughan'®), jest wiec ideq szczytng,
ale wymaga raczej stawiania coraz to nowych pytan niz formutowania oczywistych dio-
gnoz.

Oceniajgcy wydzwiek ostatnich dwéch akapitéow jest pozorny. Podskérne i by¢
moze niekoniecznie btedne przywigzanie narratologéw do semiotyki (by nie powiedzie¢
— do strukturalizmu) stanowi raczej motywacje do tego, by zada¢ niewygodne dla teo-
rii narracji pytania, ktére wynikajq z obserwacji wspodtczesnych praktyk artystycznych
i rozwazan filozoficznych. Sq to pytania o to, czy mozliwa jest narracja, ktéra nie stanowi
reprezentacii poprzez jezyk/tekst, oraz czy mozliwa jest narracja, czy nawet jedynie nar-
racyjno$¢, rozumiana joko pewna potencjalnoé¢ bez jakiejkolwiek formy reprezentacii
znakowej. Kwestie te nie znajdq wyczerpujgcej i ostatecznej odpowiedzi w niniejszym
tekscie (tak jak nie znalazty dotychczas w zadnym mi znanym), ale nie zostaty zadane
przypadkowo i bedq rozwazane. Wigzg sie bowiem $cisle z propozycjami formutowany-
mi przez teorie afektywnosci (sq to raczej rézne propozycje teoretyczne niz spdjny nurt
refleksji) — perspektywg badawczq silnie rozwijang we wspétczesnej humanistyce, takze
na polu narratologicznym®, ktéra moze by¢ uzyteczna w rozwoju refleksji nad narracjq,
a zwlaszcza nad jej przypadkami granicznymi. Teorie afektywnosci oferujq réwniez wig-
czenie w obreb narratologii rozwazan nad cielesnoscig przy jednoczesnym zachowaniu
iej granic definicyjnych.

Perspektywa afektywna jest tym cenniejsza dla moich rozwazan nad przypadkami
granicznymi narracji, ze sztuka nowych mediéw, w ktérej obrebie umieszczam analizo-
wang w tekscie sztuke biologiczng, niezwykle rzadko zostaje poddana analizie narra-
cyinej. Najnowsza ksigzka Ryan i Thona z 2014 roku dotyczgca koncepcji storyworld
realizowanej w réznych mediach® nie sugeruje nawet mozliwosci narracyjnego badania

12y Wolf, Das Problem der Narrativitét in Literatur, bildener Kunst und Musik: Ein Beitrag zu einer intermedialen
Erzéhltheorie [w:] V. Ninnig, A. Ninnig (red.), Erzahltheorie transgenersich, intermedial, interdisciplingr, pod red.
V. Nonnig i A. Ninniga, Tier 2002, s. 23-104.

13 ML Ryan, Introduction..., op. cit.

4 Doloughan, Contemporary Narrative. Textual Production, Multimodality and Multiliteracies, London 2011,
s. 1-7.

15 Mowa o ksigzce Patricka C. Hogana Affective Narratology...

16Sforyworlds across Media. Toward a Media-Conscious Narratology, pod red. M.-L. Ryan i J.-N. Thona, Lincoln
2014.
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sztuki wspétczesnej w ogéle. By¢ moze dzieje sie tak whasnie dlatego, ze bio art nieustan-
nie festuje granice reprezentacii, od ktérej narratologia nie potrafi sie zdystansowag,
kierujgc sie w strone cielesnosci, nierzadko pozostajgcej tu w relacji pewnego rodzaju
autonomii wobec naszej racjonalnej, $wiadomej kontroli. W przypadku dziet bio artu
trudno bowiem méwié o jakiejkolwiek tresci, ktéra nie bytaby naddana, trudno wyrézni¢
chwyty formalne czy stylistyczne tworzqce narracje, bezowocna w tym wzgledzie byta-
by réwniez ich analiza w tradycyjnym kluczu estetycznym. | cho¢ pewnych uzytecznych
narzedzi badawczych mozna poszukiwaé na obszarze badan narracyjnych nad nowy-
mi mediami w ogodle (zwtaszcza nad literaturg elektroniczng!?) czy tez nad literaturg,
ale w kontekscie kognitywistycznym?®, to sztuka ta, oparta na procedurach biotechnolo-
gicznych i koncepcjach filozoficznych, operujgca na zywych organizmach, domaga sie
w gruncie rzeczy stworzenia nowej metodologii albo przynajmniej przeprowadzenia od-
miennych od dotychczasowych kategoryzaciji i zredefiniowania poje¢ narratologicznych.
W prezentowanych rozwazaniach, rozpoznajgc dopiero mozliwoséci prowadzenia takich
badan, chciatabym zaproponowaé uzycie teorii afektywnych, kategorii do$wiadczenio-
wosci (w rozumieniu Moniki Fludernik), fokalizacji, koncepcji $wiatéw motzliwych oraz
$wiatoopowiesci!® (storyworld).

Narracyjnosé i afektywnosé

Isobel Armstrong stwierdza, ze:

»Najwazniejszym aksjomatem, o ktérym nalezy pamieta¢, jest zatozenie, ze afekty, doswiadcza-
ne w $wiadomosci i odbierane przez ciato, przekraczajq granice kategorii, ze przynalezq zaréwno
do umystu, jak i do sfery soma, obejmujgc $wiadomos¢ i nieswiadomos$¢, doktadnie tak jak obej-
muijq umyst i fizjologig”2°.

W takiej wyktadni afektu teoretyczka widzi mozliwos¢ przetamania dychotomii mys!
— emocje i jest to przekonanie na tyle silne, ze nazywa je aksjomatem. Perspektywa
afektywna nie stanowi jednak spéjnego pola badawczego, gdyz rozwijana jest przez
rézne dyscypliny, ktére tgczy wiasciwie wytgcznie kategoria afektu®!. Sam afekt bywa
za$ interpretfowany na rézne, czesto opozycyjne, sposoby. Zasadniczo punkty sporne
wyznaczajqce réznice miedzy teoretykami afektywnosci sq dwa. Pierwszy dotyczy rela-
cji (utozsamienia, podobienstwa bqdz réznicy) miedzy afektami a emocjami, drugi —
sporu o to, czy do$wiadczenia afektywne sq prekognitywne, czy stanowiq nieswiadomg,

17 Warte wspomnienia sq ksiqzki Moniki Gérskiej-Olesinskiej: Stowo w sieci. Elektroniczne dyskursy, Opole
2010, klasyczna pozycja Katherine Hayles: Writing machines, Cambridge 2010 czy najnowsze badania Kathie
Inman Berens.

18 Ciekawq propozycje w tym zakresie przestawia Magdalena Rembowska-Ptuciennik w ksigzce Poetyka inter-
subkiektywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX wieku, Torun 2012, do ktérej bede sie odwotywa¢
w niniejszym tekscie.

19 T maczenie terminu przyjmuije za Piotrem Kubinskim, ktéry w artykule znajdujgcym sie w niniejszym zbiorze
Jekstualiow” przedstawit przekonujqce i wyczerpujgce wyjasnienie swojego wyboru, zob. P Kubinski, Gry wideo
w swietle narratologii transmedialnej oraz koncepcji $wiatoopowiesci (storyworld).

20 Armstrong, Myslenie afektu [w:] Z. Budrewicz, R. Sendyka i R. Nycz (red.), op. cit., s. 431.

21 G, Colombetti, The Feeling Body, Affective Science Meets the Enactive Mind, Cambridge 2014, s. XIlI.
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automatycznqg reakcje biologicznego organizmu, czy tez uwikfane sq ze $wiadomosciq
w bardziej skomplikowany zwiqzek?2. Sciste utozsamienie migdzy afektami i emocjami
— w odniesieniu do badan neurobiologicznych — dostrzega Patrick C. Hogan, proponu-
igc przejécie od formalnej narratologii do badania nad emocjami, traktowanymi jako
iej podstawa2®. Hogan zauwaza, ze dotychczasowe badania nad narracjq opieraly sie
na poszukiwaniu jezykowych, gtéwnie retorycznych, operacji w teksécie, i na ich opisy-
waniu. On sam z kolei proponuje skierowa¢ uwage w strone wydarzen i dziatan po-
staci, ktére majq swoje podstawy w systemie emocjonalnym, opisywanym przez bada-
nia neurokognitywne?%. Hogan uwaza, ze struktury narracyjne obecne w opowiesciach
sq produktem systemu emocjonalnego cztowieka, a wigc ze pewne emocje (pozqdanie,
strach, nienawi$¢) mogq by¢ rozwijane jako narratywizowane opowiesci, co jest niezwy-
kle wazne w odniesieniu do rozwoju gatunkéw literackich, takich jok epos czy romans.
U podstaw kategorii charakterystycznych dla narracji (na przyktad czasu) lezy nasze emo-
cjonalne ich postrzeganie, a nie tylko to, w jakiej formie sie je konwencjonalnie przedsta-
wia28. Co réwniez istotne, Hogan nie oddziela sfery emocji od dyskursu, mimo iz uwaza,
ze wykraczajq one poza medium jezyka.

Postrzeganie afektéw (réwnoznacznych tu z emocjami) jako zracjonalizowanych form
cielesnego doswiadczenia pomaga Hoganowi unikngé wyzwania, ktére niesie ze sobg
definiowanie afektéw jako reakcji ciata wykraczajgeych poza naszq $wiadomgq kontro-
le. A jest to perspektywa postulowana przez wielu jej kodyfikatoréw, takich jak Brian
Massumi, Nigel Thrift, Teresa Brennan czy Patricia Ticineto Clough. Wedtug Clough
emocie i afekty sq ze sobg powiqzane, jednakze afektywnos¢ stanowi te sfere cielesno-
$ci, ktéra wymyka sie racjonalizacji i $wiadomej kontroli i jest — przynajmniej czescio-
wo — niezalezna od sfery refleksii, lecz niebezposrednio sie z nig wigze. Takie myslenie
o afektach Clough wigze z rozpoznaniami Deleuze’a, Guattariego, Bergsona i Spino-
zy?¢. Brian Massumi z kolei nazywa afektywnosé¢ ,wewngtrzcielesnym materializmem”
(incorporeal materialism) i odwotuje sie do wizji materialnoéci proponowanej przez De-
leuze'a i Guattariego, postrzegajgc ciato jako przestrzen, w kiérej afekty wyrazajq sie
w postaci ciggtego, dynamicznego procesu przemiany. Afekty to doswiadczenia gteboko
cielesne, angazujgce zmysly, przeptywy energii, procesy biochemiczne??. Teoretyk za-
znacza tez, ze podczas gdy emocje sq narratywizowanymi procesami akcji i reakcji, ma-
igcymi okreslone funkcje i znaczenia, afektéw nie sposéb tak jednoznacznie okresli¢28.
Massumi odnosi sie w swoim stwierdzeniu do kwestii, kiéra z punktu widzenia badan
nad narracjq wydaije sie niezwykle wazna i problematyczna, a ktérej nie porusza Hogan

22 76b. B.T. Knudes, C. Stage, Global Media, Biopolitics and Affect. Politicizing Bodily Vulnerability, Nowy Jork
2015, s. 14-15.

25 pc. Hogan, op. cit., s. 7.

24 Ibidem, s. 2.

25 Ibidem, s. 4.

26 The Affective Turn: Theorizing the Social, pod red. PT. Clough i J. Halley, Durham 2007, s. 1-2.

z: B. Massumi, Parables for the Virtual. Movement, Affect, Sensation, Durham 2002, s. 27.
Ibidem, s. 11.
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(optujgcy za prostym utozsamieniem emocji z afektami). Wedtug teoretykéw afektywnosci
rozumianej prekognitywnie afekty sq czym$ pozanarracyjnym, dlatego ze sq niejezykowe
i nielinearne. Tomasz Dalasinski podsumowuije te kwestie nastepujgco:

,Afekty przenoszq (...) myslenie o podmiocie z trybu narracyjno-dyskursywnego do postnarra-
cyinego, a nawet postdyskursywnego, w ktérym role kluczowg odgrywa nie rozwdj »jac, lecz jego
wcigz zmieniajqca sie terazniejszosc”2.

Réwniez Roma Sendyka, przytaczajge sformutowanie Gumbrechta o ,pogoni za nie-
narracyjnymi formami”3®, odnajduje te ,nienarracyjne formy” w afektach rezydujgcych
poza jezykiem3®!, w przestrzeni ,postsemiotycznej” i ,postmimetycznej”®2. Semantyka
i semiotyka stanowiq wiec, zdaniem badaczki, chybiony szlak analizy afektywnej®s.
Stwierdzenia te, nawet jedli formutowane zbyt po$piesznie, uwidaczniajg wyrazng ten-
dencje do myslenia o narracji w kontekscie jezyka, linearnosci, teorii znaku oraz repre-
zentacji — cho¢ ta ostatnia stanowi kwestie znacznie bardziej ztozong. Zasadnicze pyta-
nie, ktére nalezy wiec postawi¢, zastanawiajqc sie nad aplikacjq perspektywy afektywnei
do badan nad narracjq, jest takie: czy jest to opcja mozliwa do zrealizowania. Kompro-
misowe rozwiqgzanie tej kwestii mogq przynies¢ koncepcie afektywnosci, ktére nie sytuujg
iej wytgcznie w przestrzeni prekognitywnej. Za chwile przejde do ich oméwienia, jednak
radykalne pytanie o mozliwos¢ istnienia narracji poza dyskursem, jezykiem i jakgkolwiek
formq reprezentacji uwazam za otwarte i niestychanie istotne.

Wedtug Tomasza Dalasinskiego:

LHybrydalnos¢ afektowosci oznacza, ze afekiéw nie mozna z catq odpowiedzialnosciq defi-
niowa¢ jako zjawisk $wiadomych lub nieswiadomych, biologicznych (cielesnych) lub spotecznych
(cywilizacyjno-kulturowych), materialnych lub niematerialnych itd., afekty dgzg bowiem do znosze-
nia tych dychotomii (...)"34.

Dalasinski potwierdza wiec w swojej koncepcji cytowane wczeéniej stwierdzenie Iso-
bel Armstrong, ktéra rozwaza afekty jako kategorie negocjowalne, ptynne. Britta Timm
Knudsen i Carsten Stage stusznie wyrézniajq grupe badaczek zwigzanych z feminizmem
i posthumanizmem (mowa o Judith Butler, Margaret Wetherell czy Lisie Blackman), kté-
re przychylajg sie do wizji afektywnosci nierozstrzygajqcej ostatecznie, gdzie nalezatoby
przyporzgdkowa¢ afekty®®. Same autorki zaproponowaty natomiast typologie afektdw,
ktéra tgczy obie perspektywy, konfrontujgc afekt z kategorig dyskursu. Proponowana
typologia opiera sie na wyréznieniu trzech rodzajéw afektéw: predyskursywnych (pre-
-discursive), czesciowo dyskursywnych (partly discursive) oraz czeéciowo niedyskursyw-
nych (partly non-discursive). Pierwsza z tych kategorii oznacza do$wiadczenie afektywne

29 7 Dalasifiski, Ludzkie, arcy(nie)ludzkie. Efekt afektu i aktualno$¢ podmiotu drugiej nowoczesnosci [w:] Pamigé
i afekty, op. cit., s. 108-109.

30R. Sendyka, op. cit., s. 16.

51 Ibidem, s. 15.

32 Ibidem, s. 17.

53 Ibidem, s. 15.

347 Dalasinski, op. cit., s. 108.

357 Knudsen, C. Stage, op. cit., s. 15.
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wylqczone z dyskursu, ale tylko jesli rozumiemy dyskurs jako kategorie czysto jezykowq,
a afekt jako to, czego nie sposéb ujgé w stowa. Teoretyczki odrzucajq definicje afektéow
joko doswiadczen przed-poznawczych, gdyz — jak zaznaczajg, omawiajqc afekty czescio-
wo dyskursywne — nie da sie wyznaczyé¢ wyraznej granicy miedzy ,cielesnym poznaniem,
ktére nie jest reprezentacyjne, a $wiadomym poznaniem opartym na reprezentacii, gdyz
poziomy te nieustannie sie przeplatajq”®®. Stwierdzajg tak mimo poparcia dla koncepciji
Thrifta oraz Massumiego, ktérzy ich zdaniem stusznie podwazajq teorie oparte na repre-
zentacjonizmie. Trzecia kategoria jest kluczowa i oznacza, ze udziat dyskursu w produ-
kowaniu afektéw jest modalny. Inaczej méwiqce, afekty nigdy nie sq wolne od dyskursyw-
nego filtra, ale nie sq tez od niego zupetnie zalezne. Nasze poznanie — autorki podqgzajq
w tym miejscu za znang obserwacjq Maurice’a Merleau-Ponty’ego — jest generowane
na zasadzie chiazmu miedzy percepciq $wiata z wnetrza ciata oraz z zewngtrz poprzez
wszelkie istniejgce konwencje i schematy kulturowe®?.

Zasadniczo zgadzam sie z koncepcjq zaproponowang przez Knudsen i Stage, i to ona
stanowi punkt wyjécia dla mojego myslenia o afektach w kontekscie sztuki biologiczne;.
Jest ona tez pomocna we wigczeniu perspektywy afektywnej do badan nad narracjg, jako
ze w tej interpretaciji afektywno$¢ nigdy nie jest catkowicie wolna od dyskursywnego upo-
sazenia. Na przyktadzie kilku projektéw artystycznych chciatabym jednak zastanowi¢ sie,
czy nie potrafimy wyodrebni¢ czysto biologicznego do$wiadczenia afektywnego, ktére jako
takie moze zawiera¢ potencjat narracyjny i sktania¢ do projektowania opowiesci.

Manipulacje genetyczne, eksperymenty tkankowo-komérkowe i biome-
tria - narracje sztuki biologicznej

Sztuke biologiczng sytuuje w obrebie tak zwanej sztuki nowych mediéw, cho¢ wy-
nika to raczej z préby dokonania orientacyjnej kategoryzacji niz z przekonania, ze jest
to miejsce wiasciwe. Sztuka biologiczna nie jest bowiem jednorodnym polem dziatan
artystycznych i w jej obrebie mozna wyrézni¢ przynajmniej kilka wiodgcych nurtéw, takich
jak: sztuka transgeniczna, in vivo oraz in vitro (dokonywana na zywych organizmach oraz
na tkankach lub komérkach wyizolowanych z zywych organizméw i opracowywanych
poza nimi), sztuka DNA38 czy ta, ktérg w swoich badaniach okreslam jako biometryczng,
a wiec opartqg na procedurach mierzenia funkcji zywych organizméw. Projekty te realizo-
wane sq jako rzezby, instalacje, réznorodne formy obrazowania, projekty architektonicz-
ne i relacyjne.

Polska badaczka sztuki biologicznej Monika Bakke réwniez zaznacza problematycz-
no$c¢ swojej kategoryzacji, stwierdzajqc jednak, niewgtpliwie stusznie, ze: ,cechqg wspdlng
réznorodnych realizacji z tej dziedziny jest to, iz wynikajq z zainteresowar: fenomenem
7ycia w kontekscie biologii i biotechnologii”®®. Co réwniez istotne, indywidualny proces

36 Ibidem, s. 19.

57 lbidem, 5. 20-21.

38 Zob. M. Bakke, Biotransfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2010, s. 146-180.
39 Ibidem, s. 146.
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twérczy oparty na romantycznie rozumianym natchnieniu zostat w bio arcie zastgpiony
skomplikowanymi procedurami technologicznymi, a sztuka ta zazwyczaj ma charakter
procesualny (zywy organizm jako obiekt artystyczny wciqz sie rozwija) i nastgpito w jej
obrebie zniesienie dychotomii miedzy dzietem a zywym organizmem, ktéry tradycyjnie
jest wytgcznie jej odbiorcq. Status odbiorcy jest negocjowany w wiekszoéci projektéw
bioartowych i to nie z uwagi na powinowactwo z modernistycznymi manifestami, tylko
ze wzgledu na samq materie dziatan twoérczych.

Dziatania bioartowe sq na tyle liczne, ze trudno bytoby dokona¢ nawet pobieznego
ich zestawienia. Za jeden z waznych i symptomatycznych dla tego kierunku rozwoju sztuki
uznaje sie projekt Semi-living worry dolls grupy Tissue Culture and Art Project. Jest on in-
spirowany tak zwanymi worry dolls z Gwatemali, ktére — mimo ze obecnie stanowiq pro-
dukt przeznaczony dla turystéw — niegdy$ stanowity element tradycyjnych wierzen: stuzyty
dzieciom do bezzwrotnego przekazywania swoich trosk i zmartwien. W interpretacji gru-
py, jako zrobione z zywych komérek hodowanych w laboratoriach, opowiadajg one hi-
storie zycia i umierania (w zetknieciu ze $rodowiskiem, w ktérym nie panujq hermetyczne
warunki, ,laleczki” umierajq), akcentujqc tez to, jok wspétczesny $wiat przesungt granice
miedzy tym, co naturalne i sztuczne, zywe oraz martwe?®. Szczegélnie intrygujgce, cho¢
moj wybor jest tu arbitralny, sq réwniez projekty Anny Dumitriu, a w kontekscie badan
nad narracyjnosciq najistotniejszy wydaje sie zwtaszcza The Romantic Disease: An Artistic
Investigation of Tuberculosis, skfadajqcy sie z rzezb oraz instalacji tworzonych przez hi-
storyczne obiekty, ktére zostaty poddane dziataniu bakterii wywotujgcej gruzlice. Celem
tego projektu jest opowiedzenie alternatywnej historii gruzlicy, nie z perspektywy oséb,
ktére na nig zachorowaty, ale — przedmiotéw i dynamiki dziatania wywotujgcych te cho-
robe mikroorganizméw?!. Projekt ten doskonale wpisywatby sie w perspektywe rozwazan
nad narratologiq postantropocentryczng®?, ktérq sugeruje w ostatniej czesci artykutu.
Na przyktadzie obu projektéw doskonale widoczne jest zjawisko, ktérego szerzej nie bede
omawiaé, a ktére chciatabym wskaza¢ i nazwaé ,ponownym narratywizowaniem”, a wiec
medialnym zapozyczaniem, przenoszeniem i przeksztatcaniem pewnych zakorzenionych
w kulturze narracji — funkcjonujgcych pod postaciq fabut, watkéw lub motywéw mito-
logicznych, wierzen religijnych czy literatury. Jest to proces bardzo istotny w kontekscie
sztuki biologicznej, gdyz przeksztatcenie to wigze sie réwniez ze zmiang samej ,materii
narracji”, charakteryzujqcej sie wiasciwosciami tak specyficznego medium, jakim jest cia-
to. Elementy wierzen gwatemalskich czy tez zapisy o gruzlicy zostaty bowiem przeksztatco-
ne w ich cielesne, biologiczne warianty, funkcjonujgc na poziomie afektywnym nie tylko

40 76p. https://dublin.sciencegallery.com/visceral/semi-living-worry-dolls/ [dostep: 11.08.2015].

41 The Romantic Disease: An Artistic Investigation of Tuberculosis’ by Anna Dumitriu, http://www.wellcome.
ac.uk/News/2014/WTP055336.htm [dostep: 11.08.2015].

42 Nie spotkatam sie dotychczas z uzyciem tego terminu w opracowaniach naukowych, jednak warto zaznaczy¢,
ze w strone przekroczenia ram antropocentrycznych w badaniach nad narracjq idzie réwniez David Herman,
nazywajqc te perspektywe ,narratology beyond the Human”. W swoich rozwazaniach poszukuje on miejsca dla
ludzkiego ,ja” w przestrzeni zamieszkiwanej przez rézne formy zycia; zob. D. Herman, Narratology beyond the
Human, ,Diegesis 3. Interdisziplingres E-Journal fir Erzéhlforschung”, nr 2/2014, https://www.diegesis.uni-
-wuppertal.de/index.php/diegesis/article/view/165/218 [dostep: 19.09.2015].
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po stronie odbiorcy, lecz takze samego dzieta sztuki. Opowiesci, ktére miaty forme stow-
ng, niebudzqcq watpliwosci, zostaty przeksztatcone na jezyk, ktéry trudno nazywac jezy-
kiem, gdyz funkcjonuije on, jak sqdze, poza sferq reprezentacji znakowe;.

Inng perspektywe badawczq w tym zakresie wskazuje Monika Bakke, silnie wpisujgc
sztuke biologiczng w kontekst spoteczny: W ten sposéb bio art wpisuje sie w obszar roz-
maitych narraciji, jakie tworzymy zainspirowani odkryciami biologii i mozliwosciami bio-
technologii (...)"4%, pozwalajgc niespecjalistom cho¢ w pewnym stopniu zrozumie¢ ich
znaczenie. Sztuka biologiczna moze by¢ wiec rozwazana réwniez jako narracja, bedgca
translacjq tych obszaréw wiedzy i dziatan, ktére z zatozenia nie sq narracyjne. Co wie-
cej, jak w przypadku kazdego nurtu sztuki konceptualnej i krytycznej, w obrebie ktérych
sztuka biologiczna sie sytuuije, jej potencjat narracyjny ustanawiany jest nie tylko przez
sam obiekt artystyczny, lecz takze przez jego kontekst — znaczenie polityczne i spoteczne.
Catos¢ nie tworzy wielkiej modernistycznej narraciji, tylko jej hybrydyczng, performatywng
wersje, aczkolwiek analiza kontekstu spoteczno-politycznego jest z pewnosciq kolejng
z mozliwych drég badania narracji w bio arcie®?.

W moim tekscie jednak chciatabym rozwazy¢ jeszcze inne drogi w mysleniu o narraciji
i narracyjnoéci w sztuce biologicznej i odwota¢ sie do prac tureckiej artystki Pinar Yoldas
oraz do dziet Philipe’a Rahma i Jeana-Jacques’a Decosterda okreslanych mianem phy-
siological architecture. Sq to prace z catq pewnoécig mniej znane polskim odbiorcom niz
wymienione wyzej sztandarowe dzieta bio artu.

a) Pinar Yoldas i alternatywne opowiesci o ewolucji

Pinar Yoldas swojq kariere rozwija w Stanach Zjednoczonych i tam tez konczyta stu-
dia, zwienczone projektem o tytule symptomatycznym dla catosci jej artystycznych dziatan
Fabula (Fables from a Posthuman World)4%, co oznacza ,bajki z posthumanistycznego
$wiata”. Tak jak gtosi tytut, wiekszo$¢ projektéw to wiasnie opowiesci o $wiatach i istotach

h%€, cho¢ nie sq one zapisywane, tylko kreowane — pod postaciq

posthumanistycznyc
instalacji oraz szczegélnego rodzaju rzezb — z materiatéw organicznych: tkanek hodo-
wanych w laboratorium, silikonu, szkta. Naczelng ideq prac artystki jest biologia spe-
kulatywna, czyli prezentacja wizji alternatywnej ewolucji, spekulacii, jak moze wyglgda¢
$wiat i zamieszkujgce go gatunki, jesli zasady ewolucyjne, kiére w dzisiejszych czasach
do$¢ mocno zostaty zaburzone, przestang obowigzywaé¢. Yoldas ma na koncie kilkana-
$cie cykli prac. Ja skupie sie na dwoéch — Fabula: Origins of Species (2008) oraz After
Evolution (2013), ktére koncentrujq sie wokét kreowania alternatywnych biologicznych
$wiatéw w odniesieniu do $wiata natury. Sztuka biologiczna w ogéle, a zwlaszcza projekty

43\, Bakke, op. cit., s. 146.

44 Réwnie istotne mogtoby sie okaza¢ ich odniesienie do debaty nad biopolitykq i biomedykalizacjq (Nikolas

Rose, Roberto Esposito), a takze chociazby do medioznawczych rozwazan nad obrazem (post)cyfrowym (B. Bolt)

czy nad koncepciq ciata jako obrazu (Mark B.N. Hansen, 2004).

45 7ob. http://pinaryoldas.info/pinaryoldas_cv_march2014.pdf [dostep: 12.08.2015].

46 posthumanizm jest w tekscie rozumiany nie joko idea ulepszenia czlowieka i przekroczenia jego mozliwosci

(transhumanizm), ale jako préba wyjécia poza paradygmat antropocentryczny, w ktérym jedynie cztowiek zajmuje

wyrdzniong pozycje.
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Pinar Yoldas, podejmuijq niezwykle istotng kwestie zaleznosci miedzy medium (a w tym
kontekscie — ciata joko medium) i narracyjnosci. Szersze oméwienie tego medialnego
warunkowania niestety przekracza ramy niniejszego artykutu, ale bedzie wartosciowym
materiatem dla odrebnej publikacii.

Fabula: Origins of Species, jak pisze sama Yoldas, to cykl rysunkéw, responsywnych
rzezb umieszczonych w laboratoryjnych stojach oraz fotografii, ktére ukazujg powstawa-
nie nowych form zycia, wytaniajgcych sie na skutek szybkiego rozwoju biotechnologii,
medycyny i inzynierii, ktéry powoduje przeksztatcanie naturalnych ciat??. Za sprawg tych
zmian w wizji Yoldas $wiat w coraz wigkszym stopniu zasiedlany jest przez zmutowane
osobniki, symbionty i hybrydy. Trudno stwierdzi¢, czy jest to diagnoza obecnego stanu
rzeczy, czy raczej przewidywanie niedalekiej przysztosci, jednakze z perspektywy odbiorcy
jest to wizja alternatywna wobec codziennosci. W projekcie zostaly stworzone posta-
ci (niektére zupetnie fikcyjne, inne stanowigce niestandardowe potgczenie elementéw
wystepujgcych w naturze) oraz uniwersa z wlasnymi charakterystycznymi parametrami
fizycznymi, na przyktad przestrzen wodna albo tak zwana red fabula, czyli uniwersum
zanurzone w cieczy w kolorze czerwonym. Jedng z najciekawszych rzezb w projekcie
i w twérczosci Yoldas w ogdle jest Breathing Brain — wizja istoty, ktéra zamiast ptucami
oddycha mézgiem umieszczonym na zewngtrz czaszki.

Analogicznie skonstruowany zostat projekt After Evolution, sktadajgcy sie réwniez
z rysunkow, zdje¢ i — najbardziej interesujgcych — rzezb, poprzez kiére Yoldas wykreowa-
ta $wiat postewolucyjny, w ktérym ewolucja Darwinowska przestata mie¢ znaczenie®.
W $wiecie tym znajdujq sie umieszczone w swoich mikro§rodowiskach rosliny oraz stwo-
rzenia, ktérej wydajq sie naleze¢ do jednego gatunku, nieprzypominajgcego jednak ani
ludzkiego, ani zadnego ze znanych zwierzecych. Wszystkie znajdujq sie w odpowiednio
dla nich stworzonych warunkach — sq zanurzone w specjalnej cieczy, naswietlane, nie-
przypadkowo rozstawione w ekspozycji — tak by mozna byto rozpozna¢, ze pozosta-
iqg wobec siebie w pewnej relacji. Najciekawsza wydaje sie instalacja przedstawiajgca
— jak sqdze — moment narodzin jednego ze stworzen. Jako ze nie wida¢ jego matki,
a oplecione jest czerwonymi ,pngczami”, budzgcymi skojarzenia z pepowing, mozna
przypuszczad, ze jest to zjawisko samorddziwa, creatio ex nihilo.

Przy okazji analizy tych dwéch projektéw szczegélnie interesujgce okazuije sie odnie-
sienie do kategorii do$wiadczeniowosci (experientality) Moniki Fludernik, a takze do kon-
cepcji $wiatoopowiesci (storyworld) i teorii $wiatéw mozliwych (possible worlds) sformuto-
wanych przez Marie-Laure Ryan na gruncie narratologii. Koncepcja do$wiadczeniowodci
to istotny element projektu ,naturalnej naratologii” (,natural” narratology). ,Naturalna
narratologia” w wyktadni Fludernik zostata przede wszystkim przeciwstawiona pasywnym,
statycznym teoriom narracji, opartym na opisie jej elementéw. Postulujgc dynamiczng,
procesualng wizje narracji, teoretyczka uznaje narracyjno$¢ za efekt procesu narratywi-
zowania, fo znaczy tworzenia narracji za sprawg funkcji i narzedzi poznawczych w umysle

47 7ob. http://pinaryoldas.info/Fabula/ [dostep: 12.08.2015].
48 700, https://vimeo.com/78141741 [dostep: 12.08.2015].
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odbiorcy?®, odnoszqcych sie do codziennych doswiadczen w realnym $wiecie. By proces
ten mogt zaistnied, konieczna jest ,mediatyzacja poprzez $wiadomo$¢”, a moze ona by¢
kluczowa na réznych poziomach tworzenia narracji: na poziomie narratora, ale réwniez
interpretacji odbiorcy®®. Ten aspekt teorii Fludernik Magdalena Rembowska-Ptucien-
nik uznaje za ,fenomenalng zmiane”, jakiej dokonata niemiecka badaczka. Zmiana
ta polega na porzuceniu rozumienia $wiadomosci jako tej, ktéra ma swoje tekstowe
reprezentacije, i postrzeganiu jej joko medium w procesie poznawczym zaréwno tworcy,
jak i odbiorcy narracji®l. Z tego tez wzgledu, zdaniem Fludernik, narracja nie musi by¢
determinowana przez fabute rozumiang jako sekwencja zdarzen potgczonych na za-
sadzie przyczyny i skutku. Poezja na przyktad, ktéra z zatozenia jest afabularna, moze
bowiem wywota¢ istotniejsze doswiadczenie narracyjne w odbiorcy niz na przyktad ra-
port, ktéry jest sporzqdzany zgodnie ze $cistymi zasadami sekwencyjno$ci®2. Stwierdzenie
to pozostaje w zgodzie z przekonaniem Davida Hermana, ktéry uznaje narracje za instru-
ment poznawczy nadajqcy sens wszelkim dziataniom®3.

W odniesieniu do kategoryzacji Fludernik prace Yoldas majg ogromny potencjat
narracyjny, gdyz jak sqdze, afektywno-emocjonalne doznania, ktére aktywizujq odbior-
ce, szczegdlnie mocno sktaniajg do budowania wokét nich opowiesci, stymulujge nasz
aparat poznawczy do pracy. Jak pisze Fludernik: ,Doswiadczenie jest zapisywane jako
wspomnienie nasycone emocjonalnie i reprodukowane w formie narracji, poniewaz byto

"84 W odniesieniu do pro-

godne zapamigtania, $mieszne, przerazajqce lub ekscytujgce
iektéw Yoldas bodzce inicjujgce proces narratywizowania wydajq sie wyjgtkowo intensyw-
ne. Z pewnosciq silnie odnoszq tez do doswiadczen realnego zycia, ktére jest kluczowe
w budowaniu narracji poprzez zmediatyzowang $wiadomo$¢®. Dzieje sie tak dlatego,
ze: ,Funkcjq afektu nie jest jedynie referowanie okreslonych emociji, lecz ich aktywowa-

86 _jak stusznie zauwaza Justyna Taba-

nie, sprawienie, ze sq przezywane i doznawane
szewska. Kwestiq kluczowq nie jest tu jednak abstrakcyjna teza o wiekszej atrakcyjnosci
pewnych bodzcéw, ale pragmatyka narracji, podkreslana wielokrotnie przez Rembow-
skg-Ptuciennik, ktéra zaktada, ze narracja ma funkcje komunikatu®?. U Yoldas komu-
nikat ten jest szczegdlnie intensywny, angazujgcy $wiadomo$é perceptora odwotujgce-
go sie do swoich intymnych do$wiadczen. W konfrontacji z projektami Yoldas odbiorca
prawdopodobnie nie wytworzy spéinej fabuty, ale bardzo mozliwe, ze to silne percepcyi-

ne do$wiadczenie wywota intensywniejszy proces narratywizacji niz przy prébie ustalania

49 M. Fludernik, Toward a Natural Narratology, Londyn 1996, s. 15.
50 Ibidem, s. 278.

51 . Rembowska-Ptuciennik, op. cit., s. 83.

52 Ibidem, s. 16.

55 Herman, Storytelling..., op. cit., s. 228-240.

54 Ibidem, s. 21.

55 Ibidem, s. 9.

56 ) Tabaszewska, Afektywne interpretacje. Afekt w koncepcjach Jill Bennett oraz Valerie Walkerdine [w:] Pamig¢
i afekty, op. cit., s. 218.

57 . Rembowska-Ptuciennik, op. cit., s. 98-102.
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przyczyny i skutkéw danych zdarzen. Niezaleznie wigc od tego, ze, jak sqdze, pozostaje-
my tu w sferze potencjalno$ci narracyjnej, to wytworzona w ich kontekscie narracja moze
by¢ znacznie bardziej rozbudowana i opieraé sie na silniejszych poznawczych doznaniach
niz taka, ktéra polegataby na odkodowywaniu ewidentnych narracyjnych elementéw
w tekscie bqdz innym obiekcie bedgcym narraciq.

Swiatoopowieé¢ w propozycii Ryan fo z kolei éwiat przystosowany do tego — stwarza-
iacy/posiadajgcy odpowiednie warunki — by mogta sie w nim pojawi¢ i istnie¢ opowie$¢.
Jest to tez zawsze dynamiczny model zmieniajgcych sie zdarzen i sytuaciji, z reprezentacjq
w umysle odbiorcy®®. Ma on wtasne parametry: postaci, usytuowanie (setting), prawa
fizyczne, zasady spoteczno-moralne, wydarzenia oraz wydarzenia mentalne®®. Wydarze-
nia sq przy tym $cisle zwigzane z fabutq i to powigzanie przez Ryan narracji z kategorig
fabularnosci utrudnia aplikowanie koncepcji $wiatoopowiesci do mediéw innych niz li-
teratura (i to niemal wytgcznie powiesci) oraz film, cho¢ ideq ksigzki jest rozwazenie
go w perspektywie transmedialnej. Ryan twierdzi réwniez, ze $wiatoopowies¢ sktada
sie z elementéw ekstra- oraz intradiegetycznych, czyli takich czesci narracji, ktére albo
w sposéb ewidentny nalezq do $wiata przedstawionego opowiesci, albo przynalezq do
niego jedynie czesciowo, albo pozostajq poza nim, ale majg wplyw na jego ksztatt6®.
Teoretyczka nie podaije zbyt wielu przyktadow niekonwencjonalnych realizacji idei $wiato-
opowiesci, pozostajqc gtéwnie w obrebie uniwerséw tekstowych. Tymczasem odniesienie
tej idei do czasoprzestrzeni wykreowanej z materiatéw biologicznych, czeéciowo w la-
boratorium, moze prowadzi¢ do interesujgcych wnioskéw. Uniwersa z projektéw Yoldas
opierajq sie bowiem nie na ustalonych, ogélnych zasadach funkcjonowania, ktére czytel-
nik musi sobie dalej rozwing¢, traktujqc je jako pewne teoretyczne ramy i zatozenia odno-
szqce sie do codziennych doswiadczen. Tutaj $wiat, choé nie jest przestrzeniq zamknietg
na prace wyobrazni, jest jednoczesnie nie tylko zaprojektowany, lecz takze wykonany, za-
inscenizowany. Taki rodzaj $wiatoopowiesci, bo zaktadam, kierujqc sie wyszczegéInionymi
wyznacznikami, ze uprawnione jest méwienie o nim w odniesieniu do projektéw tureckiej
artystki, ma swoje prawa fizyczne, biologicznie uformowane postaci, zasady funkcjono-
wania zalezne od materii wykonania, a — juz za sprawq operacji poznawczych — zaleznie
od kompetencji, mozna ustali¢ obowigzujgce w nim zasady spoteczno-moralne. Gene-
rowana w ramach takiego rodzaju $wiatoopowiesci narracyjno$é nie jest wiec wyznaczo-
na przez zapisane reguty i opisane elementy, ale zostata zaprojektowana tak, by inicjo-
waé narracje za sprawq intensywnych bodzcéw stymulujgeych aparat poznawczy, takich
jak: konfrontacja z ,postawiong” przed nami fizyczng cielesnosciq, z ksztattami, przy ze-
tknigciu z ktérymi nie czujemy sie komfortowo, czy poprzez symulowanie czasowosci nie
na zasadzie stownych wyznacznikéw sekwencyinosci, ale poprzez zmiany stanéw zalez-
ne od praw wykreowanego $wiata oraz naszych doznan. W tak zbudowanej, bazujg-
cej na stymulacji afektywnej, $wiatoopowiesci niektére przyporzgdkowane tej kategorii

58 4L Ryan, J.-N. Thon, op. cit., s. 33.
59 Ibidem, s. 34-37.
60 bidem, s. 37-38.
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wyznaczniki ulegajq wiec redefinicji albo negocjacii, jednakze nie dlatego, ze ich wy-
odrebnienie jest nieuprawnione, ale ze wzgledu na ich materialne ukonkretnienie. Jest
to wszak $wiat, o ktérym sie nie spekuluje na podstawie tekstowych wyznacznikéw, ale
ktory dostownie ma sie przed oczami i ktéry — bazujgc na takiej podstawie — mozna
ewentualnie obudowywa¢ dalszymi szczegétami. Taki fizycznie istniejqey $wiat w znacznie
wiekszym stopniu wydaje sie predestynowany do zaistnienia w nim opowiesci niz tradycyj-
ny $wiat tekstowy. Swiat taki nie jest juz bowiem juz opowiadany za pomocq stéw, repre-
zentowany, ale jest to $wiat istniejqcy, ktérego sie doswiadcza i w odniesieniu do ktérego
tworzy sie konstrukcje mentalne. Oczywiscie nie chodzi o te gradacje, ale o wskazanie,
ze $wiatoopowieé¢ moze miec¢ swoje egzemplifikacje réwniez w realizacjach, ktére stano-
wiq wyzwanie dla narratologii.

Projekty uniwerséw autorstwa Yoldas, wykraczajgc poza materie tekstowg, a jed-
noczeénie kreujgc szczegdlnego rodzaju $wiatoopowieé, realizujg réwniez idee $wia-
téw mozliwych, zaszczepiong na polu badan narratologicznych w sposéb bezposredni
(wczesniej sygnalizowali jej uzytecznoé¢ Eco, Pavel, Dolezel!) przez Marie-Laure Ryan
w ksigzce z 1991 roku®2. Wyréznienie obu kategorii — $wiatoopowieéci oraz $wiatéw
mozliwych — jest w odniesieniu do projektéw tureckiej artystki szczegdlnie istotne, gdyz
z jednej strony podkresla potencjalng narracyjno$¢ uniwerséw, a z drugiej uwidacznia
ich ontologiczng kompletno$¢ ($wiaty mozliwe to koncept w pierwszej kolejnosci filozo-
ficzny), ktéra wydaije sie dodatkowo wzmacniaé i aktualizowa¢ opowiesciowy potencjat
tych $wiatéw. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze odniesienie teorii $wiatéw mozliwych
do badan nad narracyjnosciq byto krytykowane przez filozoféw (Ruth Ronen) ze wzgle-
du na nieprzystawalnos¢ uniwerséw literackich do tej ontologicznej koncepcii®®. Wyijscie
poza utozsamienie narracji z materiq jezyka moze wiec przynie$¢ tym ciekawszq aplikacje
teorii $wiatéw mozliwych do rozwazan narracyjnych.

Swiaty mozliwe, zgodnie z ich filozoficzng definicig, okreslane sq w odniesieniu
do $wiata aktualnego (the actual world), ktéry stanowi naczelny element rzeczywistosci
i w zaleznosci od interpretacii jest tym, w ktérym ja jako jego mieszkaniec jestem umiesz-
czony (Lewis), albo tym, ktéry istnieje autonomicznie wobec innych, jest niezaleznym
bytem (Rescher). Jak zauwaza Ryan, w odniesieniu do literatury kluczowa stata sie kwestia
prawdziwosci pewnych stwierdzeh oraz praw logicznych pozostajgcych w relacii do fikcyj-
nych $wiatéw opowiesci®®. Konsekwenciq tych rozwazan jest ustalenie — zaproponowane
przez Ryan oraz Kendalla Waltona — ze gdy czytelnik rekonstruuje $wiat fikcyjny, wypetnia
luki w jego projekcie, zaktadajgc jego podobienstwo do doswiadczanej przez siebie
rzeczywistosci. To znaczy, ze $wiat mozliwy staje sie wowczas $wiatem aktualnym, istot-
nym elementem rzeczywistosci®®. Co wiecej, mozliwoé¢ éwiata fikcyjnego do pewnego

61 )L, Ryan, Possible-Worlds Theory [w:] Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, pod red. D. Hermana,
M. Jahna i M.-L. Ryan, Londyn 2005, s. 446.

62 |dem, Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory, Bloomington 1992.
63 |bidem, 5. 446.
64 Ibidem, s. 448.
85 Ibidem, s. 447.
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stopnia sprawia, ze przekracza on granice wtasnej tekstualnosci ze wzgledu na swojq
baze w realnym uniwersum®€. Taki $wiat mozliwy staje sie kompletnym systemem modal-
nym i cato$ciowym bytem ontologicznym, przynajmniej w odniesieniu do do$wiadczenia
odbiorcy, w tym wypadku czytelnika®?.

Umberto Eco wyréznia trzy rodzaje $wiatéw mozliwych®®, z ktérych dwa okreslajg
uniwersa wykreowane przez Yoldas. Pierwszy z nich jest wymyslony i stworzony przez
autora, jego elementy sq prezentowane w fabule jako aktualne, a drugi to taki, w ktéry
wierzy i ktéry wyobraza sobie czytelnik w trakcie lektury, a ktéry w toku rozwoju fabuty jest
potwierdzany lub zaprzeczany. Trzeci rodzaj $wiata mozliwego to ten wyobrazany sobie
przez posta¢ znajdujgcq sie w uniwersum, jednak w przypadku prac Yoldas mozemy
iedynie zaklada¢ jego istnienie, trudno je bowiem jednoznacznie potwierdzi¢®®. Kryte-
riami okre$lajgcymi status $wiatéw mozliwych sq mozliwo$¢ (possibility) oraz dostepnosé¢
czy raczej dosiegalno$¢ (accessibility) w odniesieniu do $wiata realnego, a one zalezg
nie tylko od praw logicznych, lecz takze fizycznych oraz od materialnej przyczynowosci?.
Kryteria te pozwalajg okresli¢, czy $wiat skonstruowany w taki, a nie inny sposéb moégtby
zaistnie¢ w rzeczywistosci.

Ta krétka charakterystyka koncepcii $wiatéw mozliwych pozwala dostrzec, ze w pro-
jektach Pinar Yoldas mamy do czynienia ze szczegdlnym rodzajem kreacji uniwersum.
Nie jest to $wiat tekstowy ani jednoznacznie fikcyjny, stanowi raczej rodzaj alternatyw-
nej spekulacji na temat rzeczywistodci. Jest on o tyle przystawalny do $wiata rzeczywi-
stego, ze stanowi jego wariacje, a mozliwo$¢ jego zaistnienia zostata potwierdzona
przez dane, czy raczej przewidywania, naukowe. Ma on wiec — podkresle raz jeszcze
— wlasne parametry i prawa fizyczne, kiére nie sq jedynie teoretycznymi wyznacznika-
mi, ale bezposrednio determinujq wykreowany $wiat i istoty go zasiedlajgce. Zostat
on wyobrazony przez autorke, ale wyobrazenia te byly na biezqco weryfikowane przez
procedury biotechnologiczne, majgce na celu wprowadzenie danych optymalnych.
Swiat ten przechodzi ze sfery mozliwosci do aktualnosci juz na poziomie konstruktu au-
torskiego, ale nie znaczy to, ze nie pozostawia miejsca dla odbiorcy. W konfrontagii
z projektami tureckiej artystki wcigz jestesmy bowiem zapraszani do wypetniania luk,
do pracy wyobrazni, do odnoszenia sie do codziennych do$wiadczen. Wydaije sie wrecz,
ze ze wzgledu na materie realizacji uniwerséw inicjujg one narracje intensywniej, angazu-
igc zmysty, ktére w procesie lektury pozostajq raczej pasywne, tak jok na przyktad dotyk.
Co wiecej, cho¢ projekty pozostawiajq wezsze pole dla wyobrazni w zakresie kreacji sa-
mej czasoprzestrzeni, wydaje sig, ze tym intensywniej zapraszajq osobe do$wiadczajqeg
do wypetniania jej opowiesciami tgczqcymi elementy w spdjng catosé¢, konfrontujgeymi
je z rzeczywistoscig. Jest to z jednej strony $wiat autonomiczny, ktéry istnieje (materialnie,

66 |bidem.

67 Ibidem.

68 ) Eco, The Role of the Reader: Explorations in the Semiotics od Text, Bloomington 1984, s. 246.
69 |bidem.

70\l Ryan, Possible-Worlds..., op. cit., s. 448-449.
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fizycznie) niezaleznie od interpretacii, a z drugiej strony taki, ktéry majgc potencijat narra-
cyiny, poprzez rézne interpretacje odbiorcze jest aktualizowany w réznorodnych formach
wariacyjnych wobec swojej wersji bazowej. Medium dziatan artystycznych wptywa tu wiec
nie tylko na sam projekt uniwersum, lecz takze na czynniki warunkujgce zaistnienie opo-
wiesci.

Projekty Pinar Yoldas sq niezwykle ciekawe konceptualnie i zdaje sobie sprawe,
ze powyzsze opisy stanowiq jedynie wprowadzenie do perspektywy badan nad narracig,
jednakze wierze, iz wskazujq one na kwestie najistotniejszqg w tym kontekscie: teoria afek-
tywna moze stanowi¢ narzedzie interpretacyjne’!/analityczne narracji. Warto tez dodaé,
ze odwotujgc sie do typologii Knudsen i Stage, mamy tu do czynienia z odbiorczymi
praktykami cze$ciowo niedyskursywnymi, opierajgcymi sie na afektywnych doznaniach,
przekuwanych w ich emocjonalne oraz konceptualne interpretacje. Zgodnie z kategory-
zacjq badaczek, tgczq one — trudne w tym wypadku do oddzielenia — niereprezentacyjng
sfere cielesng ze sferq dyskursywng.

b) Procesy biochemiczne i doznania - narracyjnosé przestrzeni fizjolo-
gicznych

Tak zwana architektura fiziologiczna (physiological architecture) stanowi jeden z naj-
bardziej interesujqcych przyktadéw sztuki biologicznej, cho¢ oczywiécie taka kategory-
zacja nie jest jedyng obowigzujgcq. Nathaniel Stern, odnoszqc sie do prac jednego
z najbardziej znanych artystéw tego nurtu Rafaela Lozano-Hemmera, nazywa ten rodzaj
dziatan artystycznych $rodowiskami tgczgcymi (connective environments), architekturg
relacying, realizowang w obrebie tak zwanej flesh space (co w jezyku polskim winno
sie odda¢ opisowo jako przestrzen gtebokiej/realnej cielesnosci”®), i klasyfikuje jako
sztuke interaktywng. Relacyjnos¢, interaktywnos¢, procesualno$é, cielesnosé to z pew-
nosciq najwlasciwsze okreslenia dla projektéw Lozano-Hemmera oraz Philippe’a Rah-
ma i Jeana-Gilles’a Decosterda — duetu zajmujgcego sie projektowaniem przestrzeni
architektonicznych testujqcych, jak reaguije ciato ludzkie na czynniki zewnetrzne: zmiany
o$wietlenia, zmiany klimatyczne, zmiany wywotane promieniowaniem. Na ich pracach
chciatabym skupi¢ sie w tej czesci artykutu?3.

W tekscie oméwie przede wszystkim jedng prace duetu, Hormonorium z 2002 roku,
ale w pierwszej kolejnosci odniose sie do ich innego intrygujgcego projektu, wykorzystu-
igcego umiejetnoé¢ operowania danymi meteorologicznymi: Split time café z roku 2007.
Projekt ten stanowi prébe manipulacji czasem, a méwigc precyzyjniej — tym, jak nasze
ciato doznaje zmian czasowych. W jednej przestrzeni (kawiarni) skonstruowane zostaty
trzy perspektywy czasowe. Pierwsza odpowiada naturalnej, zgodnej z realnymi parame-
trami pogodowymi. Druga to inscenizacja nocy za pomocq specjalnej szklanej powtoki
zabarwionej na zétto, ktéra powoduje blokowanie promieni stonecznych, a co za tym

71 stormutowanie to zapozyczam od Justyny Tabaszewskiej, zob. J. Tabaszewska, op. cit., s. 223-226.

72 N. Stern, Inferactive body and embodiment. The implicit body as performance, Canterbury 2013, s. 180.

73 Zob. oficjalna strona internetowa artysty:  http://www.philipperahm.com/data/about.html  [dostep:
13.08.2015].
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idzie, gwattowne wydzielanie melatoniny w organizmie, odpowiadajqcej za potrzebe snu.
Trzecia zostata wytworzona za pomocq szklanej pokrywy niebieskiej, przepuszczajqcej
i emitujgcej promieniowanie blokujgce wytwarzanie melatoniny. Tym samym, zdaniem
samych projektantéw, architektura ta jest nie tylko designem przestrzeni, lecz takze — cza-
su74. Rafael Hartmann Schweizer nazywa zresztq projekty duetu odkrywaniem ,czwartego
wymiaru architektury”?5. Z tego wzgledu Split time café moze by¢ rozpatrywany réwniez
jako projekt dyskutujgcy z ustalong w odniesieniu do $cistych regut chronologii linear-
nq czasowosciq, charakterystyczng nie tylko dla klasycznych koncepcji narracji. Projekt
Rahma i Decosterda pokazuje bowiem, jak tatwo jest manipulowaé doznawaniem cza-
su oraz ze to doznania budujq czasowo$é¢. Wyznaczniki jezykowe czasowosci w powie-
$ciach czy chwyty techniczne w filmach majq za zadanie zasugerowa¢ nam to doznanie,
stworzy¢ czasowe ramy dla narracji. Split time café doznania tego nie sugeruje, lecz
odiwarza (i stwarza) na podstawie naszych doswiadczen z codziennego zycia. Insceni-
zuje je, wywoltujgc doswiadczenie afektywne oparte na stymulacji poziomu hormonéw,
reakcji skérnych, odpowiedzi siatkéwki. W narracjach stownych czasowos¢ jest mniej lub
bardziej skutecznie sugerowana, w projekcie Rahma i Decosterda jest zbudowana tak,
by wywota¢ bezposrednie przezycie, oparte na reakcji afektywnej oraz emocjonalne;.
Mysle, ze drugi rodzaj czasowosci doskonale spetnia kryteria narracyjnosci, zwtasz-
cza jedli potrakiujemy go jako element narracji (nieprzypadkowe zmiany stanu rzeczy,
sekwencyjno$¢ wynikajgca z naszej percepcii uptywu czasu) i odniesiemy do omawiane;
juz przeze mnie kategorii do$wiadczeniowosci. W przypadku architektury fizjologicznei
kategoria ta ulega jednak znacznemu skomplikowaniu. Nie mamy tu juz wszak do czy-
nienia z bodZzcem w postaci autonomicznego dzieta sztuki ,zrobionego” z ciata, ktéry
dzieki stymulacji schematéw poznawczych inicjuje narracje. Do$wiadczeniowo$¢ staje sie
w tym przypadku partycypacyina, performatywna, gdyz ,dzieto sztuki” to projekt relacyj-
ny, ktéry juz sam w sobie opiera sie na stymulacji doswiadczen afektywnych. Narratywizo-
wanie, ktére dokonuije sie dzieki procesom poznawczym zmediatyzowane| $wiadomosci,
zachodzi wiec tutaj nie tylko na zasadzie zewnetrznej wobec dzieta, lecz takze w samym
projekcie, w ktérym partycypacja oznacza wspéttworzenie. Narratywizowanie nie odbywa
sie tylko w procesie odbioru, ale — jako ze granice miedzy odbiorem i wspottworzeniem
sie zacierajg — réwniez w trakcie aktu kreacyjnego, a wiec na wiecej niz jednym poziomie
generowania narracji. Doskonale sprawdza sie w tym miejscu stwierdzenie Jill Bennett,
ktéra odnoszqc afekty do doswiadczenia traumy, zaznacza, ze: ,do$wiadczenie afektyw-
ne nie jest jedynie przywotywane za pomocq referencii, lecz aktywowane czy tez w pewien
sposdb inscenizowane””8. Taki rodzaj doswiadczenia-tworzenia dzieta sztuki wyraznie
podaje w watpliwos¢ kwestie reprezentaciji, gdyz w tym wypadku odbiorca nie percypuije
reprezentacji pewnych sytuacji/zdarzen afektywnych, lecz sam ich doswiadcza.

74 Split time café. Constructed temporalities, http://www.philipperahm.com/data/projects/splittimescafe/index.
html [dostep: 13.08.2015].

75RH. Schweizer, Decosterd & Rahm - physiologische Architektur, ,TEC21” 2004, nr 43, s. 7.
76 ). Bennett, Vibrant matter. A political ecology of things, Durham 2009, s. 148.
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Mysle, ze kwestia ta wybrzmi jeszcze dobitniej, gdy odniose jg do projektu Hormono-
rium, wskazujgc tez, jakie inne konsekwencje narracyjne moze ze sobg przynosi¢. Hor-
monorium jest projektem o do$¢ skomplikowanej specyfikacji technicznej, wiec oméwie
iq ogdlnie, odsytajgc zainteresowanych do szczegétowego opisu dokonanego przez sa-
mych autoréw??. Jak zaznaczajg Rahm i Decosterd:

J[Projekt] jest oparty na wyeliminowaniu fizycznych granic miedzy przestrzeniq i organizmem
(...). Jest to wyjécie poza wizualng oraz metryczng mediacje, ustanawiajgce potgczenie miedzy tym,
co zyjqce i nie-zyjqce; Hormonorium otwiera nas na to, co niewidzialne, na to, co determinowane
biologicznie oraz elekiromagnetycznie”?8.

Projekt polega na symulacji wysokogérskiego klimatu poprzez manipulacje siatkéw-
kg, reakcjami skéry oraz procesem oddychania. W podtodze znajduje sie kilkaset tub
fluorescencyjnych, ktére emitujg promieniowanie UV-A oraz UV-B. Za sprawg promie-
niowania siatkéwka jest stymulowana w taki sposéb, ze pobudza aktywno$¢ szyszynki,
wywotujgc manipulacie poziomem melatoniny w organizmie. W zaleznosci od jego po-
ziomu odbiorca moze odczuwaé gwattowne zmeczenie, uczucie sennosci, ale tez na-
tychmiastowe pobudzenie, pozgdanie, ekscytacje. Z kolei manipulacja poziomem azotu
w powietrzu, ktéra réwniez jest mozliwa do wywotania w projekcie, powoduje zmniej-
szenie ilosci tlenu w powietrzu na tym poziomie, ktéry utrzymuije sie na wysokosci okoto
3000 metrow. Wywotane w ten sposéb niedotlenienie powoduje uczucie dezorientacij,
konfuzji, ale réwniez euforii. Po 10 minutach, co niezwykle interesujqce, dochodzi jednak
do naturalnej produkcji erytropoetyny, ktéra z kolei podnosi poziom czerwonych krwinek
w organizmie, powodujgc gwatfowne dotlenienie mieéni, a co za tym idzie — chwilowe
zwiekszenie sprawnosci i wytrzymatosci fizyczne”. Doswiadczenia odbiorcze, jakich do-
znajemy w przestrzeni Hormonorium, z czasem rozpoznajemy jako stany emocjonalne,
ale po pierwsze, doé¢ trudno jest je $wiadomie i jednoznacznie okresli¢, a po drugie,
pierwotnie sq to doznania czysto afektywne, niezalezne od naszej woli. To z tych doswiad-
czen zmiany stanu: poczucia sennosci, zmeczenia etc., budujemy subiektywng opowies¢,
narracje pozastowng, ktéra — odwotujgc sie kolejny raz do Fludernik — nie musi mie¢
postaci fabuty8°.

Z takiej partycypacyijnej, afektywnej do$wiadczeniowoéci moze réwniez wynikaé proé-
ba redefinicji kategorii fokalizacji, dyskusyjnej w badaniach nad narracjq. Luc Herman
i Bart Vervaeck w swoim tekscie dotyczqcym zagadnienia fokalizacii, przywotujqc réznice
miedzy rozumieniem tej kategorii w klasycznej i postklasycznej teorii narracji, uosabia-
nej zresztq przez Genette’a oraz Mieke Bal, rozwazajq fokalizacje jako sposéb, dzie-
ki ktéremu czytelnik otrzymuje dostep do narracyjnych $wiatéw postaci oraz zdarzen®?!.
Jesli fokalizerem jest bohater, to czytelnik percypuje narracje (zdarzenia, inne postaci,

77 Zob. http://www.philipperahm.com/data/projects/hormonorium/index.html [dostep: 13.08.2015].
78 |hidem.

79 |bidem.

80\ Fludernik, op. cit., s. 16.

81 | Herman, B. Vervaeck, Focalization between Classical and Postclassical Narratology [w:] The Dynamics
of Narrative Form: Studies in Anglo-American Narratology, pod red. J. Pier, Berlin 2004, s. 117.
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czasoprzestrzen) przez pryzmat jego doswiadczend2. Narracja jest prowadzona z punktu
widzenia bohatera, a czytelnik jest jej odbiorcq.

Interesujqce rozwazania na temat miejsca i funkcji narracji w literaturze przedsta-
wia Magdalena Rembowska-Ptuciennik. Sq one dlatego cenne dla niniejszej analizy,
ze mogq stanowi¢ wazny punkt wyjécia dla dalszych koniecznych renegocjacii tej ka-
tegorii. Rembowska-Ptuciennik wprowadza pojecie fokalizacji zmystowej, ktére ro-
zumie joko reprezentacje ,doswiadczen sensualnych jako waznego elementu narra-

3

cyinych przedstawien $wiadomosci postaci”®® oraz narzedzie intersubiektywne, dzieki

ktéremu czytelnik otrzymuje dostep do $wiatéw wewnetrznych postaci®®. Jest to wiec
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wglgd w doswiadczenie percepcyjne postaci”®®, ale przy silnym zatozeniu, ze méwimy

tu o symulowaniu ,doznan zmystowych innego podmiotu przez narratora, jak i przez inne
postaci”8€. By odtworzy¢ w sposéb sensowny doznania innego podmiotu, musimy je od-
nie$¢ do wiasnych do$wiadczen pochodzqceych z realnego zycia. Bez osoby percypujgcei
dane przezycie i poniekqd partycypujgcej w nim, narracja nie mogtaby wiec zaistniec.
Rembowska-Ptuciennik stusznie zaznacza réwniez, iz:

»Najwyzszy stopien zblizenia miedzy narratorem i bohaterem nastepuije wtedy, gdy reprezento-
wane sq doznania psychosomatyczne, cielesne reakcje na emocije i stany uczuciowe oraz bodzce
pochodzqce od zmystéw kontakiu bezposredniego: dotyku, woni i smaku”®7.

Jest to cenne spostrzezenie réwniez wéwczas, gdy odnosimy je nie tylko do literatury.
Jednakze — jak zaznacza sama autorka — pozostaje ono figurg majgcq charakter ,symula-
cji ucielesnionej”®, a wiec reprezentacji doswiadczen i doznan. Sq to przezycia, z ktérymi
narrator moze sie utozsamia¢, ktére moze nawet wspétprzezywaé na zasadzie transowei,
ale nigdy nie sq one jego wtasnymi. Ograniczeniem pozostaje tu medium tekstowe.

W odniesieniu do architektury fizjologicznej nalezatoby z kolei zapytaé, co dzieje
sie wéwczas, gdy fokalizer, bohater, odbiorca i by¢ moze réwniez narrator sq tozsami
albo gdy fokalizer jest jednocze$nie bohaterem, narratorem i odbiorcq narracji. Jest
to sytuacja mato prawdopodobna w literaturze i filmie®®, ale mozemy jq zaobserwo-
waé w projektach relacyjnych. Sytuacja podstawowa jest taka: odbiorca, ktéry wchodzi
do przestrzeni projektu, nieustannie percypuje wszystko, co przynalezy do danego uni-
wersum, oraz w nim uczestniczy. Staje sie bohaterem danego $wiata, danej przestrzeni,
gdyz o jego doswiadczenie stanowi cze$¢ sktadowq projektu, ale w tym samym czasie
percypuje cate dziatanie artystyczne, jest wiec jego odbiorcq. Doznaje tego, czego do-
$wiadcza on sam jako bohater i subiektywny narrator albo przynajmniej ,narratywizator”

82 |bidem.
83, Rembowska-Ptuciennik, op. cit. s. 189.
84 .
Ibidem.
85 Ibidem, s. 191.
86 |bidem, 5. 190.
87 Ibidem, 5. 195.
88 Ibidem, s. 198.

89 Jest moiliwa do zaistnienia w literaturze hipertekstowej, ale nie wyobrazam sobie takiego wariantu w petnej
wersji w literaturze tradycyjnej. W filmie odgrywanie tych rél w jednym czasie réwniez wydaje sig niemozliwe.
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opowiesci. Narracja jest tu tworzona jednocze$nie z poziomu bohatera i odbiorcy, a ten
ostatni w oczywisty sposéb zyskuje dostep do narracji kreowanej z perspektywy postaci
— by podqzy¢ za przytoczong definicjq fokalizacji Hermana i Vervaecka. Odwotujqc sie
do rozpoznan Rembowskiej-Ptuciennik, trzeba wiec doda¢, iz w takiej sytuacji stany we-
wnetrzne nalezq do bohatera zdarzenia, ale nie do innego podmiotu — co dla badaczki
jest istotnym elementem fokalizacji. Nie sq reprezentowane czy symulowane, tylko psy-
chosomatycznie odczuwane w dziele tworzonym in stafu nascendi. Trudno jest natomiast
wyobrazi¢ sobie sytuacje narracyjng w literaturze czy kazdym innym medium bazujgcym
na reprezentacji znakowej, ktéra wykraczataby poza symulacyjnosé¢. Nie mamy tez w tym
wypadku do czynienia z do$wiadczeniem intersubiektywnym, lecz raczej intrasubiektyw-
nym, nadajgcym sens wtasnym doznaniom.

Tak ,zredefiniowana” fokalizacja wydaje sie niezwykle interesujgcym wyzwaniem dla
teorii narracji i nie sqdze, by mozna jq byto w prosty sposéb odrzuci¢ jako co$ przekracza-
igcego ramy tej kategorii. Proponuje wiec nazwa¢ jq fokalizacjg afektywng w odréznieniu
od ,fokalizacji sensualnej” Rembowskiej-Ptuciennik, by wskaza¢ na to, iz mamy tu do czy-
nienia nie tylko z prébgq reprezentacji doswiadczenia, ale z nim samym, czesto nie do konca
zaleznym od naszej $wiadomosci. Kategoria ta podkresla réwniez przeplatanie sie ze sobg
funkciji — w tym wypadku przede wszystkim odbiorcy oraz bohatera narracji — oraz akcentuje
sensualng, cielesng doznaniowo$¢ jako baze dla funkcjonowania kazdej z nich.

Analogicznej redefinicji moglyby zosta¢ poddane réwniez inne istotne terminy w ba-
daniach nad narracjq, jednak na potrzeby artykutu wybratam te, ktére udowadniaijqg, jak
sqdze, iz zastosowanie afektywnosci w rozwazaniach nad narracyjnosciq jest mozliwe
nawet w odniesieniu do klasycznych poje¢, a reprezentacjonizm nie jest tu perspektywg
nieprzekraczalng, ale podlegajgcg negocjowaniu.

Dalsze (albo juz nie) perspektywy - narracyjnosé postantropocentryczna?

Zastosowanie teorii afektywnej do badan nad narracjg moze przynie$¢ narratologii
wiele interesujgcych rozwiqzan teoretycznych i stworzy¢ pola badawcze, ktére bedzie
w stanie objg¢ za pomocq zredefiniowanych narzedzi i kategorii. Sam zwrot afektywny
wigze sie tez z kilkoma innymi tendencjami we wspétczesnej humanistyce, na ktérych
omdwienie nie ma miejsca w niniejszym tekscie, ale ktére z czasem, jestem przekonana,
wyznaczg nowq droge w rozwazaniach narratologicznych.

Najwazniejsze sposrdd zagadnien zwigzane sq z nowym spojrzeniem na kwestie

materialnosci oraz na powigzang z nig koncepcje tak zwanych aktoréw nieludzkich®.

90 Tormin ten, uzywany czesto w humanistyce, odnosi sie do teorii aktora-sieci (ANT) Brunona Latoura oraz
na przyktad do tez Andrew Pickeringa czy Leviego Bryanta, rozwazajqcego miejsce rzeczy oraz obiektéw nie-
ozywionych w (nie)ludzkim $wiecie. Koncepcja aktoréw nieludzkich stanowi jedng z istotniejszych kategorii
rozwazanych w kontekécie posthumanistycznej wizji $wiata, w dziedzinach takich jok studia nad zwierzetami,
w medioznawstwie czy object oriented philosophy (nowej ontologii obiektéw) oraz we wspomnianym nowym
materializmie, oferujgcym innowacyjne dla humanistyki spojrzenie na materie, inspirowane osiggnigciami nauk
4cistych, przede wszystkim fizyki. Zob. B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii
aktora-sieci, Krakéw 2010, A. Pickering, The Mangle of Practice. Time, Agency and Science, Chicago 1996,
L.R. Bryant, The Democracy of Objects, Open Humanities Press 2011.
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Przyktadem koncepcii tgczqgeych obie sfery refleksii sq teoria tak zwanej wibrujgcej materii
(vibrant matter) Jane Bennett®! oraz teoria hiperobiektéw Timothy’ego Mortona®2. Obie
sytuujq istote ludzkg w innym punkcie niz ten, ktéry dotychczas byt dla niego komfortowg
oczywistoéciq — na linii odziatywar réznorodnych sit natury, przeptywéw energii, przeksztat-
cen materii, ktére majg ogromne znaczenie polityczne i kulturowe, ktére tworzq wiecej
niz ludzki $wiat, ale sq istotne réwniez wiedy, gdy myslimy wytqcznie o historii ludzkosci.
Koncepcie te wskazuijg, jak wielki wptyw na rozwéj cztowieka miaty czynniki nieludzkie — jak
choc¢by szczepy bakterii we wspomnianym wczeséniej projekcie Anny Dumitriu.

Taka ,ucielesniona” (embodied) czy wrecz postantropocentryczna narratologia po-
zostaje poki co w sferze eksperymentu myslowego, jednak warto doda¢, ze zwrot ten
bynajmniej nie sprowadzatby sie wylqcznie do préby odpowiedzi na pytanie, czy dane
zwierzeta tworzq swoje narracje, a jesli tak, to w jaki sposédb i jakie (perspektywa skq-
dingd ze wszech miar interesujgca), natomiast otwieratby miejsce dla opowiesci two-
rzonych nie tylko przez istoty ludzkie, lecz takze te odbywajgce sie poza ludzkg kontrolg
i $wiadomosciq oraz dla pozaludzkich czynnikéw wptywajqcych na powstawanie narracj,
opowiesci, historii istotnych kulturowo. Jak pisze Michael Tollan:

»Narracja stanowi percypowang sekwencie nieprzypadkowo powigzanych ze sobq zdarzen, za-
zwyczaj angazujqcych, jako doswiadczajgeych agonistéw, ludzi lub nieludzi, lub inne czujqce istoty,
z ktérych doswiadezen my, ludzie, mozemy czerpac”®3.

Postantropocentryzm nie jest tu czczym nawotywaniem do potgczenia z naturg, ale
prébg rozszerzenia granic naszej percepcji — biologicznej i kulturowej. Zazwyczaj z tego
wzgledu sprowadza sie on do aporii znanej doskonale w filozofii: nie potrafimy zda¢
sprawy z postantropocentryzmu poza perspektywq antropocentryczng. Nawet jesli jako
aporia — z zatozenia — préba ta okaze sie chybiona, wierze, ze koniecznosé¢ redefinicji
kluczowych kategorii i rozszerzenie teorii narracji w mniej oczywistq strone moze okazad
sie niezwykle cenne dla narratologii antropocentryczne;, ukierunkowanej miedzy innymi
na sfere cielesnosci.

Summary
Affective Tales of the Body: Narration and Narrativity in Biological Art

The paper aims to introduce biological art projects into the field of narration studies,
with a focus on two examples: physiological architecture projects (including Jean-Gilles
Decosterd’s and Philippe Rahm’s ‘Hormonorium’ and ‘Split time café¢’), which go beyond
classical representation and concentrate on the hormonal dimensions or the movement
of retina, trying to explore the affective aspects of the body, and the artistic experiments

91 . .

J. Bennett, op. cit., s. xi.
92 T Morton, Hyperobijects. Philosophy and Ecology after the End of the World, Minneapolis 2013.
9B\, Tollan, Narrative: A Critical Linguistic Introduction, Londyn 2001, s. 8.
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of Turkish artist Pinar Yoldas (‘Fabula: Origins of Species’, ‘Speculative Biologies’, ‘After
Evolution” and ‘Remembering The Future’) — sculptures, photos and instalations based
on organic materials. The article combines the theory of affect, cognitive narratology,
the concepts of storyworld and possible worlds, and redefines the terms of post-classical
narratology in order to determine whether it is possible to construct a narrative beyond
language, an embodied one.

Stowa kluczowe: afektywnos¢, narracja, sztuka biologiczna, architektura fizjolo-
giczna, $wiaty mozliwe, $wiatoopowiesé, fokalizacja, Pinar Yoldas, Decosterd & Rahm

Keywords: narrative, affective, bio-art, physiological architecture, possible worlds,
storyworld, focalization, Pinar Yoldas, Decosterd & Rahm

Jagoda Pajdas-Siwanowicz

JJekstualia” nr 4 (43) 2015 111




Jagoda Pajdas-Siwanowicz

Tekstu

alia” nr 4 (43) 2015




	s-91
	s-92
	s-93
	s-94
	s-95
	s-96
	s-97
	s-98
	s-99
	s-100
	s-101
	s-102
	s-103
	s-104
	s-105
	s-106
	s-107
	s-108
	s-109
	s-110
	s-111
	s-112

