Anna Spdlna

Taniec wyobraini (o Porze roku Tomaza Salamuna):

Tomaz Salamun jest poetq uznanym w $wiecie, ale czy dobrze znanym w Polsce?
Jak dotqd opublikowano cztery wybory jego wierszy, a Pora roku jest drugim (po Pokerze)
przettumaczonym na nasz jezyk fomem poezji stanowigcym osobng odautorskg catose.
Znamienna wydaie sig przerwa w wydawaniu przektadéw wierszy Salamuna, trwajgea
od 1979 roku do potowy lat 90. To okres niesprzyjajgcy awangardowym projektom —
czas burzliwych przemian historycznych, czas poezji zaangazowanej, najpierw w spory
polityczne, potem w dookreslenie nowego paradygmatu twérczosci uwalnianej z pu-
blicznych obowigzkéw. Ksigzki stowenskiego pisarza czekaty w Polsce na swéj moment:
po przefomie 1989 roku przyszta spézniona fala zachwytu wierszami nowojorczykow
i imagizmem intensywnie ttumaczonego woéwczas Ezry Pounda, tak wiec dopiero powrét
do tradycji awangardowych eksperymentéw z pierwszych dziesiecioleci XX wieku stworzyt
wiasciwy kontekst dla nietatwej poezji autora Jabtoni.

Pierwszq mojq reakcjq na Pore roku byto zaskoczenie i oszotomienie. Bierze sie ono
z nadmiaru obrazéw, nieoczywistosci skojarzen, metaforyki odklejonej od mimetycznie
pojmowanej rzeczywistosci. Ksigzka jest gesta od nazw geograficznych, nazwisk i imion,
przedmiotéw, roélin i zwierzgt, lecz ich desygnaty zdajq sie dryfowaé¢ wytgcznie w oni-
rycznej, wyobrazonej przestrzeni usytuowane| na pograniczu stowa i wizji. Ze zderzenia
konkretu obserwacii i surrealnej opowiesci wynikajg szokujgce skojarzenia — zaczyna
sie taniec wyobrazni. Zrazu jedynym porzqgdkiem wydaije sie graficzny uktad dystychéw,
uparty rytm powtarzalnych, podwojonych werséw, dlatego moje oko chwytato sig ich
jak ostatniej deski ratunku. Pézniej dostrzegtam dyskursywny charakter wierszy Sala-
muna, zaburzony raz po raz brakiem bezposrednich powigzan miedzy szeregiem pytan
i odpowiedzi, rzucanych w szalonym tempie tego — rozpisanego na siedemdziesigt utwo-
réw — solilokwium.

»Miedle dtugopis jak/ rézaniec” — méwi bohater wiersza Czego pilnuje dla mnie
Mel w Paragonie (s. 17)2. Pisanie jako przymus powtarzania i jako modlitwa? Oba tropy
wydajg mi sie trafne. W zbiorze powracajg po wielokro¢ (w zmiennych konfiguracjach,
jok natretne wspomnienia) mréwki, morwa, gémicy, podziemne rzeki Stowenii, kolory
btekitny i czerwony, bagniowo-mityczne rekwizyty... Salamun siega po aluzje do Biblii,
jak w Pozegnaniu, gdzie jest i rzeka Jordan, i przypowies¢ o kgkolu, i rzucony kamien,
i niezwykle cielesny ,Duch, ktéry depcze gryke”, zamiast ptyngé¢ ,posrod gor” (s. 58).

1 Tekst jest nieznacznie zmienionq wersjq recenzji, ktéra ukazata sig pierwotnie w ttumaczeniu na stowenski jako
Ples domiglijije, ftum. S. Pavlovi¢, ,LUD Literatura” 2015, nr 283-284, s. 233-237.

2 7. Salamun, Pora roku, thum. M. Biedrzycki, Mikotéw 2013. Przy nastgpnych cytatach z tomiku w nawiasie
podaje numer strony za tym wydaniem.
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W Porze roku kazdy tekst stanowi zagadke, kiérej rozwigzanie utrudnia liczba mozli-
wych kombinacji znakéw — jak w wierszu Jahwe potknat trzy litery, miedzy i oraz i oraz e.
Uznatam wiec, ze te utwory niekoniecznie trzeba czyta¢ po kolei, ale tak, by swojg masq,
swoiq nagromadzong energiq przeniosty w obcy, dziwaczny éwiat bez regut. Zeby ponio-
sty. Obrazy i zdarzenia, poszatkowane na krétkie zdania pojedyncze pietrzqce sie jedno
na drugim, zlewajq sie wtedy w jednq potezng paratakse. Nattok skojarzen, z ktérym trze-
ba sig w tomie zmierzy¢, takze dla bohatera Salamuna jest jak narkotyk: zgubny i pozq-
dany jednoczesnie. Wiersz zatytutowany wiasnie Parataksa to ekstatyczny zapis szczescia
na pograniczu unicestwienia: ,Ktos przybit mnie jak mrowke, jak jokas kaleke, zebym opar-
ty o futryne w Barnes &// Noble staniat sie z rozkoszy”. Podmiot doéwiadcza pewnosci,
ze ,Nic sie nie koriczy. Wrzucg/ nas jok koty w skrzynke w ramiona Boga” (s. 13).

Wiersze Salamuna przypominajq mi nieodparcie futurystyczne ekstrawagancije
Aleksandra Wata, Brunona Jasienskiego, Anatola Sterna. Cho¢ po stu latach zmieni-
ty sie rekwizyty, $miatos¢ prowokacji i duch zabawy pozostaly te same. Nic dziwnego,
ze do patronatu autora Pokera przyznajq sie wprost Pawet Sarna i Szczepan Kopyt. Tak-
ze neoawangardowe wiersze Andrzeja Sosnowskiego, Tadeusza Piéry, Joanny Mueller
czy Romana Honeta po lekturze Pory roku nie wydaiq sie juz tak hermetyczne.

Bezustanna zmiana perspektywy pozwala podmiotowi W pociggu migaé okna”
(Rosa, s. 8), by¢ rozumianym przez Julie Kristeve, ktérg whasnie sie czyta (Bfekitne mo-
tyle walczq z bfekitnym szktem, s. 19), podarowa¢ ostowi ,btekitne okulary, zeby/ jadt
btekitng stome” (Znikng¢ w basni, przektu¢ sobie nogi, s. 21). Absurdalnos¢ skojarzen
wprowadza do zbioru humorystyczny ton, lecz swoboda, z jakg Salamun zongluje kon-
wencjami, jest dobrze przemyslang strategiq. Wynika, jok sqdze, z konsekwentnej reali-
zacji programu poetyckiego. Stqd tez szczera wéciektosé na tych, ktérzy sprzeniewierzajq
sie awangardowej zasadzie buntu czy cho¢by inteligentnej btazenady:

#(-..) Co za

Buce, nie miesci mi sie w gtowie, jaki

aparat zawodowego szalenstwa. Kochani, wpusciliscie

sie w makabryczng nude i Duchampa

od trzydziestu lat przerabiacie na zatechty salon”

(Wzigtem taczki, s. 27).

Rewersem ludycznych gier jest mysl o nietrwatosci sztuki: ,lle// wyschnietego géw-
na, ile z tego/ obumarto” (Przed zamachem Zarjica, s. 46) i pragnienie uchwycenia
iej nieoczywistego piekna. Wiersze Salamuna onieémielajq iloéciq odwotan do artystéw
nowoczesnych: Zoran Musi¢, On Kawara, Michael Heizer, Neo Rauch, Carlo Carra
to tylko garé¢ nazwisk przywotanych w Porze roku. Niektére utwory sq poetyckimi re-
cenzjami (rzezby AndroZa Tarmana zostaly ocenione w wierszu Po tej nocy), niektére
— ekfrazami (jok odnoszqcy sie do malarstwa Wei Donga wiersz Tu. Ubiera Schielego).
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.Ciqggle mysle o tobie, pedzlu” — deklaruje podmiot, by w tym samym wierszu ironizowa¢
pod swoim adresem: ,Umrzyj,/ kanarku. Spisate$ wierszem tysigc malowidet” (Kula dum-
-dum, s. 40).

Réwnie diuga bytaby lista literackich mistrzéw Salamuna, pojawiaigeych sie w ksigz-
ce w charakterze bliskich przyjaciot. Stéphane Mallarmé okrywa go w lustrze kocem
(Szelki, s. 18), Lawrence Ferlinghetti ratuje przed megalomaniq (Wzigtem taczki, s. 27).
Gdy czytam wersy ,Lezymy.// Lezymy i oddychamy. Good question. Pregeren// namalo-
watby $ciane. Prederen wzigtby strug.” (Gérnicy, s. 56), przypominam sobie stynny wiersz
Mitosza Biedrzyckiego *** [Dobry wieczér, nazywam sie Mickiewicz...], z réwng swobodg
odwotujgcego sie do romantycznej figury poety-wieszcza.

Sq w ksigzce takie utwory, jak Zwinni umarli budujg swé patac z czerwonej cegly, wo-
bec ktérych moge tylko powiedzie¢ ,pas”. Dziwno$¢ bywa jednak zrédtem niezwyktego
piekna, jesli nie catych wierszy, to pojedynczych zdan:

»Zréb mi mroczng wiosne.

Zeby sig rozlegata jak wodotrysk”

(Piekna dolina toczy kule do obory, s. 48).

Wydaije mi sie zresztq, ze sam autor przestrzega przed nadmiernym wysitkiem infer-
pretacyjnym, wiecej: przed intronizowaniem logiki jako najskuteczniejszego narzedzia
poznania. W charakterystycznym dla siebie tonie, pét zartem, pét serio nazywa myslenie
w poezji ,swetrem,/ ktérego nici sie rwq”, powotujqc sie jednoczesnie w tytule na stynny
wers Alfreda Edwarda Housmana ,Shoulder the sky, my lad, and drink your ale” (s. 54).
Jest tu wierny dadaistyczno-surrealistycznej zasadzie uwolnienia znaczen, ktéra przed stu
laty nadata impet poezji awangardowej, zawsze gotowej na zmiane.

% %k %

Po rozgarnieciu nattoku zdan i obrazéw w wierszach konczgeych tom, wyraznie od-
miennych sktadniowo i graficznie, natykam sie na wyznania: ,nosze siniaki po wewnetrz-
nej i zewnetrznej stronie” (- — — Nie rysowafem..., s. 73), ,Tak jeszcze nie pisatem.
/ Nie wiem, co sie stanie” i ,Gdy bede oddychat, umre” (- — — Jestes tu2, s. 75). Brzmiq
inaczej, jakby zapowiadaty przemiane dykcji, nowe otwarcie. Nadejscie innej pory roku.

Tomaz Salamun, Pora roku, Htum. Mitosz Biedrzycki, Instytut Mikotow-
ski, Mikotéw 2013.
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Dobrostaw Wierzbowski, My
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