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Stowo — transpozycja, alegoryzacja, symbolizacja.
Rozne sposoby funkcjonowania stowa w kulturze wiekow srednich
l. Semantyzacja rzeczywistosci

,Nic u Boga nie jest prozne i bez znaczenia”. Zadanie czlowieka
sredniowiecza polega na zglgbianiu boskiego sacrum, poszukiwaniu jego
przejawow w rzeczywistosci materialnej. Cel stanowi wlasnie odkrycie owego
duchowego znaczenia, ktorym przesigknieta jest sfera ziemska. Po wygnaniu z
Raju czlowiek zostal bowiem skazany na wieczne przebywanie w sferze
profanum. Zatracit zdolno$¢ porozumiewania si¢ z Bogiem. Dlatego tez pragnie
odnalez¢ Jego istote w materii stworzonej, w kazdym przejawie Bozej sily
stworczej.

Sredniowieczny obraz $wiata nie posiada elementéw proznych. Kazdy z
jego fragmentdéw nacechowany jest znaczeniem, ktoére wypeltnia po brzegi jego
pusta przestrzen, przezroczysty ksztalt rzeczywistosci namacalnej. Albowiem
kwestia poznania dla czlowieka tego okresu skupia si¢ na do§wiadczaniu sacrum
tresci, a nie cielesnego, zmystowego dos§wiadczenia formy. Jednakze ze wzgledu
na ograniczone mozliwosci odbioru rzeczywistosci cztowiek skazany jest na
cigglte zaposredniczanie tej tresci. Posluguje si¢ bowiem w ogladzie $wiata
piecioma zmystami, ktére stanowig jego jedyne narzedzie bezposredniego
do$wiadczania bodzcow. Dopiero kolejng fazg jest ich odbidr, selekcjonowanie,
czy wreszcie pojmowanie. Za te czynnosci odpowiedzialna jest duchowa cze$¢
istoty ludzkiej. Dlatego niemozliwe okazuje si¢ doswiadczenie pei

rzeczywistos$ci, sktadajacej si¢ z dwdch wartosci — sacrum i profanum.

1. Huizinga, Jesieri sredniowiecza, Warszawa 1992, s. 240. ,Nihil vacuum neque sine signo apud Deum”,
Ireneusz, Adversus haeres Libri V, lib. 1V, cap. 21.



Czlowiek $redniowiecza podejmuje wiec probe pogodzenia tych dwoch
sprzecznych, a zarazem komplementarnych, sfer swojej egzystencji. Nadaje
zatem poszczegolnym elementom rzeczywistosci fizycznej znaczenia duchowe.
Postuguje si¢ skomplikowang metoda semantyzacji kazdego szczegotu, w celu
odnalezienia jego tresci sacrum. Wtiasciwie proces ten nie ma wilasnie
charakteru dodawania znaczenia, ale odnajdywania i przypominania sobie
wlasciwej tresci, wyrazajacej Boga. Zadna z rzeczy nie ma znaczenia sama w
sobie, ale jest odniesieniem do idei Boga. W ten sposéb narodzita si¢ idea
pansemantyzmu, ktorej poswiecit si¢ Swiety Augustyn. W De doctrina
Chrystiana zaznacza on podzial na znaki naturalne, pochodzace ze zjawisk
przyrodniczych oraz na znaki stanowione, ktore pochodza od zwierzat albo od
ludzi, albo od Boga. W De Trinitate potwierdza zas swojg teori¢ semiotyczna,
gloszac, ze wszystkie rzeczy stworzone sa znakami Stworcy?. Jedynie Bog jest
prawdziwg res, natomiast wszystko to, co moze pozna¢ czlowiek stanowi
jedynie jej zaposredniczony przez profanum obraz. Ale to jedyna droga, jaka
pozostata cztowiekowi, aby mogt ponownie doswiadczy¢ sacrum. Aby mogt
poznac Stworcg.

Dlatego tez poszczegdlnym elementom rzeczywistosci stworzonej zostaty
przyporzadkowane okreslone tresci z rzeczywistosci tworzacej. Znak dany przez
Boga staje si¢ w teorii Augustyna symbolem. Mamy wtedy do czynienia z
signum translatum, w ktoérym istnienie jako rzecz rowne jest istnieniu jako znak.
Widzialny ksztatt symbolu odnosi si¢ do konkretnej tresci sacrum, ktdra stanowi
rowniez o jego funkcjonowaniu. Zalezno$¢ miedzy trescig a forma polega na
zasadzie zgodnosci, na analogii schematow, na relacji istotowej®, ktora zachodzi
miedzy sacrum a profanum. Symbol, ktory jest ,,zebraniem form widzialnych w

celu wyrazenia niewidzialnego™, sktada sie zatem z jednej strony z materialnej

2 Por. J. Sokolski, Barokowa ksiega natury, Wroctaw 1992, s. 23 i U. Eco, Sztuka i piekno w Sredniowieczu,
Krakow 1997, s. 89-90.

® U. Eco, op. cit., s. 78.

* Ibidem, s. 19. ,,Symbolum est collation formarum visibilium ad invisibilium demonstrationem”, Hugo od
Swietego Wiktora, Commentari in Hierarchia coelestem.
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formy, ktora jest poznawalna zmystowo, oraz z ponadfizycznej tresci, do ktorej
poznania dazy cztowiek sredniowiecza.

Czasami zwigzek miedzy znaczeniem a formg ma charakter arbitralny.
Konkretnemu znakowi zostaly przyporzadkowane okre§lone tresci nie na
zasadzie analogii, ale w oparciu o konwencje. Wtedy znak ten przybiera ksztatt
signum proprium, dla ktorego istotne jest jedynie bycie znakiem. Dzieje si¢ tak
wiasnie w przypadku stowa. Nie stanowi ono wigc znaku danego przez Boga.
Nie stanowi bezposredniego wyrazu sacrum, ani nawet jego analogicznej formy
w obszarze materii stworzonej. Jego ksztalt zalezny jest od umowy, od
utozonego przez cztowieka schematu, a zatem sytuuje si¢ wytacznie w sferze
profanum. Stowo, jako signum proprium, mimo swojej wylacznie fizycznej
natury bytu i tak stawia sobie za cel oddanie idei Boga. Jednakze nie zbliza si¢
do niej w sposdb mimetyczny. Nie nasladuje Jego istoty — Swigtosci, ale
probuje, w sposob racjonalny, okresli¢ ja na nowo. Dlatego tez ta metoda
objecia tresci transcendentalnej ma formg¢ rozumowego poznania duchowosci,
poprzez jej kodyfikacje. Sfera metafizyczna ujeta zostata za pomocg stowa w
pojecia, ktorym przyporzadkowano konkretne znaczenia. Stowo wigc jest proba
racjonalnego zrozumienia Boga®, a nie Jego do§wiadczenia.

Jednakze odczytywanie sensow sacrum w materii ziemskiej ma charakter
nie tylko fragmentaryzacji rzeczywistos$ci znaczeniowej. Proces ten odbywa si¢
takze na zasadzie poznawania 1 rozumienia poszczegdlnych elementow,
obarczonych znaczeniem duchowosci, lecz takze na konstruowaniu petnych fraz
semiotycznych. Zadaniem cztowieka S$redniowiecza jest odkrycie praw i
schematow, wedle ktorych skonstruowana zostata materia stworzona, albowiem
wtedy odnajdzie zasade, ktora charakteryzuje samego Stworzyciela. Dlatego tez
poszczegdlne stowa, ktorym na zasadzie konwencji przypisane zostato

konkretne znaczenie z kregu sacrum, taczy w zdania, a nastepnie w tekst. Tak

> U. Eco, op. cit., s. 84.



powstata idea $wiata jako ksiegi®, ztozonej z materii profanum. Jej strony tworza
petna réznorodnych ksztaltéow Ksiege Natury, napisana Palcem Bozym' w
trakcie dzieta stworzenia. A takze Ksigge Dziejow, historii ludzkosci,
przeczytanej juz w dwoch trzecich®, ale weigz niedokonczona.

Zrozumie¢ §wiat znaczy wiec go odczytac. Bezposrednim obrazem tekstu
rzeczywistosSci stata si¢ Biblia, ktorej poznanie pozwalalo na racjonalne
zglebienie idei Boga. Sacrum stalo si¢ materig inteligibilng dla cztowieka
wlasnie za sprawg funkcjonowania stowa. Pojawia si¢ wiec alegoreza, ktora
stuzy¢ miala objasnianiu poszczegdlnych znaczen Pisma Swigtego oraz
myslenie typologiczne®. Pojecie czterech senséw Biblii — dostownego,
alegorycznego, moralnego i anagogicznego — ma prowadzi¢ do zrozumienia

transcendencji.

»Sens dostowny poucza o dziejach, alegoria o tym, w co wierzy¢, sens moralny, co

czyni¢, a anagogia, dokad quyc’”lO.

Odczytywanie stow ksiegi profanum stuzy zatem opracowaniu pewnego
schematu pojmowania, ktéry moze zosta¢ przeniesiony na sfer¢ sacrum i tam
uzyty jako narzedzie poznawcze. Wtedy obraz $wiata transcendentalnego jawi
si¢ jako rozumowy ksztalt, w obrebie ktorego da si¢ zastosowac znane
cztowiekowi schematy myslenia logicznego. Skoro materia ziemska zostala
uksztattowana za pomoca praw Doskonatosci, wiec jej zasada takze powinna
by¢ doskonata. Niedoskonalo$¢ rzeczywistosci wynika natomiast z fizyczno$ci.
To w samej materii czlowiek $redniowiecza widzial owo wykrzywienie praw
ideatu, a takze niebezpieczenstwo zgubienia Bozej harmonii stwarzania.

511

Jednakze, skoro ,cala natura wyraza Boga”™", to nie jest to tylko wylacznie

ekspresja racjonalna. Nie tylko za sprawag odczytania fraz, ulozonych z

¢ J. Sokolski, op. cit., s. 27.

" U. Eco, op. cit., s. 86. Stowa Hugona od Swictego Wiktora.

8 J. Sokolski, op. cit., s. 27.

° U. Eco, op. cit., s. 88.

9 |bidem, s. 171: ,Littera gesta docet, quid credas alegoria / moralis quid agas, quo tendas anaogia”,
dwuwiersz przypisywany Mikotajowi de Lyra albo Augustynowi z Dacji.

1 3. Sokolski, op. cit., s. 23: ,,Omnis natura Deum loquitur”, Hugo od Swictego Wiktora, Eruditio didascalica.
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poszczegolnych stéw, mozna zblizy¢ si¢ do sfery sacrum. Odkrycie zasad jest
zaledwie rozumowym poznaniem, ktére zaktada mozliwo$¢ intelektualnego
pojmowania  rzeczywistosci  transcendentalnej.  Natomiast  mozliwo$¢
bezposredniego doswiadczania $wigtoSci gwarantuje 1idea postrzegania
rzeczywistosci fizycznej jako zwierciadta, w ktorym odbija si¢ duchowos¢.
., Leraz widzimy niejasno przez zwierciadlo, lecz pdzniej twarzg w twarz” (1 Kor
XI11, 12)*. W obu przypadkach niezmieniona pozostaje kwestia znieksztalcenia.
Ksigga Natury zapisana jest stowami, ktére ukladajg si¢ w zdania prawidet
rzeczywistosci. Dopiero na ich podstawie mozna odkry¢ prawa, jakimi rzadzi si¢
sfera duchowa. Jednakze ich forma zostala znieksztalcona za sprawg uzycia
innej materii do wyrazenia tej samej tresci. Harmoni¢ 1 doskonato$¢ stworzenia
zaburzyt opor fizycznos$ci, z ktorej Swiat zostat uksztalttowany. Zwierciadto zas$
odbija ide¢ $wietlistego sacrum jako uformowang profanum. Krolestwo
Niebieskie funkcjonuje wigc na ziemi jako niedoskonale odbicie
Doskonatosci'®. Jego obraz jest zatem znieksztalcony i odwrdcony. Tak
odmienny od jego ksztattu, jak przeciwne sg sobie te dwie sfery — duchowos¢ i
cielesno$¢. Mimo to pojmowanie rzeczywistosci $§wigtej za pomoca lustra,
przegladanie si¢ w nim, przegladanie si¢ w czesto sprzecznych wartosciach
rzeczywistosci materialnej, jest jedyng droga prowadzaca do bezposredniego
doswiadczenia sacrum. Jedyng droga do jego poznania, albowiem wymyka si¢
ono poznaniu rozumowemu. Dlatego niemozliwe staje si¢ odczytanie stow
swigtosci, gdyz ich znaczenie nie jest tozsame z namacalnym,
konwencjonalnym sensem, ktory nadat im cztowiek. Poswigcenie si¢ odczytaniu
stow materii 1 poszukiwanie w nich tresci sacrum to zabieg prowadzacy jedynie
do stworzenia ludzkiej wizji sfery duchowej. Czlowiek, poszukujagc zasad

$wigtosci, tak naprawde odnajduje schemat harmonii profanum. Niewatpliwie

12 3. Huizinga, op. cit., s. 240, J. Sokolski, op. cit., s. 24.
13 J. Sokolski, op. cit., s. 24.



ma ona zwigzek z zasadg stworzenia, ktora pochodzi od transcendencji, jednak
zostala juz przetworzona i dostosowana do formy zmystowe;.

Dlatego tez S$redniowieczny $wiat materialny stal si¢ lustrem. Omnis
mundi creatura / quasi liber et pictura / nobis est in speculum®®. Sacrum, odbite
w zwierciadle natury postuguje si¢ zatem z jednej strony stowem, ktore pozwala
na rozumowe poznanie, z drugiej za$ obrazem, ktory otwiera mozliwos¢
doswiadczenia. Jednakze dopiero potaczenie tych dwdch jakosci postrzegania w
jeden signum translatum, w symbol jest droga do objecia transcendencji. J¢zyk
Swiata materii w $Sredniowieczu stal si¢ wiec jezykiem symbolicznym. Stowo

zamienito si¢ w symbol.

Il.  Jezyk symboliczny

»[---] Jezyk symboliczny jest jezykiem posiadajacym wiasne prawa, a w rzeczywistosci

jedynym powszechnym jezykiem, jaki rodzaj ludzki kiedykolwiek rozwinql”lS.

Uniwersalizm tego jezyka wynika z przeznaczenia, gdyz jego zadaniem
jest wyrazanie jednorodnej strefy, jaka stanowi sacrum. Stad tez stowa-symbole
charakteryzuja si¢ swoista powszechnoscia, zarowno w przestrzeni znaczenia,
jak 1 uzycia. Sa uniwersalne takze w obszarze dziejowym, dlatego Ze nie
charakteryzuje ich czas i przestrzen, ale intensywno$é i kojarzenie™.
Symboliczny jezyk ludzi $redniowiecza nie wyczerpuje si¢ zatem w obrgbie
swojej epoki. Charakteryzuje go wieczne trwanie. Wieczne, poki ludzkos¢
zgtebia¢ bedzie tajemnice transcendencji. Poki ludzko$¢ bedzie poszukiwac
bezposredniego kontaktu z sacrum. Poki ludzkos$¢ bedzie pragneta przypomnieé
sobie swoje dawne doswiadczanie §wigtosci.

Symbol, jako stowo tego jezyka uniwersalnego, charakteryzuje si¢ wiec
odniesieniem do idei kosmicznej'’, albowiem zamyka w swojej konstrukcji z

jednej strony tres¢ sacrum, z drugiej za$ czerpie elementy swojego formalnego

Y U. Eco, op. cit., 5. 98. Stowa przypisywane Alanowi z Lile, Rhytmus alter PL 210, k. 579.
S E. Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snéw, basni i mitéw, Warszawa 1977, s. 22-23.
' Ibidem, s. 29.



uksztaltowania ze $§wiata widzialnego. Zamyka zatem w swoim ksztalcie
wartosci przeciwstawne, taczac oksymoronem dwie komplementarne jakosci
jedna rzeczywistosci. Dlatego tez stanowi jedyne stowo o pelnym brzmieniu.
Stowo, ktére nie dotyczy swoim zakresem tylko kwestii jezyka jako tworu
profanum.

Jednakze uniwersalizm jezyka nie wynika tylko z budowy symbolu.
Funkcja tego petnowartosciowego stowa, czyli ekspresja sacrum, spowodowata
przeniesienie do$wiadczen symbolicznych w obreb sfery onirycznej™. Wynika
to ze stopniowego wzrostu zainteresowania materia wraz z postepem czasu'’,
Jezyk symboliczny zdotal zatem wukry¢é swoje istnienie w obszarze
doswiadczenia sennego. Wtedy ludzka egzystencja pozbawiona jest silnego
zakorzenienia w profanum, a do glosu dochodza wspomnienia wspotistnienia z
sacrum. Oniryzm nie opiera si¢ takze na indywidualnym do$§wiadczeniu $wiata
zmystowego, ale, zgodnie z koncepcja psychoanalizy, odwotuje si¢ do osobiste;j
anamnezy i gatunkowej pamieci ludzko$ci®®. Postrzeganie symbolu jako nowego
stowa uniwersalnego jezyka ludzkosci pozwala na istnienie takiej formy
porozumiewania si¢ gldéwnie na poziomie marzenia sennego, ze wzgledu na to,
7ze czas czuwania, czas ludzkiej $wiadomosci, zarezerwowany jest dla
komunikacji jezykiem profanum. Nawet juz w okresie Sredniowiecza, ktore w
najpetniejszy sposéb dazy do wyrazania S$wiata za pomocag jezyka
symbolicznego, pojawia si¢ istotne rozroznienie w kwestii percepcji w obrebie
dwach estetyk tego okresu.

»10 zeSlizgiwanie si¢ w kierunku $wiata realizmu percepcyjnego, w ktoérym

ekspresjonizm — czy wrecz sensualizm — zast¢puje ewokacje symboliczne, jest najbardziej

. o, . . , .. . 0921
widoczne w przejsciu od sztuki romanskiej do gotyckiej” .

" G. Durand, Wyobraznia symboliczna, Warszawa 1986, s. 24.
18 H
Ibidem.
' Ibidem, s. 42-44.
% C.G. Jung, Psychologia i literatura [w:] Archetypy i symbole, Warszawa 1993, s. 410.
21 G. Durand, op. cit., s. 42.



Weczesdniejszy styl prezentuje silne zainteresowanie sferg transcendentng.
Operuje prostotg 1 geometryzacja form, ktérych celem jest odsunigcie formy
widzialnej z planu postrzegania. Owa minimalizacja zmystowej powtoki stuzy
ekspresji tresci sacrum. Odwrotnie rzecz ma si¢ w sztuce gotyckiej, ktora
zaczyna operowa¢ formg mimetyczng, nasladujaca rzeczywisto$¢ stworzong.
Ekspresja artystyczna zatem przenosi swoj cigzar w sztuce gotyckiej na
wyrazanie zmienno$ci ksztalttow materii. Mimo Zze w obszarze zainteresowan
obydwu estetyk $sredniowiecznych lezy wyrazanie sacrum, to jednak réznig si¢
one znacznie pod wzgledem sposobu tej ekspres;ji.

W tym czasie zachodzilty wig¢c znaczace zmiany w obrgbie jezyka
symbolicznego. Jego slowa coraz bardziej zatracaly swoja pierwotng funkcje,
poprzez stopniowe roztapianie si¢ w postrzeganej zmyslowo rzeczywistosci
ziemskiej. Symbol przeksztalcat si¢, odrzucajac poprzednig posta¢, ktora
opierata si¢ na rownowadze 1 wspoOlistnieniu dwdch przeciwstawnych wartosci —
sacrum tresci i profanum formy. Staje si¢ coraz bardziej podobny do stowa
jezyka materialnego, wpisujac si¢ w kulturowy kod znakow o przypisanym,
arbitralnym znaczeniu. Zatraca swoj cel — ekspresj¢ pierwotnego wspoétistnienia
transcendencji 1 materii w jedni, a zaczyna opisywaé wtorng rzeczywistos¢
stworzong. Dlatego tez symbol ten posiada wiele cech wigzanych z jezykiem
poetyckim®, ktory balansuje na granicy jezyka profanum i jezyka sacrum. Z
jednej strony odwotuje sie on do zrodel historii, wskazujgc na pierwotnos¢
stworzenia z piesni. Z drugiej za$ glosi juz wprowadzenie w przestrzen
doswiadczen kulturalnych czilowieka pewnych okreslonych tresci, ktore ulegaja
schematyzacji za sprawa powtarzania. Jednorazowos¢, chwilowos$¢ 1 ulotnos¢
spotkania transcendencji 1 materii, jaka miala miejsce w symbolu — stowie
jezyka symbolicznego, zamienia si¢ w powtarzalny uktad znaczenia i formy w

symbolu poetyckim.

2 1bidem, s. 25.



Wynika stad zatem podziat symboli na konwencjonalne 1 akcydentalne.
Pierwsza grupa przedstawia jedynie formalne powigzanie migdzy samym

ksztaltem symbolu, a tym, do czego sic odnosi®.

Brak natomiast w nim
pokrewienstwa tych dwoch elementéw. Nie s3 one polaczone w sposob
genetyczny. Ten symbol zostal skonstruowany na zasadzie analogii, w oparciu o
rozumowa analize rzeczywistosci. Obrazuje konwencjonalnos¢ jezyka
cztowieka. Zar6wno na poziomie jezyka artykulowanego, jak i jezyka znakow,
jezyka ludzkiej kultury. Inaczej rzecz ma sic z symbolem akcydentalnym?,
ktory charakterystyczny jest dla konkretnej jednostki. Ma charakter wytacznie
indywidualny. Dziala na zasadzie skojarzenia i przypomnienia okreslonego
wydarzenia, ktére wywotuje specyficzny nastroj. Nie jest to jednak zwigzane z
préba ujecia sacrum. Nie nawigzuje do sytuacji potaczenia dwéch sfer kosmosu,
albowiem nie dotyczy poznania rzeczywistosci, ale poznania samego cztowieka.
Wskazuje na roznice, a nie na podobienstwa istot ludzkich. Uwypukla
psychiczng 1 empiryczng inno$¢, odsuwajagc na dalszy plan wspdlne
doswiadczenia w obrgbie kontaktu 1 dialogu z transcendencjg. Dlatego tez
dopiero symbol uniwersalny® moze sta¢ sie petnowartosciowym stowem jezyka
symbolicznego. ,,Symbol uniwersalny jest jedynym, w obrebie ktorego zachodzi
wewnetrzne podobiefistwo miedzy symbolem, a tym, co symbolizuje”?®. Jego
ksztalt fizyczny determinuje tres¢, jaka konotuje. Zwigzek ten nie jest zatem ani
przypadkowy, ani arbitralnie nadany. Wynika z podobienstwa genezy, z ideowe;j
tozsamosci. Jako warto$¢ uniwersalna stanowi najpelniejszym sposobem
komunikacji, najodpowiedniejsza metodg wyrazania checi doznawania pehni
rzeczywistosci. Jego forma nie wynika zupelnie z obcego cztowiekowi ksztattu
transcendencji. Jest takze oparta na do$wiadczeniu, ale juz nie poszczegdlnej

istoty ludzkiej, tylko kazdej sposrod nich. Oprocz doswiadczenia 1 kontaktu

2 E. Fromm, op. cit., s. 31-35.
2 |bidem, s. 35-36.

% |bidem, s. 36.

% 1bidem.



istotne sg takze mysli 1 doznania ludzkie, albowiem to na ich podstawie mozna
do$wiadczy¢ obcowania z duchowos$cia. Rozum zostaje tej mozliwosci
pozbawiony. Rzeczywisto$¢ funkcjonuje zatem jako nowa ksiega. Zapisana nie
w jezyku materii, ale w jezyku potaczenia materii z transcendencjg. W jezyku
jedna.

»oymbol uniwersalny tkwi korzeniami we wtasciwosciach naszego ciata, naszych

zmystow 1 naszego umystu, wspolnych wszystkim ludziom, nie jest przeto ograniczony do

jednostek lub tez okreslonych grup”27.

Pochodzenie symbolu wywodzi si¢ zatem na réwni z cielesnych
do$wiadczen 1, przede wszystkim, mozliwosci percepcyjnych cztowieka oraz ze

wspomnien doznanego wspolnotowo ksztattu jednosci rzeczywistosci.

»Wywodzi si¢ on z doznania $cistej bliskosci miedzy uczuciem a mys$lag z jednej

strony, a doznaniem zmystowym z drugiej”?®.

Spetia zatem funkcje obejmowania przeciwnosci ludzkiej egzystencji —
jego duchowosci i1 fizycznos$ci. Skoro wypehnia istote czlowieka bez reszty jest
takze jedynym doskonatym sposobem porozumiewania si¢. Rowniez jedyng
pelng metoda na rowni poznania, albowiem lgczy w swoim ksztatcie dwa
sposoby pojmowania rzeczywisto$ci — ten oparty na emocjach i mys$leniu, oraz
ten, ktorego osrodkiem jest rozum, a narzedziem zmysly. L.aczy w sobie ideg
analizy rzeczywistosci 1 jej doswiadczania.

Stowo tego jezyka uniwersalnego stuzy wigc ujeciu koncepcji jedna sfery
swietej 1 ziemskiej, ktére powigzane s3 ze sobg na zasadzie analogii 1
reprezentaciji.

»Jezyk symboliczny jest jezykiem, w ktorym §wiat zewnetrzny stanowi symbol $wiata
wewnetrznego, symbol naszych dusz i umysh')w”zg.

Zmyslowa rzeczywisto§¢ $wiata materialnego to zatem tylko

upostaciowanie jej wewnetrznej tresci — sity tworzacej, sity sacrum.

2" 1bidem, s. 38.
2 Ibidem, s. 38.
2 Ibidem, s. 33.
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»Symbol uniwersalny jest jedynym, w obrebie ktérego zachodzi wewngtrzne

podobienstwo miedzy symbolem, a tym, co on przedstawia”®.

Wynika ono ze wspolnoty materii tworzacej, albowiem w fizycznej
warto$ci symbolu, w potentia sfery zmystowej, drzemie jej materia stworcza —
sakralna kreacja. Jednak reprezentacja tresci sacrum ma oczywiscie charakter
niepelny. To raczej dialog form - ksztaltu nieuchwytnej transcendencji i
dotykalnej fizycznosci. W trakcie przenoszenia tres¢ sacrum ulega deformaciji.
A jednak, dzigki istnieniu stlowa jezyka symbolicznego, wcigz mozliwe jest
odnalezienie petnego brzmienia §wigtosci. Znaczenie tej sfery caty czas brzmi w
cztowieku, wtasnie w jego duszy i umysle. Dlatego tez poznanie rzeczywistosci
niematerialnej ma w jezyku symbolicznym charakter poznania samego siebie.
Doswiadczenie w sobie pierwiastka sacrum, ktory nie zostat utracony, a jedynie
skojarzony z materig. Cialo czlowieka jest doskonatym dopehlnieniem idei
concordia discors. Z tego powodu to w istocie ludzkiej najlepiej realizuje si¢
petnia przeciwienstw rzeczywistosci. I dlatego to tylko ona moze postugiwac si¢
jezykiem symbolicznym, ktorego stowo najpeiniej okresla cztowieka.

Sredniowieczny obraz $wiata zostal zatem wyrazony zupehie innym
jezykiem. Rzeczywisto$¢ fizyczna, ksztalty natury, przemienily si¢ w nowa
ksiege, spisang tym razem stowami, zawierajagcymi w sobie oba
komplementarne pierwiastki kosmosu. Palec Bozy nakreslit zupetnie inne stowa,
nie w jezyku arbitralnego przyznawania sensow, ale w tym, w ktorym sensy si¢
odkrywa. Rzeczywisto§¢ namacalna stata si¢ wigc droga do odnalezienia
prawdziwego znaczenia $wigtosci. Jej obraz jawi si¢ w kazdym elemencie
stworzonego $wiata jako odksztatcenie wlasciwego znaczenia. Profanum stato
si¢ zwierciadtem dla sacrum, w ktorym widac¢ jego niepewny 1 chwiejny obraz.
Jak odczytana ksigzka, jak obejrzany obraz, formy widzialne przenosza
cztowieka w bezmiar tego, co pozazmyslowe. Owa reprezentacja pojec

transcendencji w materii przybiera rézne formy w zaleznoSci od stopnia

% 1bidem, s. 36.
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odksztatcenia. Pisana jest réznymi jezykami. Moze by¢ albo bezposrednim
odniesieniem rzeczywistosci za sprawg symbolu uniwersalnego w jezyku
symbolicznym albo tez zaposrednicza¢ swoje znaczenie za sprawg uzycia jezyka
materii. Miedzy tymi dwiema skrajnymi metodami ekspresji sacrum znajduje si¢
takze forma posrednia, ktora operuje symbolem jako stowem jezyka §wigtosci,

jednak wprowadza go w obszar kultury, czynigc zen forme czysto materialng.

I11. Translacja transcendencji

Stowo jezyka materialnego, stowo literatury, buduje w okresie
sredniowiecza ksigge wartosci duchowych. Nie tylko Biblia staje si¢ tekstem,
ktory nalezy odczytaé, aby pozna¢ zasady sacrum. Takze inna literatura epoki
rzadzi si¢ prawem parenezy. Tak wigc jej zadaniem jest reprezentacja pewnych
okreslonych jakosci ze sfery transcendencji Boga. Kazdemu stowu przypisana
zostaje inna jako$¢ znaczeniowa z obszaru §wigtosci. Jezyk literatury, jezyk
profanum, jest wigc narzedziem zaposredniczania tresci ukrytych za powloka
nienamacalnosci. Na tym juz poziomie funkcjonuje jako translacja
niepojmowalnego pojecia w obszar inteligibilnych jakosci — w stowo.
Postrzegane zmyslowo, rozumiane przez czlowieka, staje si¢ narzedziem
racjonalizacji sfery swietej, ktora podlega wtasnie przetozeniu na zupetie inny
obszar pojmowania. Stato$¢ 1 niepodzielno$¢ sacrum, jej sita stwarzania, zostajg
przekazane za pomocg zmiennego, fizycznego i1 utworzonego przez cztowieka
stowa. Obraz transcendencji ulega znieksztalceniu. Ksiega profanum, lustro
jezyka rzeczywistosci odbija §wieto$¢ niedoktadnie, pozbawiajac ja duchowe;j
ulotnosci.

Jednakze przeniesienie warto$ci sacrum w poziom jezyka literatury jest
dopiero poczatkiem jej zaposredniczania. Stworzeniem, na wzér Biblii, innego
pisma swietego, w ktorego stowa zaklete zostatyby zasady transcendencji, jakie
wystarczyloby odczyta¢ 1 zrozumie¢, zgodnie z czterema sensami Biblii, aby

dostgpi¢ poznania sfery niematerialnej. Ale stowa literatury wymagajg
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umiejetnosci czytania, dlatego tez, aby ulatwi¢ mozliwo$¢ zrozumienia
swigtosci cztowiek S$redniowiecza dokonuje kolejnego przektadu tresci.
Transcendencj¢, ubrang w pojecia rzeczywistoSci literatury profanum,
umieszcza w przestrzeni innych rodzajow tekstow zmystow — w obszarze sztuki
przedstawieniowej. Przeniesienie tych literackich konstrukcji tresci duchowe;,
owego znieksztalconego obrazu transcendencji, odbywa si¢ na kilka sposobow.
Moze by¢ to doktadne przeniesienie slowa w obszar innego sposobu
postrzegania zmystowego. Wtedy mowimy o transpozycji. Stowo moze takze
zosta¢ w rdzny sposoOb zinterpretowane przez sztuki przedstawieniowe. W
zalezno$ci od tego, czy ten nowy sposOb rozumienia tresci sacrum bedzie
opierat si¢ na kulturowym kodzie przekazu ikonograficznego, czy tez odwota si¢
do uniwersalnego jezyka symbolicznego; mowimy albo o alegoryzacji, albo o
symbolizacji stowa. W kazdym z przypadkow tres¢ sacrum zostaje zachowana,
aczkolwiek podlega kolejnym znieksztalceniom. Moze pozosta¢ na tym samym
poziomie, albo ulec rozszerzeniu, za sprawg odwotlania do teorii pelniejszego
pojmowania rzeczywistosci §wiete;.

Przemiany stowa literackiego, bedacego zmystowa realizacjg warto$ci
znaczeniowych sacrum, w okresie wiekow s$rednich mozna zaobserwowaé
chociazby na przyktadzie Legendy na dzien swietego Antoniego pustelnika.
Motyw kuszenia, interakcji dwdch przejawow transcendencji — jej negatywnej i
pozytywnej formy — byl niezwykle interesujacy pod wzgledem mozliwos$ci
zglebienia tresci sacrum. Stad wynika tak duza popularno$¢ tego motywu,
realizowanego w bardzo wielu jezykach profanum. Zaré6wno jezykach literatury,
jak 1 sztuki przedstawieniowej. Warto wigc podda¢ analizie relacje miedzy
tekstem legendy ze Zlotej Legendy Jakuba de Voragine wraz z trzema jej
przedstawieniami malarskimi: obrazem kolonskim z okoto 1500 roku Legenda o
swietych Erazmie, Antonim i Pawle, prawym skrzydlem drugiego otwarcia
Oltarza z Isenheim Matthiasa Griinewalda oraz Kuszeniem Swietego Antoniego

Hieronima Boscha.
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IV. Transpozycja

Legenda hagiograficzna to gatunek literacki, ktorego bohaterem byt
swiety, a zdarzenia uktadaly si¢ w cigg o strukturze biograficznej, wedtlug
schematycznej kompozycji. Wyksztatcita si¢ w okresie S$redniowiecza ze
wzgledu na stopniowe wyodrebnianie si¢ hagiografii o zacigciu historycznym i
faktograficznym. Byla wynikiem ewolucji  wcze$niejszych — gatunkow
poswicconych zywotom $wictych — passio, vita, miracula i translatio®!,
Najbardziej popularnym zbidr legend stanowi Zlota legenda, spisana przez
wloskiego dominikanina lacobusa de Voragine okoto 1260 roku i stanowigca
kompilacje wielu wczesniejszych tekstow.

Glowna ideg, przy$wiecajaca tworcom legend, byto wytworzenie wzorca
osobowego. Sredniowieczna pareneza jest niezwykle widoczna w tym gatunku
literackim, zwtaszcza ze wzgledu na jego schematyczng konstrukcje. Wartosci
sacrum zostaly w legendzie ujete w stowa na zasadzie pewnych gotowych
uktadow, ktore powtarzajg si¢ w wielu innych przyktadach legend. Wystepujacy
chociazby w Legendzie na dzien swigtego Antoniego pustelnika przyktad o
napinaniu tuku, ktory, wielokrotnie poddawany tej czynnosci, zlamatby sie,
pojawia sie takze w historii o §wictym Janie®. Czesto wigc spotykamy sie z
motywami wedrownymi w legendzie. Ponadto konstrukcja, zarowno w
przypadku pojedynczego dzieta, jak 1 calego zbioru, nosi znamiona
addycyjnosci. Do kazdej historii zycia §wigtego dodawane sg liczne motywy
wedlug wzorca, co powoduje rozszerzenie kompozycji. Podobnie rzecz ma si¢
ze zbiorem legend. W miare jego wedrowki po Sredniowiecznej Europie,
dodawano do niego legendy o rodzimych $wietych, co czynito tekst blizszym
danej spolecznosci. Dlatego tez literackic stowa profanum, ktore zapisaty

warto$¢ prawd sacrum w jezyku pojmowalnym dla cztowieka, prowadzg akurat

%1 ). Starnawski, Drogi rozwojowe hagiografii polskiej i laciriskiej w wiekach $rednich, Krakéw 1993, s. 20.
%2 Zob. J. de Voragine, Legenda na dzier swietego Antoniego pustelnika [w:] 1dem, Ziota Legenda, , s. 103.
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w przypadku legendy do skonstruowania schematow. Ich odczytanie stuzy
zglebieniu tresci sfery $wictej. Swiat literatury Legendy na dzien Swietego
Antoniego pustelnika jest $wiatem zasad, modutéw i uktadéow. A ich poznanie,
przeczytanie jednego z rozdziatow Ksiegi Dziejow, ma prowadzi¢ do
zrozumienia sacrum. Zrozumienia w ludzkim wymiarze. Do racjonalizac;ji.
Natomiast transpozycja stowa literackiego do dziela plastycznego ma
miejsce w przypadku przeniesienia legendy o $wigtym Antonim na obraz
kolonski, przedstawiajacy histori¢ trojki swietych — Erazma, wtasnie Antoniego
1 Pawla. Tre$¢ sacrum zostaje zapisana nowym jezykiem, jezykiem dzieta sztuki
przedstawieniowej, ktora dziata na odbiorce wiceksza dostownoscig przekazu.
Jednakze stowo tego jezyka niewiele si¢ poza samym sposobem doswiadczania
rézni od stowa materii literackiej. Legenda zostala na tym obrazie
przedstawiona w sposob tozsamy do tego, w jaki Jakub de Voragine nakreslit
losy kuszonego pustelnika w swoim zbiorze. Podobnie zastosowano metod¢
addycyjnos$ci, zestawiajac sceny symultanicznie, dlatego postaci $wigtych
wystepujg na obrazie kilkakrotnie. Tak, jak w literackiej wersji legendy, obraz
ma charakter katalogu poszczegoélnych historii, wigzanych z osobg Swigtego
Antoniego. Wykorzystano te same motywy, kreslagc podobng tres¢ legendy —
porwanie przez diably w przestworza, kuszenie przez kobiete, grzech
nieczystosci. Ponadto posta¢ swietego Antoniego, jak 1 innych $wietych, zostala
ukazana w sposob schematyczny, akcentujac jej znaczenie za pomoca
perspektywy wartosciujacej — najistotniejsze kwestie dzieta przedstawiane sg
jako proporcjonalnie najwigksze. Cata kompozycja nie wychodzi poza
standardowe schematy przedstawiania legend hagiograficznych. Obraz ten
cechuje swoista narracyjnos$¢ przedstawienia, ze wzgledu na zwrdcenie uwagi
anonimowego artysty gtownie na wydarzenia z zywota Swigtego. Jasnym si¢
wiec wydaje, ze stowo literatury profanum zostato jedynie przeniesione w inny
obszar oddziatywania zmystowego. Tres¢ tego stowa pozostata bez zmian.

Natomiast forma zmienita si¢ tylko pod wzgledem uzytego srodka reprezentacii.

15



Konstrukcja pozostata ta sama. Podobnie i cele jezyka, w ktorym wyrazone
zostata transcendencja na drugim poziomie zaposredniczania, nie r0znig si¢ od
zadan, jakie postawil sobie jezyk literatury profanum. Za jego pomoca nalezy
odczyta¢ zasade sfery §wietej, ktora za sprawg stworzenia, za sprawg analogii

spoczywa w obrebie sfery ziemskiej. Odczyta¢ zasade kosmosu.

V.  Alegoryzacja

Zupelie 1inaczej temat Kkuszenia S$wigtego Antoniego  zostat
zinterpretowany na obrazie Matthiasa Griinewalda. Sredniowieczna legenda,
wyraz tresci sacrum, zostata w tym dziele poddana wtasnie zabiegowi zmiany
swoich zatozen formalnych. Rzeczywisto§¢ obrazu zdaje si¢ dazy¢ do
catoSciowego ujecia istoty kuszenia, pozbawiajac ja Sredniowiecznej
fragmentarycznosci. Zadaniem calej ptlaszczyzny tego skrzydta oltarza z
Isenheim nie jest ukazanie poszczegolnych elementow legendy, pojedynczych
historii wigzanych ze $wigtym Antonim, ktore ja tworza. Ale wilasnie
zasygnalizowanie jej esencji — kuszenia eremity.

Obraz Griinewalda dazy zatem do przeksztalcenia literackiego jezyka,
ktorym zapisana jest transcendencja, za pomocg przedstawienia jej jako idei
holistycznej. Nie probuje poszukiwa¢ 1 nasladowa¢ idealnych schematow,
ktérych zrodto widzialby w zasadach rzadzacych sacrum. W swoim przekazie
zmierza do syntetycznego ujecia rzeczywistosci Swigtej, rozszerzajac znaczenie
stowa literackiego legendy. Albowiem malarz pragnal odnies¢ si¢ do koncepcji
odnalezienia sfery duchowej w sferze materialnej na zasadzie nasladowania
wszystkich jej elementdéw razem 1 ich zaleznos$ci, ktore tworzg harmonijng
jedno$¢, a nie za sprawg powielania poszczegodlnych fragmentow, tworzac
poznawalne zmystowo wycinki sfery metafizycznej. Nie za sprawag
konstruowania na podstawie tych poznanych obszardéw logicznych schematdw,
ktérych racjonalne dziatanie miatoby by¢ sprawdzalne réwniez w obszarze

dziatah transcendencji.
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Jednakze w trakcie przenoszenia stowa literackiego legendy w przestrzen
jezyka sztuki przedstawieniowej zostat i tak wykorzystany juz pewien gotowy
schemat wyrazania treSci sacrum. Mimo ze jest to ujecie zmierzajace do
ukazania cato$ci $wigtosci, to jednak postuguje si¢ ono kulturowym kodem
reprezentacji transcendencji w obrebie jezyka profanum. Przeniesienie slowa
literatury w przestrzen stowa sztuki odbywa si¢ w tym przypadku na zasadzie
alegoryzacji. Wynika to z uzytych narzedzi obrazowania. Kompozycja kuszenia
charakterystyczna jest dla licznych przedstawien mgczenstwa, natomiast postaci
diabtéw ukazane zostaly w konwencjonalny sposob, przy wykorzystaniu
popularnej w S$redniowieczu ikonografii zwierzat. Widzimy tutaj negatywne
sacrum ukazane jako drapieznego ptaka, bazyliszka, czy tez wieloksztattnego
smoka o bloniastych skrzydtach®. Znamienne jest takze wykorzystanie postaci
tredowatego, pojmowanego wedle S$redniowiecznej alegorezy jako istota
grzeszna, nieczysta. Stanowi ona kontrast dla postaci swietego. Takze sacrum
pozytywne przybiera ksztalt typowy dla $redniowiecznej prezentacji
ikonograficznej — Chrystus w obrebie tarczy stonecznej. A zatem oddziatywanie
tre$ci transcendencji zostato rozszerzone o kwestie kulturowych reprezentaciji.
Stowo obrazu Griinewalda zmienito, takze pod wzglegdem formalnym, stowo
Legendy na dzien swigtego Antoniego pustelnika. Nie jest to juz bezposrednie
przeniesienie literackich wzorcow wraz z ich celami poznawczymi, ale préba
skonstruowania zupelnie nowego jezyka. Jezyka kodu alegorii, ktore s3
widzialnym znakiem konkretnych tresci swigtosci. Nie odwotuje si¢ on jednak
do idei jedna sfery sacrum i profanum. Rozbudowuje jedynie metode
reprezentacji przestrzeni duchowej w materii o kwesti¢ lustra. Rzeczywistos¢
oltarza z Isenheim to przestrzen, ktéra odbija §wigtos¢, znieksztatcajac ja. To

jezyk, w ktoérym alegoria jest nowym stowem, zastepujacym literaturg.

% Por. S. Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozymosé i
Sredniowiecze, Warszawa 2002. Poszczeg6lne hasta.
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VI. Symbolizacja

Trzeci sposob przeniesienia fizycznej realizacji sacrum w jezyku
literatury przedstawia obraz Hieronima Boscha Kuszenie swietego Antoniego.
Lizbonski tryptyk takze odwotuje si¢ do tekstu hagiograficznej legendy Jakuba
de Voragine, aczkolwiek poddaje go innemu zabiegowi niz ottarz z Isenheim. Z
jednej strony zbliza si¢ do procesu transpozycji, za sprawg zastosowania metody
addycyjnej, z drugiej za$ przedstawia poszczegdlne sceny z zywota swietego w
sposdb niezwykle indywidualny, naznaczony bardzo silnie koncepcja
syntetyzacji rzeczywisto$ci. Mimo ze nie ma tu, charakterystycznego dla ottarza
Griinewalda, kompozycyjnego uje¢cia kuszenia $wigtego Antoniego w jedng
sceng, to jednak caly obraz Boscha wydaje si¢ stanowi¢ jedno, za sprawg
zupehie innych czynnikéw niz formalne.

Dazeniem artysty bylo bowiem wyrazenie jedna dwodch sfer
rzeczywistos$ci — sacrum i profanum, za sprawg umieszczenia ich we wspdlnej
przestrzeni obrazu. Dlatego tez transcendencja, zamknigta uprzednio w pojecia
jezyka literatury legendy, rozbrzmiewa znoéw czystym dzwigkiem konsonansu z
materig. Nie tyle w S$wiecie zmyslowym dostrzegalne jest odbicie S$wiata
pozazmystowego, ale dopiero poprzez ich zespolenie mozna dojrze¢ prawdziwy
ksztalt kosmosu. Obraz Kuszenie Swietego Antoniego Korzysta w
przedstawieniach ikonograficznych z réznego rodzaju wyobrazen magicznych.
,Magia byla najpierwotniejsza forma religijnego stosunku cztowieka do
swiata”®, dlatego tez jej praktyki charakterystyczne sa dla pierwotnego stanu
kontaktu z sacrum, kiedy to religia byta potaczona z magia®, a $wiat jawit sie
jako doskonata coincidentia oppositorum. Odwotanie si¢ wigc do tego okresu,
widoczne na obrazie Boscha, jest proba calo$ciowego ujecia rzeczywistosci,
kosmosu, ztozonego z wartoSci stwarzajacej 1 stwarzanej. Poznanie tresci

transcendencji, warto$ci zawartych w tekscie legendy o §wietym Antonim, ma

* A. Wiercinski, Magia i religia. Szkice z antropologii religii, Krakéw 2000, s. 107.
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zatem w realizacji brabanckiego artysty charakter zarowno racjonalizacji, jak i
bezposredniego doswiadczenia. Analiza intelektualna, powrdt do transpozycji
stowa literackiego, odbywa si¢ na poziomie jezyka sztuki przedstawieniowej za
sprawg wprowadzenia don metody addycyjnej, ktéra objawia si¢ w obrazie
Boscha konstruowaniem pojedynczych scen, ktore dziejg si¢ symultanicznie.
Owa réwnoczesno$¢ 1 kilkakrotne wystgpowanie postaci Swigtego rozpatrywane
jest zarobwno w przestrzeni catego tryptyku, jak 1 w kazdej poszczegdlnej czesci
dzieta. Bezposredni kontakt z sacrum za$ osiggnigty zostal za sprawg odwotania
si¢ do przedstawien z kregu symboliki astrologicznej, zwlaszcza wptywu planet
Luny, Wenus, Marsa i Saturna®. A takze dzigki odniesieniom do symboliki
alchemicznej, w szczegolnosci do teorii alchemicznej przemiany, zasugerowane;j
kolorystyka obrazu — od biatego, przez zolty i czerwony, do ostatecznej czerni®',
Sama idea concordia discors wyrazona zostata takze na poziomie barw, bowiem
kolory alchemicznej przemiany przyporzadkowane zostalty zmiennej materii, a
sferze niebieskiej konwencjonalny biekit, uzyty zgodnie ze $redniowieczng
zasada jednoznacznoéci barw®®. Swiat wieloksztaltnych postaci, zwierzecych
symboli negatywnego sacrum, ktérych genezg czerpal Bosch z tradycyjnych
wierzen oraz archetypicznych wyobrazen, laczy si¢ w Kuszeniu Swigtego
Antoniego z realistycznie nakreslong postacig Chrystusa, uosabiajgcego sacrum
pozytywne. Natomiast przestrzen walki tych dwodch jakosci transcendencii,
przestrzen kuszenia, stanowi profanum, zobrazowane jako pierwotna potgga
czterech zywiotow.

Tryptyk lizbonski ukazuje zatem na wielu poziomach ide¢ zjednoczenia
przeciwienstw kosmosu. Tres¢ sacrum, ktorej formg bylo literackie stowo

legendy hagiograficznej, rozszerzyla si¢, ze wzgledu na zupehlie inne

% ). G. Frazer, Ziota galg?, Warszawa 1965, s. 74-75. O polaczeniu magii i religii we wczesnej fazie
religijnosci.

% Por. A. Boczkowska, Hieronim Bosch. Astrologiczna symbolika jego dziel, Wroctaw 1977, rozdziat
poswiecony interpretacji Kuszenia swietego Antoniego.

*" M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 1989, s. 127-128.

% Ibidem, s. 125.
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funkcjonowanie stowa jezyka sztuki przedstawieniowej. Zasadg konstrukcji tego
nowego jezyka wyrazania transcendencji, nastgpnego poziomu zaposredniczania
tresci, jest symbolizacja. Symbol jako nowe stowo odwoluje si¢ do
uniwersalnego 1 calo$ciowego pojmowania rzeczywistos$ci. Nie jest to, jak w
przypadku Oftarza z Isenheim Matthiasa Griinewalda, odwotanie do utozonego
przez cztowicka kodu alegorii — reprezentacji konkretnych tresci sacrum, ale
powrdt do pierwotnych ksztattdow znaczenia sfery §wigtej. Powrdt do znakow
danych przez Boga. Chociaz obraz zawiera w sobie elementy transpozycji, jego
celem nie jest nadawanie sensow, ale ich odnajdywanie. Poszukiwanie w
legendzie, gloszacej sens sacrum, odwiecznej lacznosci czlowieka z tg sfera.
Cztowieka, jako istoty, bedacej, jak kosmos, doskonalym potaczeniem

przeciwienstw.

VIl. Zapomniany jezyk

Transpozycja, alegoryzacja i symbolizacja to r6zne sposoby kolejnego
poziomu zaposredniczania tresci materii S$wigtej. Ubrana w pojecia zmystowego
jezyka literatury, zostaje poddana odmiennym metodom translacji na jezyk
sztuki przedstawieniowej. Wciaz jest to wyrazanie materii niepoznawalnej
zmystowo za pomoca $rodkow postrzegalnych zmystami. Jednak ten nowy
jezyk sacrum charakteryzuje si¢ bardziej doslownym oddziatywaniem na
cztowieka. Mimo zasadniczych roznic, posluguje si¢ on takze metodami
typowymi dla prezentacji $wigtoSci za pomocg literatury, stosujgc techniki
addycyjne 1 narracyjne. Ale dazy takze do ukazania innej wizji transcendencii,
opierajac si¢ na sobie tylko wlasciwych mozliwosciach ikonograficznych. Jezyk
sztuki przedstawieniowej odwotuje si¢ wiec do prezentacji tresci
niepojmowalnych za pomocg obrazow, zbudowanych na zasadzie kompilowania
znanej rzeczywisto$ci zmystowej. Albo postuguje si¢ alegorig jako stowem
wtedy, gdy odwotuje si¢ do utartego kodu jednoznacznej reprezentacji sacrum.

Lub tez stosuje symbol wowczas, gdy pragnie wyrazi¢ mys$l gltebokiego i1
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pelnego doswiadczenia $wigtosci, za sprawg przywolania dawnego
wspotistnienia w jednie wartosci przeciwnych. Korzysta wtedy z symbolu
uniwersalnego, ktory pojmowany jest bez wzgledu na czas 1 miejsce odczytania.

Tak rozumiany jezyk symboliczny funkcjonuje jako ,,[...] jedyny jezyk
uniwersalny, jaki ludzkos$¢ kiedykolwiek stworzyta, identyczny dla wszystkich

kultur i epok”™®

. Wieczny 1 niezmienny trwa jako archetyp komunikacji mi¢dzy
czlowiekiem, a transcendencja. W okresie Sredniowiecza niezwykle silnie
oddziatluje koncepcja jezyka sktadajacego si¢ z nowych stow — z symboli, ze
wzgledu na ciaglte poszukiwania w tym czasie réznych mozliwos$ci poznania
rzeczywistos$ci $wietej. Jednakze w miar¢ postgpowania cywilizacji, w miarg
wzrostu zainteresowania sferg profanum, stopniowo zanikata mozliwosé
postugiwania si¢ uniwersalnym j¢zykiem symbolicznym, az ,jezyk ten [...]

- ; - 40
zostal zapomniany przez wspotczesnego czlowieka”

. W zapomnienie odeszty
mistyczne przezycia duchowe S$redniowiecza, w czasie ktorych cztowiekowi
objawiato si¢ w sposob bezposredni sacrum, rozumiane wiasnie na poziomie
symbolu uniwersalnego. Tylko w obrebie ludzkiej pamigci pozostaje przeczucie
doskonalego polaczenia ducha i materii. Czlowieka samotnego w $wiecie

profanum, ktory zapomniat brzmienia tego jedynego stowa.

¥ E. Fromm, op. cit., s. 29.
“® Ibidem.
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