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Kilka uwag o ttumaczeniu
Przetoiyla lzabela Zajac

Dwie najwazniejsze dla przektadu kwestie wynikajg z dwojakiego znaczenia poznaw-
czego literatury. Po pierwsze, poprzez literature poznajemy éwiat. Poznajemy go na gte-
bokoé¢ w czasie i na szeroko$é¢ w przestrzeni: réwniez stare dzieje i kraje, ktérych prak-
tycznie nigdy nie bedzie nam dane odwiedzi¢. Poznajemy ich przeszte i terazniejsze zycie
i problemy, poznajemy ducha epok i narodéw.

Z zadania zapoznawania czytelnika ze $wiatem i przekazywania mu prawdy wynika
kwestia wyboru — co thumaczy¢.

Po drugie, poprzez literature poznajemy cztowieka. | to o wiele gtebiej i bardziej
catosciowo niz w jakikolwiek inny sposéb. Aspekt poznawczy literatury polega miedzy
innymi, a moze przede wszystkim, na tym, ze wszystko, co dotychczas jedynie pasyw-
nie i obojetnie przyjmowalismy do wiadomosci, mozemy aktywnie i gteboko przezywag,
niemal poczu¢ na wiasnej skérze. Jesli po lekturze jestesmy tacy sami jak wczedniej,
iesli nie mamy gtebszych przemyslen, szerszych perspektyw, bystrzejszego wzroku, bar-
dziej wyczulonych zmystéw, jaéniejszych uczu¢ — to albo jestesmy ztymi czytelnikami,
albo utwér nie byt dzietem artystycznym — lub ftumacz byt marny.

Z obowigzku przekazania czytelnikowi nie tylko wymowy ideowej utworu, lecz réwniez
przeniesienia do innego jezyka catej jego sugestywnej, zagrzewaijqcej sity, wptyniecia
na czytelnika i wstrzgséniecia nim do gtebi, wynika dla ttumacza kwestia mistrzostwa
w swoim fachu — jak ttumaczy¢.

Jesli brakuje jednego sktadnika, jesli dzieto zostato niewtasciwie wybrane lub Zle
przettumaczone, to tumaczenie moze by¢ nie tylko zbedne, lecz takze wrecz szkodliwe.
Odrzuci¢ nalezy réwniez wirtuozyjny przektad, ktéry truje dusze cztowieka, na nic tez zda
sie przektad $wietnego dzieta, ktéry odpycha czytelnika; ale nie mozemy sie zadowoli¢
takze $rednim ttumaczeniem, wobec ktérego czytelnik pozostaje obojetny.

Przy kazdej pracy literackiej talent jest oczywistym, lecz nie jedynym wymogiem.

Wielcy pisarze przesztosci nie stali sie wielkimi dzieki cudownej znajomosci czaréw
i sztuczek, lecz dzieki poznaniu $wiata, ktére zakietkowato w umyséle i nieprzepartemu pra-
gnieniu zmieniania go, ktére zrodzito sie w sercu. Jednakowego gtebokiego poznania
i namietnego pragnienia nalezy wymaga¢ od tych, ktérzy odwazq sie by¢ ich ttumaczami.

Czy tlumaczenie jest pracq twoérczq?
To kwestia sporna; ale c6z nam po sporach? Jedno jest pewne. Moze, a nawet

musi to by¢ praca, ktérg sig zarliwie kocha, ktéra cztowieka pochtonie, zawtadnie nim,
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opeta go, ktérej sie cztowiek oddaje; nigdy nie jest to praca mechaniczna. Inteligenca,
gust, wyksztatcenie i zdolnosci jezykowe sq potrzebne nawet do przettumaczenia $red-
niego dzietka, do utworu tego, kogo nazywamy pisarzem: ale nawet one nie wystarczq
do przetozenia dzieta poety piszqcego prozq czy wierszem, a juz na pewno nie wystarczqg
do przetozenia dzieta geniusza. Ttumacz musi byé¢ obdarzony iskrg talentu poetyckie-
go. Przektad to sztuka, cho¢ ma charakter odtwérczy. Nalezy mie¢ to co$, czego nie
sposdb zdoby¢ w procesie edukacji, cho¢ dobry ttumacz musi by¢ takze wyksztatcony
— i to nie tylko dlatego, zeby dobrze poznat jezyk!

A zatem i do przektadu odnosi sie to, co do kazdego utworu majgcego co$ wspdlne-
go ze sztukg: wymaga dwoch procent talentu, bez kidrego nie sposéb wyobrazi¢ sobie
dobrego ttumacza i dziewie¢dziesieciu oémiu procent ciezkiej pracy, bez ktérej nie spo-
s6b wyobrazi¢ sobie dobrego przektadu.

Ttumacz musi opanowaé jezyk ojczysty wirtuozyjnie, perfekcyjnie, z najdrobniejszy-
mi odcieniami i we wszystkich konfiguracjach, nieustannie i z zapatem sie doskonali¢,
rozkoszowa¢ sie nim z luboscig i opanowaé moze w jeszcze wiekszym stopniu niz pisarz
— ttumacz w swojej mowie ojczystej wyraza bowiem osobowo$¢ najrézniejszych autorow
i wlewa w nig ducha $wiatéw czesto odlegtych w czasie i przestrzeni. Musi mie¢ ogromny
zaséb stownictwa i zwrotéw, a takze by¢ znakomitym stylistq, aby potrafit uchwyci¢ i od-
dac¢ styl kazdego autora i nie zatrze¢ jego charakteru.

Poszukiwa¢, poszukiwaé i poszukiwaé. To jedyna recepta na dobry przektad. Byle
nie popas¢ w samozadowolenie — ono zawsze oznacza duchowq zagtade, nawet
w przypadku ttumacza. Byle nie stworzy¢ sobie szablonu — to $mieré wyrazu artystycznegol!
Byle tylko nie zadowoli¢ sie pierwszym stowem, pierwszym rozwigzaniem, ktére przyszto
nam do gtowy! Byle tylko sie poprawia¢, przepisywaé od nowa, radzi¢ sie, stucha¢, czy do-
brze brzmi i trzyma¢ sie stéw Jakuba: ,Nie puszcze cig, dopdki mi nie pobtogostawisz!”.

Byle tylko sie nie spieszy¢ — co to, to niel Wiele oséb, nawet bardzo inteligentnych,
pytato mnie niejednokrotnie, ile stron dziennie jestem w stanie przettumaczyé¢. Jakbym
byta maszyng o okreslonej wydajnosci, kiéra mechanicznie wypluwa strony przektadu.
To btgd. W ten sposéb mozna produkowa¢ martwe rzeczy, w taki sposéb przychodzqg n
a $wiat takze martwe dzieta i martwe przektady. To, co ma sie narodzi¢ zywe, trzeba do-
nosi¢, musi dojrze¢ wewnetrznie. Nie tylko kazdy autor, lecz takze kazde dzieto, a nawet
kazde miejsce, czy to w prozie, czy w poezji, jest nowym problemem i wymaga wtasnego,
wyjgtkowego i niepowtarzalnego rozwigzania. Niekiedy rozwigzanie przychodzi bardzo
szybko, innym razem dochodzi sie¢ do niego tygodniami, miesigcami, dniami i nocami,
jest jak ciern w $wiadomosci, ze stowo, ktére zostato uzyte prowizorycznie nie jest jeszcze
tym wiasciwym.

Oprécz inteligencji tumacz potrzebuje takze sporo intuicji, aby uchwycit nie tylko
tres¢, lecz rowniez artystyczng sugestywnq site, ktéra wyzwala i domyka tres¢. Dzieto
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nie przekonuje bowiem argumentami — ono sugeruje, stqd jego moc. | wiasnie te suge-
stywno$¢ oryginatu musi odda¢ thumacz.

Ttumacz musi sie zjednoczyé¢ z autorem, utozsamié sie z nim, dlatego nie sposéb
dobrze przetozyé¢ utworu, ktéry nie podoba sie ftumaczowi. Ttumacz ma do poety taki
stosunek jak aktor do postaci, ktérq odgrywa, jak muzyk, ktéry wykonuje utwér do kom-
pozytora. Tylko ten, kto kocha naprawde rozumie. A ttumacz musi by¢ oddany autorowi,
nie narzuca¢ mu swojego gustu, lecz poddaé¢ mu sie. Pieknie wyrazit to stowacki poeta-
ttumacz, ktéry zwraca sie do autora:

,By¢ tylko strung, przez ciebie dokrecang,

swoj los potgczy¢ z twoim przeznaczeniem!”

Przy thumaczeniu wierno$¢ wiqze sie bowiem ze swobodg twérczg — w tym cate piek-
no, ktére przycigga osoby z artystyczng zytkq, dla ktérych ttumaczenie zawsze jest czym$
wiecej niz tylko sposobem zarobku i ktérzy jako jedyni mogg nam zapewni¢ naprawde
warto$ciowe przektady.

Traduttore-tradittore: thumacz to zdrajca, mawiajg Wlosi. Istnieje tez powiedzenie
ttumaczenie jest jak kobieta — wierne nie jest pigkne, piekne nie jest wierne. Pierwsze
stwierdzenie, niestety, jest prawdziwe. Kazde dzieto poetyckie w innym jezyku musi by¢
troche inne, poniewaz inny jest tak zwany duch jezyka. Inny jezyk to inny materiat: inna
jest rzezba wystrugana z drewna, innq wyciosa ten sam rzezbiarz w marmurze, a jeszcze
inng odleje w brgzie.

Ale stwierdzenie dotyczgce wiernosdci, piekna i ich sprzecznosci nie sprawdzi sie
w oczach artysty. Wedtug artysty obie te rzeczy sq jednq: przektad jest naprawde piekny
tylko wtedy, kiedy jest wierny, i naprawde wierny tylko wéwczas, kiedy jest réwnie pigkny
jak oryginat. Trzeba tylko wtasciwie zrozumie¢, joka posta¢ pigkna jawi nam sie sposréd
tysigca mozliwych form: czy jest to piekno miekkie czy twarde i blyszczgce jak krysztat,
czy moze chropowate jak dtor spracowanego cztowieka lub ostre jak kindzal, czy jest
to piekno ludowe, czy elegancko subtelne, oszatamiajgco potezne czy tez kruche, réz-
norodne czy dyskretne, tragiczne czy groteskowe. Temu pieknu ttumacz musi by¢ wierny
we wszystkich praktycznie nieuniknionych wariacjach, w innym razie zdradzitby ducha,
z ktérego powstat oryginat miast odda¢ intencje autora.

Wiele czynnikéw wptywa na ostateczng decyzje ttumacza, poniewaz nie thumaczy
on stéw mechanicznie, lecz oddaje ich funkcje w dziele i wielokrotnie zastanawia sie
nad stowem wieloznacznym. W przypadku utworu dramatycznego decydujgce znaczenie
ma miedzy innymi — przynajmniej w dobrym przektadzie — tak zwana sceniczno$¢ jezyka:
innymi sfowy jezyk przeznaczony do stuchania musi naprawde dobrze brzmie¢, mie¢ wy-
raziste brzmienie, by¢ dramatyczny, musi sie odznacza¢ lekkosciqg wypowiadanych kwestii,
zeby aktorzy nie tamali sobie jezyka i nie obawidali sie, ze sie poplgczg w samym $rodku
skomplikowanego zdania. Ttumacz (a moze takze autor) powinien zawsze kilkakrotnie
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przeczytaé na gtos utwér dramatyczny — i to z gestykulacjq. Inaczej méwi sie chodzqc,
inaczej — wygodnie siedzqc w fotelu, a jeszcze inaczej, kiedy podniecenie zapiera dech
w piersiach, inaczej kiedy jest sie bliskim ptaczu — o tym wszystkim musi pamieta¢ ttumacz
utworéw dramatycznych.

Jesli prozy nie mozna ttumaczy¢ mechanicznie i dostownie, to tym bardziej dotyczy
to utworéw poetyckich w mowie wigzanej. Nawet laik wie, ze dostowne ttumaczenie
wiersza zniszczytoby rytm i rymy, a takze, co nalezy podkresli¢, pewng istotng ceche,
ktorq jest melodyjnoé¢ wiersza, wyrazajgcqg to, czego stowa wyrazi¢ nie mogg. Sq wiersze
»cudowne modlitwy”, ktérych znaczenie jest niejasne lub puste, a jednak poruszajq du-
sze do gtebi, tyle w nich tesknoty, radoséci, leku — méwi Lermontow w ktéryms ze swoich
wierszy i nazywa te stowa ,zrodzonymi z ptomienia i $wiatta”. Wiersze naprawde miewajq
co$ wspdlnego z zakleciami, albo raczej odkleciami, bo nie zaklinajg w martwy bezruch,
lecz odklinajg budzqgc do petnego, prawdziwego zycia. Gdyby$my przettumaczyli tylko
Jniejasne i puste” znaczenie stéw, z czarujqco pieknego wiersza zostatoby kilka stéw
bez piekna, bez muzyki, bez tej cudownej mocy, by¢ moze nawet bez sensu, wattych,
nieudolnych i banalnych. Taki przektad bytby prawdziwg zdradq i rzeczywiscie nie bytby
wierny, bo nie oddawatby tego, co najwazniejsze w oryginale: drzenia jego tajemniczego
wewnetrznego zycia.

»Zastrzegam sobie ttumaczenie”, powiedziat pewien poeta o swoich wierszach.
To znaczy, ze tylko on, autor, najlepiej wie, co pobrzmiewa w jego twérczosci i nie chce
zosta¢ ograbiony z bogactwa ani ustrojony w cudze piérka, ktére do niego nie pasujg
i na ktérych mu nie zalezy. Dlatego nie mozna stosowa¢ jednej metody dla wszystkich
poetéw. Co mozna albo wrecz trzeba zastosowad u jednego, u drugiego bytoby btedem.
Wiasnie dlatego, ze wierszy nie mozna tlumaczyé dostownie, konieczne jest doskonate
zespolenie z autorem. Stownictwo, ztozonosé¢ lub prostota zdania i wyrazu, uzywanie
ozdobnikéw, melodyjnos¢ lub zamierzona szorstko$¢, czutos¢ lub bojowose — we wszyst-
kim, tworzqc to na nowo, ftumacz musi byé¢ postusznym echem poety.

| cho¢ dobry przektad w pewnym stopniu zawsze jest wynikiem symbiozy ducha au-
tora i ttumacza, to panowa¢ musi autor, ttumacz nie moze nim manipulowa¢ wedtug

wiasnego uznania.

Jestesmy spadkobiercami kultury przesztosci, takiej kultury, jokq naprawde byta,
a nie takie], jakq ktos sobie skroi i przyszyje na whasny uzytek.

,Romboid” 2008, nr 5-6.
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