ROZMOWA
Przefoiyta Ewa Wisniewska

Pierwsze lata teatru Complicité: Cambridge,
Paryz, Londyn - Tomasz Wisniewski w rozmowie
Z Annabel Arden!

Tomasz Wisniewski:

Czy mozna wskaza¢ moment, w ktérym zdata sobie pani sprawe, ze wspdtpraca
z Simonem McBurneyem moze przerodzi¢ sie w dtugoterminowq przygode artystyczng?
Czy nastgpito to podczas wspélnych studiéw na Uniwersytecie w Cambridge? W czasie,
gdy oboje uczestniczyliscie w Paryzu w kursach prowadzonych przez Jacques’a Leco-
qa, Monike Paugneux i Philipa Gauliera? Czy moze jeszcze pédzniej, gdy juz dziataliscie
w Londynie?

Annabel Arden:

Rzeczywiscie poznalismy sie, studiujqc filologie na Uniwersytecie w Cambridge, gdzie
szybko zorientowalismy sie, ze oboje z podobnym zaangazowaniem podchodzimy do re-
alizacji teatralnych. Miatam wéwczas spore doswiadczenie w tworzeniu rozmaitych form
scenicznych, nabyte jeszcze w latach licealnych. Od poczgtku zdawaliémy sobie w petni
sprawe, ze Cambridge oferuje wiele mozliwosci w dziedzinie teatru.

Z Simonem spotkaliémy sie, pracujgc nad sztukq dla Amateur Dramatic Company
(ADC), ktéra jako ,powazna” grupa byta postrzegana nieomal jak akademicki odpowied-
nik The Royal Shakespeare Company. Inscenizowaliémy dramat, po ktéry mato kto siega
z enfuzjazmem, mianowicie napisang przez Bena Jonsona w 1603 roku, a osadzong
w czasach rzymskich, tragedie Sejanus His Fall. Studenci Cambridge traktowali ten dramat
jako powazne wyzwanie intelektualne i musze przyznaé, ze na swoéj sposédb byto to ekscy-
tujqce doswiadczenie. Gralismy w kostiumach wypozyczonych z The Royal Shakespeare
Company, a naszym rezyserem byt Charles MacFarlane. Dla mnie i dla Simona byto to
przedsigwziecie poniekqd zabawne i absurdalne, ale przede wszystkim okropnie nudne.

Tok zaczeta sie nasza przyjazn. Stopniowo znajdowalismy coraz szersze grono zna-
jomych, ktérzy zwigzani byli z twérczosciq teatralng. Pierwszego dnia w Newnham Col-
lege — uczyty sie w nim wytqcznie kobiety — spotkatam Emme Thompson. To niezwykta
osoba; szybko staty$my sie bliskimi przyjaciétkami. W naszym gronie obracali sie réwniez

1 Rozmowa przeprowadzona w ramach projektu naukowego ,Polskie echa w teatrze Complicité” realizowanego
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Stephen Fry, Hugh Laurie, Jan Ravens i inni. To niesamowite, jak wielu z nas miato wkrét-
ce odnie$¢ catkiem pokazny sukces artystyczny.

Simon byt rok wyzej ode mnie i Emmy. Oboje zaangazowali sie w prace nad komedig
ze stynng grupg The Footlights, ktéra czesto otwierata droge do miedzynarodowej kariery
aktorskiej. Wielu z nas szybko znalazto sobie agentéw i zostato zawodowymi aktorami.
Nie byta to jednak $ciezka dla mnie ani dla Simona.

Zaangazowaliémy sie w dziatalno$¢ uniwersyteckiej grupy The Cambridge Mummers,
z ktérg pojechalismy do Edynburga. W przeciwienstwie do ADC czy Footlights, Cambridge
Mummers byto niszowym teatrem, podejmujgcym innowacyjne, eksperymentalne i ra-
dykalne wyzwania, cho¢ niekoniecznie zwigzane z okreslonymi poglgdami politycznymi.

To wtasnie w Cambridge Mummers bratam udziat w niezwyktym wydarzeniu, ja-
kim byta pierwsza od 1611 roku inscenizacja The Roaring Girl Thomasa Middletona
i Thomasa Dekkera, dramatu opisujgcego losy rebeliantki, jakg byta Moll Cutpurse.
Nie mam watpliwosci, ze byt to dla nas ekscytujgey czas. Uwielbialismy The Clash,
a Simon byt naprawde zaangazowanym punkiem. Szybko i niebezpiecznie jezdzit moto-
cyklem, a ja uwielbiatam dreszczyk emocii tego rodzaju przygéd.

W czasie studiéw stalismy sie bliskimi przyjaciétmi, ale po swojej obronie Simon
wyjechat do Paryza studiowa¢ aktorstwo w szkole Jacques’a Lecoqga. Trudno powiedzie¢,
zebysmy na studiach byli prymusami. Najwazniejsze byto dla nas, zeby po prostu przejs¢
przez egzaminy. Filologia joko taka nam odpowiadata, ale tak naprawde interesowat nas
teatr. Na przetomie lat 70. i 80. XX wieku, jesli bytes w miare rozgarnietym studentem,
mogtes dos¢ tatwo ukonczyé studia. Nasi wyktadowcy nie przejmowali sie tym, czy zda-
my, czy nie — to byta wytgcznie nasza sprawa. Jest dla mnie jasne, ze od tamtego czasu
uniwersytety catkowicie sie zmienity.

Najbardziej zainteresowata mnie twérczos¢ Hermana Melville’a i literatura amery-
kanska. Pamietam, ze napisatam esej, z ktérego bytam bardzo dumna. Na zaliczenie
roku mieli$my napisa¢ prace na temat tragedii. Bylismy pierwszym rocznikiem, ktéry mogt
wybra¢ miedzy napisaniem jednego diuzszego eseju na zaliczenie i wtasnie na te opcije
sie zdecydowatam. W ciggu trzech godzin miatam opisa¢ tragedie greckq, Szekspira
i jednego wspdtczesnego dramatopisarza. Miatam to szczescie, ze moje przemyslenia
czytata znakomita wyktadowczyni Jean Goodler.

Tomasz Wisniewski:
Czy pamieta pani, o czym doktadnie pisata?

Annabel Arden:

Moim pierwszym wyborem byt Antoni Czechow, ale przywotywatam réwniez Friedri-
cha Dirrenmatta, Samuela Becketta i Bertolda Brechta. Argumentowatam, ze trudno-
$ciq wspotczesnej tragedii — czyli konwencji przefiltrowanej przez poglgdy Arystotelesa
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— jest to, ze wymaga ona zaréwno rytmu w warstwie muzycznej, jak i rytmicznych po-
wiérzen. Z tego wzgledu tragedia jest niezwykle muzyczna w formie, czym odréznia sie
od narracji komediowej. Poza kwestiami moralnymi i filozoficznymi dotyczqcymi wol-
nej woli i podobnych zagadnien tragedia musi zawiera¢ w sobie muzyke i abstrakcie.
Moja uwaga skupita sie zatem na muzykalnosci tragedii, co z dzisiejszej perspektywy
wydaje sie dos¢ istotne, jesli wezmiemy pod uwage pozniejszy kierunek mojej kariery
artystycznej.

Po przeczytaniu mojej pracy Jean Goodler zasugerowata konsultacje z niezwykle do-
$wiadczonym profesorem literatury klasycznej — Haroldem Masonem. Jechatam dobrych
pare mil na rowerze, aby sie z nim spotka¢. Profesor Mason zapytat mnie, czy znam
greke, ale jej nie znatam. ,Moze chociaz facine2” — réwniez nie, chociaz w szkole uczy-
tam sie przynajmniej jej podstaw. ,Szkoda. A niemiecki2”. Po niemiecku umiatam akurat
biegle czyta¢, wiec profesor Mason odestat mnie do domu z pokaznym tomem niezwykle
skomplikowanej dziewietnastowiecznej niemieckiej krytyki literackiej. Byto to moje pierw-
sze zadanie wyznaczone przez profesora.

Rozmawiali$my o muzyce, powtérzeniach i motywach muzycznych. W greckiej trage-
dii na pierwszym planie znajduje sie muzykalno$¢ chéru i znaczenie $piewu. To sktonito
mnie do refleksji nad Szekspirem, ktéry przeciez réwniez wykorzystuje piesni, a nastepnie
nad jedng z moich ulubionych postaci z dziet Czechowa, czyli doktorem z Trzech sidstr.
Ostatecznie napisatam ten esej pod opiekq naukowq profesora Masona i jego warto$¢
zostata zauwazona przy ocenie. Moze to nie przypadek, ze w zyciu zawodowym tak cze-
sto paratam sie operq?

Powréémy jednak do moich relacji z Simonem. We wczesnym okresie polegaty one
przede wszystkim na wymianie intelektualnej. Mielismy w zwyczaju rozmawia¢ ze sobg
bez konca. Poza tym muzyka zawsze byta jednym z najwazniejszych elementéw pracy
twérczej Complicité. Mielismy szczescie, ze od samego poczgtku znalismy wielu wysmie-
nitych muzykéw, takich jak chociazby Gerard McBurney, czyli brat Simona.

Z kolei z naszym bliskim przyjacielem Alanem Schofieldem wspétpracowatam
na poczgtku lat 80. w kolektywie o nazwie The 1982 Theatre Company. Alan zatozyt
i prowadzit najlepszy w tamtym czasie sklep muzyczny w Londynie, w ktérym sprzedawat
ptyty bluesowe, folkowe, muzyke soul, jak réwniez liczne nagrania z catego $wiata. Sklep
nazywat sie Honest Jon's Records. Alan byt ekspertem, jesli chodzi o szeroko pojetq
muzyke, i to dzigki niemu poznalismy kawatek In a Sentimental Mood Johna Coltrane’a,
ktéry wykorzystaliémy w przedstawieniu Put It on Your Head.

Dla Simona muzyka nadal jest bez watpienia niezwykle wazna. Warto przy tym pamie-
ta¢, ze idea rytmu jest kluczowa w komedii. Jest to jezyk bez stéw, jezyk, ktérym mozesz
porozumied sig z innymi aktorami niezaleznie od ich pochodzenia. To szczegélnie wazne,
gdy pracuijesz z aktorami, dla ktérych angielski nie jest rodzimym jezykiem, a w przypadku
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Complicité tak byto od samego poczgtku. Gdy juz zamieszkat w Londynie, Marcello Magni
nauczyt sie bardzo ptynnie méwi¢ po angielsku, lecz na poczgtku nie znat tego jezyka zbyt
dobrze. Z kolei nasz flamandzki aktor, Jos Houben, zawsze postugiwat sie angielskim zna-
komicie. Przez lata pracowaliémy z ogromng liczbq aktoréw z réznych stron $wiata. Czesto
poznawali$my ich dzieki szkole Lecoqa, ale wielu nie znato angielskiego zbyt dobrze. Jako
ze muzyka jest odbierana jako jezyk uniwersalnie zrozumiaty, pomagata nam nawigzaé
z nimi natychmiastowy kontakt. Mam na mysli zaréwno muzyke aokcji, jak i muzyke sce-
niczng.

Tomasz Wisniewski:

W tradycji teatru angielskiego, ktéry ktadzie nacisk na jezyk werbalny jako taki,
w sposéb szczegolny wybrzmiewa potencjat wokalny, gtosowy. Zaktadam, ze odnosi sie
pani do nieco innej koncepcji muzykalnosci na scenie.

Annabel Arden:

Naszym pierwszym zatozeniem byto odejécie od teatru, w ktérym aktorzy po prostu
stojg na scenie i rozmawiajq. Nie oznaczato to, ze mieli§my co$ przeciwko jezykowi
méwionemu — wrecz przeciwnie, uwielbialismy go. Wszystko na scenie musiato jednak
stanowi¢ plastyczng cato$é i wyraza¢ okreslony tadunek emocjonalny. Kiedy Brecht moéwi
o aktorze i jego rekwizytach, twierdzi, ze przedmioty sq wazne, poniewaz oddajg emocije.
Nie byto to wiec wylqcznie nasze odkrycie. Im wiecej tworzylismy, tym bardziej odkry-
waliémy, ze Brecht dokonat podobnych odkry¢ przed nami, a byto to przeciez réownie
prawdziwe w przypadku Jerzego Grotowskiego, Wsiewotoda Meyerholda czy komedii
dell’arte.

Tomasz Wisniewski:
Czy celowo szukaliécie takich podobienstw i paralel?

Annabel Arden:

Tak, z pewnosciqg ich szukalismy. Nie mam tu na mysli badan $cisle akademickich,
ale przeciez i nimi sie positkowali§my. Same inspiracje zauwazalismy niekiedy przypad-
kowo. Bylismy jak mate wiewiérki. Na poczgtku tak naprawde nie wyznaczalismy sobie
konkretnych celéw. Po prostu prébowalismy wielu rzeczy i naszq jedyng intencjg byto
dos$wiadczanie czego$ catkowicie nowego. Nie przysztoby nam nawet do gtowy posit-
kowanie sie doswiadczeniami innych czy podejmowanie jakiegokolwiek rodzaju badan
naukowych.

Pozwol, ze zilustruje to przyktadem. Przez to, ze Helena Kaut-Howson widziata,
co wystawiamy, podarowata Simonowi ksigzke z opowiadaniami Brunona Schulza.
Helena miata genialng intuicie! Opowiadania staty sie bardzo waznym materiatem
dla naszego zespotu, stanowity impuls, ktéry doprowadzit do wielu naszych dalszych
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poszukiwan, a takze do spotkan z réznymi ludzmi, miedzy innymi z zyjgcym jeszcze wéw-
czas bratankiem Brunona Schulza, czyli Jakubem, ktéry przychodzit na niektére z préb
do spektaklu. Musimy pamieta¢, ze nikt z nas nie méwit po polsku, ale wyczulismy,
ze nawet w ttumaczeniu narracja Ulicy krokodyli byta tak muzykalna, ze widzieliémy jgq
joko rozpisang na orkiestre partyture. W tej opowiesci znajdziemy wiele watkow, ktére,
niczym nuty zamieszczone na réznych liniach w partyturze, muszq ze sobq caty czas
wspotgrac.

Teatr byt dla mnie zawsze medium, ktére pozwala zaprezentowaé opowiesé w czte-
rech wymiarach. Oprécz trzech wymiaréw przestrzennych teatr wybrzmiewa réwniez
w czwartym — bezsprzecznie kluczowym — wymiarze czasu. Sqdze, ze angielski teatr
w najlepszym wydaniu réwniez potrafi to osiggngé¢, ale wylgcznie przez bardzo silne
skupienie na tekscie. Jednak my podgzalismy inng drogqg. Nas bardziej interesowaty
mozliwosci gry fizycznej i szukali$my sposobu, by wyrazi¢ poetyke, ktérq dostrzegalismy
w rzeczach zwyczajnych.

Rozmowe o muzykalnosci rozpoczelismy od przywotania czaséw uniwersyteckich.
Gdy méwimy o Théatre de Complicité, to trzeba pamietaé, ze zawsze interesowata nas
przede wszystkim poetyka teatru i pod tym wzgledem duzy wptyw wywarty na nas przed-
stawienia Tadeusza Kantora, hiszpanskich Comediants czy spotkanie z niesamowitym
japonskim mistrzem Shaji Terayamq, ktérego do Londynu sprowadzit David Gothard.

Tomasz Wisniewski:

Uderzajqca jest rola, jokg w waszym procesie twérczym odgrywa wyobraznia po-
etycka. Moze ostatecznie nie zawsze jest to widoczne w jednoznaczny sposéb podczas
prezenfowanego ostatecznie na scenie przedstawienia. Mimo ze punktem wyjsciowym
nie zawsze jest dla was sam tekst, a wasza kreatywno$é wytania sie gtéwnie z improwiza-
cji, w waszej twoérczodci literatura bezsprzecznie stanowi integralng i elementarng czgstke.

Annabel Arden:
Lata spedzone na uniwersytecie w Cambridge zbudowaty nam bardzo stabilne fun-
damenty dla tego rodzaju twérczosci.

Tomasz Wisniewski:

Wracajgc do mojego pierwszego pytania: czy oznacza to, ze juz na poczgtku lat
osiemdziesigtych miata pani poczucie, ze bedzie podgzaé¢ $ciezkq twérczg razem z Simo-
nem McBurneyem?

Annabel Arden:

Nie, widziatam to raczej joko jedng z mozliwosci. Zaskoczyto mnie, gdy w 1982
roku Simon zadzwonit do mnie po ukornczeniu szkoty Lecoga. Mogto to wynika¢ z faktu,
ze w 1982 roku zorganizowatam i uczestniczytam w miedzynarodowym tournée z Neilem
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Bartlettem i The Theatre Collective. W tamtym czasie byto to odwaznym przedsiewzie-
ciem. Udato nam sie pokaza¢ nasze dwa spektakle w Nowym Jorku, Toronto i Sztokhol-
mie. Miatam zatem przetarte szlaki, by organizowa¢ miedzynarodowe tournée, a byto to
nie do przecenienia dla poczgtkujgcych aktoréw.

Odwiedzitam Simona w Paryzu, aby zobaczy¢, czym zajmuje sie u Lecoqa. Bytam pod
ogromnym wrazeniem zaréwno pedagogiki Lecoqa, jak i treningu wypracowanego przez
Monike Pagneux i Philippe’a Gauliera. Simon zaproponowat wiedy, bysmy wspélnie zor-
ganizowali niewielkie tournée latem. Bez wiekszego namystu przystatam na to. Zadne
z nas nie sqdzito wtedy, ze nasza wspétpraca potrwa tak dtugo.

Tomasz Wisniewski:

Mit zatozycielski teatru gtosi, ze wasze przedsiewziecie miato by¢ poczgtkowo jedynie
wakacyijng przygodg. Czy na tym etapie wiedziata pani juz, ze powstanie z tego Thééatre
de Complicité?

Annabel Arden:

Musielismy mie¢ jakg$ nazwe. Nawet jesli nie myslelismy, ze grupa bedzie istnie¢
przez tak dtugo, musielismy wymysli¢ jakqs nazwe. Wybér ten nie byt jednak strategicznie
przemyslany.

Tomasz Wisniewski:

Wizerunek teatru jako grupy przyjaciét nalezy zestawié z rolg Simona McBurneya jako
centralnej postaci catej przygody zwanej Complicité. Z biegiem lat jego wiodgca rola
w zespole stawata sie coraz bardziej widoczna i od dtuzszego czasu jest on jej niekwe-
stionowanym liderem. Radykalna transformacja nastgpita pod koniec lat 80., w czasie
waszego ,sezonu” w londynskim Teatrze Almeida, oraz po sukcesie inscenizacji dramatu
Durrenmatta The Visit (Wizyta starszej pani).

Annabel Arden:

Rola Simona jako lidera z pewnosciq nie byta tak oczywista na poczqgtku. Moge wska-
za¢ doktadnie, kiedy to sig stato. Sie¢ ,rodziny” — tak postrzegam osoby najblizej zwigza-
ne z Complicité — byta bardzo szeroka, z czego bylismy dumni. Pielegnowalismy rozlegte
znajomodci. Wszystkie te relacje byly moim zdaniem zazyte i bardzo wazne. Chociaz,
jak to bywa z relacjami miedzy ludzmi, nie zawsze byty one bezproblemowe, udawato
nam sie pozostawaé w kontakcie i nawzajem szanowa¢ sie, a przy tym $ciezki naszych
indywidualnych karier wiodty w réznych kierunkach. Kazdy z nas stawiat przed sobq bar-
dzo ambitne cele artystyczne i nie zawsze byly one zwigzane z Complicité. Jednak w ten
czy inny sposéb, szybciej bqdz péiniej, wracalismy do zespotu. Gdy jedni angazowali
sie w zespot, inni odchodzili, by po pewnym czasie powréci¢. Complicité to nieustanne
transformacje. Prawde powiedziawszy, zajeto nam nieco czasu, nim kazdy z nas zrozu-
miat, ze nasz zespdt musi podlegaé nieustannym przemianom.
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Simon od samego poczqgtku chciat przy kazdej produkcji wspétpracowaé z no-
wymi aktorami. tatwo to przedledzi¢, patrzqc na zmieniajqey sie zespot miedzy Put
It On Your Head i A Minute Too Late. W More Bigger Snacks Now Simon zaangazowat
Neila Bartletta i Tima Barlowa. Przy Please, Please, Please tworzyli Linda Kerr-Scott, Mick
Barnfather i Celia Gore-Booth. Jeszcze inni aktorzy wystepowali w Anything for A Quiet
Life, a byli to: Kathryn Hunter, Myra McFadyen, Stefan Metz, Boris Ostan i Clive Mendus.
Z kazdym spektaklem budowalismy nowy zespét, a przy tym mielismy poczucie bardzo
stabilnego rdzenia grupy. Wszyscy czuliémy, ze nalezymy do jednej rodziny, zaangazowa-
nej emocjonalnie w wigkszym stopniu niz biznesowo. Méwigc ,my”, mam na mysli sam
rdzenn Complicité tamtych czaséw, czyli siebie, Simona McBurneya, Marcella Magniego,
Josa Houbena, a po wystawieniu Anything For A Quiet Life réwniez Kathryn Hunter.

Kathryn stata sie integralng czescig Complicité, gdyz jest niezwykle kreatywng aktor-
kq. Po Anything for A Quiet Life Jos Houben w pewien sposéb sie od nas zdystansowat
— znalazt inne cele, do realizacji ktérych teraz dqzyt. Wiele wéwczas na ten temat dys-
kutowali$my, ale juz nie do konca pamigtam, jak doktadnie przebiegat proces odejicia
Josa z Complicité. Z pewnosciq do ostateczne| decyzji dochodzilismy stopniowo.

Sukces The Visit i caty ,sezon” Almeidy to kluczowe punkty dla wyksztatcenia sie péz-
niejszego funkcjonowania zespotu. Przetomowg zmiang w The Visit byto zaadaptowanie
znanego tekstu dramatycznego za pomocq wypracowanego wczeéniej jezyka scenicz-
nego. To ja przyjetam role rezyserki tej inscenizacji, zas Simon, Kathryn i Marcello byli
w nim aktorami. Autorkg naprawde znakomitej i oryginalnej scenografii byta Rae Smith.
Oprécz udziatu w scenicznej pracy ansamblu Simon odegrat kluczowq role w wypraco-
waniu ruchu scenicznego oraz koordynaciji fizycznej wspoétpracy aktoréw.

Jednak to ja bytam odpowiedzialna za dobér tekstu. Znatam jego oryginalng, nie-
mieckq, wersje. Gdy ,sezon” w Teatrze Almeidy dobiegt konca, zaproszono nas, by-
$my wystawili The Visit w The National Theatre, co samo w sobie byto niebagatelnym
osiggnieciem. To wlasnie w teatrze narodowym rozpoczeli$émy warsztaty nad The Street
of Crocodiles [Ulicq Krokodyli] i to wtedy wyklarowata sie niekwestionowana pozy-
cja Simona jako lidera naszej grupy. Wazng role w tym procesie odegraly proby do
Anything for a Quiet Life, gdyz to wiasnie wiedy po raz pierwszy moglismy mysle¢
o chorze. Wczesniej nie mielismy tylu aktoréw na scenie, by w ogéle rozwazaé chér jako
sceniczng opcje.

W ten sposéb zdalismy sobie sprawe z tego, co moze przekaza¢ i osiqggngé chér
poruszajqcych sie ciat. Sukces Crocodiles uzmystowit nam, ze Simon jest najwazniejszq
osobg w zespole. Byto to jak najbardziej w porzqdku, ale musielismy zastanowi¢ sie,
co reszta z nas ma w fej sytuacji zrobi¢. Nalezatam do zespotu od samego poczgtku i to
jo wpadtam na pomyst, aby zrealizowa¢ The Visit i The Winter Tales [Zimowq Opowiesc].
Catkowicie poswiecatam sie wspdtpracy z innymi, a przy tym coraz mniej chciatam
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widzie¢ siebie w roli rezyserki. By¢ moze odgrywat w tym role brak pewnosci siebie wyma-
gany przy pracy rezysera? Brakowato mi wtedy chyba jeszcze odwagi. Szczerze méwiqc,
niezwykle trudno by¢ rezyserem przy Simonie, i zapewniam, ze nie jestem jedyng osobg,
ktéra tak uwaza.

Musielismy wiec zmierzy¢ sie z nastepujgcym problemem: w jaki sposéb zapewnié¢
kazdemu z nas przestrzen twérczq w obrebie jednego zespotu? Jak moge stworzy¢ wiasny
spektakl? Jak moze realizowa¢ wlasng wizje twérczq Marcello? Czy wlasnie doszlismy
do momentu, gdy kazda sztuka realizowa¢ bedzie wizje artystyczng Simona? Nie musze
dodawa¢, ze wszystko to wymagato niezwykle skomplikowanych dyskusiji.

Negocijacje na temat roli kazdego z nas byty na tym etapie wyigtkowo trudne. Zadne
z nas nie chciato i$¢ na ustepstwa wytgcznie po to, by utrzymaé przyjazne relacje. Bylismy
bardzo dumni z wypracowanych w naszej twérczoéci wysokich standardéw artystycznych
i innowacji wprowadzonych przy okazji na scene brytyjskq.

Tomasz Wisniewski:
Na poczgtku lat 90. byliscie juz $wiadomi, jok rozpoznawalna jest wasza twérczosé
na gruncie teatru brytyjskiego.

Annabel Arden:

Tok byto. Bardzo zalezato nam na utrzymaniu wysokiego standardu twérczodci,
ktéry — jok wiedzielismy — uzyskaliémy przez nieustanne spory prowadzone w procesie
tworczym. Napedzalismy sie do dziatania poprzez wzajemnq krytyke. Nasze osiggniecia
budowane byly na zaufaniu i poczuciu wzajemnej odpowiedzialnosci. Zmierzalimy ku
perfekcji, wiec nie byto miejsca na zatozenie, ze skoro dana sztuka ,nie jest moja”,
to nie bede sie wirgca¢ w jej realizacje. Wrecz przeciwnie, nawet jako aktorzy uparcie
kwestionowaliémy wizje rezysera, wiec proces twérczy byt niekiedy piekielnie trudnym
okresem dla wszystkich zaangazowanych oséb.

Berlin, 22 listopada 2025
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