Zaneta Nalewajk

Nieepicki model prozy po 1989 roku
wobec problemu mimesis

Jako, ze refleksji nad mimesis jeszcze w dwudziestym wieku nieobca byta tendencja do
utozsamienia mimetycznodci z prozq realistyczng, czego przykladem mogq by¢ choéby tezy
Ericha Auerbacha pochodzqce z ksigzki Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze
Zachodu, na wstepie nieodzowne wydaie sig sformutowanie zastrzezenia, zgodnie z ktérym
to, ze dzieta nie dajq sie zaliczyé do tekstéw napisanych w poetyce realizmu, nie wyklucza
ich mimetyczno$ci, za$ spdjno$¢ utworu potegujgca wrazenie ,prawdziwosci”, ,wiarygodno-
éci” przekazu nie oznacza automatycznie, ze mamy do czynienia z tekstem mimetycznym.
Z takich wiasnie zatozen wyrasta gtéwna teza mojego artykutu: wystepowaniu mimesis sprzy-
ja¢ mogq rézne techniki artystyczne, nie jest ona atrybutem tylko jednej poetyki.

Za podstawe rozwazar nad mimesis, a zarazem egzemplifikacje zjawisk zachodzg-
cych w literaturze polskiej po 1989 roku postuzg mi dwa teksty Nataszy Goerke: pierwszy
to Dyptyk konwencjonalny zamieszczony w debiutanckim zbiorze opowiadan autorki pod
tytutem Ksiega Pasztetdw, drugi Chory czton jednosci (Dyptyk dualistyczny), pochodzqcy
z tomu Fractalel.

Wypada jeszcze wyttumaczyé sie z tego, dlaczego uznatam za celowq aktualizacie te-
go pojecia w odniesieniu do epickiego modelu prozy w jego wariancie dekonstrukcyjnym?,
z jakich powodéw zdecydowatam sie na ponowne przywotanie terminu, ktérego znacze-
nie, pomimo wielowiekowej tradycji, pozostaje wcigz niesprecyzowane, jakie przestanki
przemawiajq za uczynieniem kluczowq dla wywodu kategorii uznanej przez licznych lite-
raturoznawcéw za zasniedzialg, badawczo nieprzydatng, a jedli juz uzywang, to w charak-
terze negatywnego punktu odniesienia, poprzedzang chetnie przedrostkiem ,anty”. Po pierw-
sze pojecie mimetycznosci wydaje mi sie godne przywotania w kontekscie wymienionych
tekstéw dlatego, ze stanowiq one literackq reakeje na rzeczywistoéé, sq jej przetworzeniem,
swoistq na nig odpowiedzig. Do zainteresowania problematykq zacheca réwniez tatwo do-
strzegalne w utworach Goerke naéladowanie mediacyjnych struktur jezykowych. Po trzecie
wreszcie, uwazam kategorie mimesis za nieprzedawniong, wtasnie dlatego, ze, tak jak sa-
ma rzeczywisto$é, jest historycznie zmienna, dzigki czemu pozostaje podatna na reinterpre-
tacje.

Mimesis podwojona
W ksigzce Slady przefomu. O prozie polskiej 1976—1996 Przemystaw Czaplifski po-
stawit teze, z ktérej wynika, ze coraz silniej zaznaczajqcy swojq obecnoéé w literaturze

1 Wszystkie przytoczenia fragmentéw Dypiyku konwencjonalnego lokalizuje w tekscie artykutu. Oznaczam je symbolem Dk, w no-
wiasie podaje numer sfrony. Na oznaczenie cytatéw z utworu Chory cztfon jednosci (Dyplyk dualistyczny) Nataszy Goerke uzy-
wam skrétu ChCJ, po nim umieszczam numery stron, z kiérych pochodzq przywotywane passusy tekstu autorki fomu Fractale.

2 Na femat nieepickiego modelu prozy w wariancie dekonstrukeyinym pisat P. Czaplifiski, Slady przetomu. O prozie polskiej
1976-1996, Krakow 1997, 5. 156.
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polskiej od schytku lat osiemdziesigtych nieepicki model prozy problematyzuje zagadnienie
mimetycznosci. Badacz wpisuje utwory Nataszy Goerke w szereg dziet dekonstrukeyjnych,
do ktérych zalicza takze teksty Sierpawskiego, Tuziaka, Wroriskiego i Domarusa. Za ceche
wyrézniajgcq wariantu dekonstrukcyjnego uznaje nieselektywne podwazanie jezykowych
i literackich elementéw narracji za posrednictwem fikcji groteskowe;, ,ktérej zadaniem jest
nie tyle budowa $wiata, ile wiasnie destrukcja sposobéw budowania tego obrazu w innych
typach fikcji’3. Czaplifski stwierdza:

,Ten typ reprezentacii, oparty na ustawicznym eksponowaniu $rodkéw zaposredniczajqeych ekspre-
sig, nalezy do reprezentacii krytycznych, a wiec zorienfowanych na przedstawianie, nie za$ na to, co
przedstawione. (... Realizm, dawanie $wiadectwa, weryzm to poetyki przesmiewane, odirgcane, jawnie
badz implicite przekreslane, a przynajmniej mocno problematyzowane przez przyznanie bytowej realno-
éci stowom i ich znaczeniom. tatwos¢ z jakg Biericzyk, a takze Sierpawski czy Sobczak przechodzq od
bogactwa $wiata do bogactwa tekstéw, od nieskorczonosci opisdw do nieskoniczonosci przypiséw, de-
konstruuje iluzje mimetycznosci w wszelkich jej odmianach™.

Wypada zgodzié sig z tezq, z ktdrej wynika, ze nieepicki model prozy w jej odmianie
dekonstrukcyinej, konsekwentnie ,burzqc iluzje narracyinej ciggtosci”, problematyzuje zato-
Zenia poetyki realizmu, stawia kwestie weryzmu pod znakiem zapytania, ujawnia érodki ar-
tystyczne stuzqce wytwarzaniu czytelniczej iluzji obcowania nie ze stowem, ale z rzeczq sa-
maq, nie kryje mnogoéci intertekstualnych odniesied®. Trudno jednak przyjgé za dobrg mone-
te stwierdzenie, ze w przypadku tego typu tekstéw mamy do czynienia z reprezentaciq zo-
rientowanq nie na fo, co przedstawiane, ale na samo przedstawianie. Zachodzi tu przypa-
dek niemozliwej dysjunkciji. Zaproponowana alternatywa, z ktérej wynika, ze tekst literacki
moze koncentrowad sie na mechanizmach reprezentaciji z pominieciem tego, co reprezen-
towane, nie daje sie utrzymad.

,Nie da sie pomysle¢ — jak zauwaza Edward Kasperski — niesprzecznie wyrazenia »dzieto nasla-
dowcze« bez réwnoczesnego pomyslenia »przedmiotu nasladowaniae, komplementarnego wzgledem
dziefa. (...) Realnos, (swoista przedmiotowosé| mimesis jest niezbywalnie realnosciq komplementarng.
Kazda préba uproszczenia czy redukgji tej niezbywalnej komplementarnosci zmienia sie z koniecznosci
w podsfawianie w miejscu mimesis czego$ zupefnie innego ona sama mimesis. Nie mozna wigc upro-
wia¢ autentycznej refleksji dotyczqcej mimesis, rezygnujqc uprzednio z uznania wiasciwej i swoistej dla
niej realnosci (przedmiotowosci] komplementarnej. Bardzie swobodnie te swoisiq realnos¢ mimesis moz-
na by réwniez nazwaé realnosciq blizniaczg, podwding. Na tle powyzszej propozycji mozna wskazad
dwie inne, skrajne interpretacje ontologiczne, zaswiadczane niejednokrotnie w dziedzinie refleksji o mi-
mesis. Jedna z nich, jok o tym byta juz mowa, utozsamia mimesis z ontologiq samego dzieta nasladow-
czego, w izolacji od przedmiotu nasladowania, druga natomiast dziefo to sprowadza do przedmiotu
nasladowania i uimuje je wylgcznie jako wyglad, przejaw lub emanacie tego przedmiotu. Obie te onto-
logie, joko ekstremalne, wzajemnie sie negujq i wykluczaijq, aczkolwiek obie majq charakfer immanentny
i powstajg w wyniku upraszczania rzeczywistej ztozonosci mimesis, jak tez w wyniku pominiecia ksztattu-
iacej ia komplementarnosci. Mozna by nazwa¢ je odpowiednio ontologiq dzieta oraz ontologiq re-
ferencii"®.

3 |bidem, 5. 155-156.
4 |bidem, 5. 155, 156.
5 Zob. Ibidem, s. 156,
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Zainteresowanie sposobami konstruowania znaczenia w utworze literackim, odstonigcie
w tekicie przed czytelnikiem tego, ze ma do czynienia ze $wiatem ze stéw oraz akcento-
wanie literackosci i jezykowego statusu $wiata przedstawionego, nie przekreslajg mozliwo-
$ci mimesis?. W dalszej cze$ci wywodu Czaplinski weryfikuje teze wyjsciowq, dokonuje roz-
réznienia na antyiluzyjno$¢ i antymimetyczno$é, stwierdzajqc, iz antyiluzyjnoéé nie musi byé
tozsama z antymimetycznoéciq, a nastepnie za Pawtem Kempnym dodaije, ze w nieepickim
modelu prozy stowo nie tyle porzuca referencyjne wyzwania, ile mamy tu do czynienia z mi-
mesis ,podwojonq albo zaposredniczong”, polegajgcq na tym, ze kazdy element tekstu od-
syta do znanych, zuzytych klisz jezykowych, a zarazem staje sig znakiem egzystencjalnego
w nie uwiktania, co z kolei uniemozliwia osiggnigcie oryginalnych rozwigzan w literackich
grach z formg.

,Antyiluzyjnoé¢ — zdaniem badacza — wynika [...) z podkreglania niesamodzielnosci $wiata przedsfa-
wionego wzgledem akiu narracji. Akcenfowanie réwnoczesnoéci narodzin przedstawianego i przedsto-
widjgcego spetnia sie poprzez wigczenie wszystkich elementow rzeczywistosci w dwa wzajemnie uzu-
petniajgce sie porzadki: mimesis $wiata i mimesis tekstu. (...] W rezultacie $wiat przedstawiony w tej pro-
zie — eksponujqcej akt mowy i podkreslajgeej whasng literackoéé — cierpi na ontologiczng chwiejnosé, nie-
okreslonos¢, niestatos¢ bytowania w sferze nominalistycznej. Mimo rozlegtych konsekwencii antyiluzyino-
$ci — niereferencyinos¢, dekonsirukcja tekstu rzeczywistego, nieukonstytuowanie $wiata przedstawionego
— nie musi oznacza¢ antymimetycznosci. Oczywiscie w miejsce iluzji realnosci wehodzi semiotycznose,
antyfikcje zastepuje metafikcja, ale owa metafikcja ukazuje $wiat utkany z tekstéw, i dlatego wiasnie mo-
ze sta¢ sie — paradoksalnie — narzedziem opisu i poznania rzeczywistosci, a nawet krytycznym modelem
rozbioru samej wiedzy o $wiecie, wiedzy majqcej w znacznym stopniu charakter jezykowy 8.

Taki wzorzec mimetyczno$ci Czaplinski okreéla mianem ,mimesis zapo$redniczonego do-
$wiadczania $wiata”. Skoro ludzka wiedza o nim z znacznym stopniu jest zmediatyzowana
przez jezyk i bez niego nie sposéb w ogdle méwié o jej dostepnosci, to fikcja literacka oka-
zuje sig uzytecznym narzedziem (nie gorszym od innych jezykowych instrumentéw) umozli-
wiajgcym rozpoznanie i opis otaczajgcej rzeczywistosci. Zapewne formutowane w tekstach
literackich diagnozy pozostajg czgstkowe, w pewnym stopniu ograniczone sq do poglgdéw
na opisywane zjawiska formutowanych z konkretnej perspektywy, jawiq sie jako zalezne od
kontekstu. Zarazem jednak autorzy wspomnianych tekstéw, éwiadomi uwiktania w ponadjed-
nostkowe mechanizmy jezyka, rzucajq $wiatto na spoteczne wzorce méwienia, problematy-
zujq systemy reprezentacji na kiérych opierajq sie potoczne prze$wiadczenia, sondujq je
z krytycznym dystansem. W konsekwenciji w nieepickim modelu prozy mamy do czynienia
z reprezentacjq podwojong?. Warto wobec tego zapytaé o jej funkcje.

6 E. Kasperski, Aspekty mimesis (zarys problematyki] [w:] Mimesis w literaturze, kulturze i sztuce, pod red. Z. Mitosek, Warszawa
1992, 5. 70-71. Istnienie opisanej opozycji w podejéciu do problematyki mimesis badacz dostrzega juz w starozytnosci. Za za-
powiedz ontologii referencii autor uznaje koncepcie mimesis Platona, z kolei twierdzenia Arystotelesa postuzyly za podstawe on-
tologii dzieta okreslajqcej z reguty zewnetrzny obiekt prakiyk nagladowczych w kategoriach aspekiu strukiury tychze dziet. Ibi-
dem, s. 71-73.

7 Za dowad niech postuzy dos¢ dobrze zadomowiona w literaturoznawsiwie kategoria mimesis procesu twérczego. Zob. na ten
temat: W. Browarny, Kinstlerroman i mimesis procesu twérczego [w:] Idem, Opowiesci niedyskretne. Formy autorefleksyjne w pro-
zie polskiej lat dziewie¢dziesigtych, Wroctaw 2002, s. 290-303.

8 Zob. P. Czaplinski, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996, op. cit, s. 161,

9 Pojecie reprezentacii odsyla do proceséw zastepowania/wskazywania oraz schematyzacji, mniej ma natomiast wspdlnego
z imitacjg czy nasladownictwem. Zob. na ten temat: R. Nycz, Literatura postmodernistyczna a mimesis (wstepne rozréznienia) [wi]
Idem, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000, s. 179.
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W rozdziale Tekstowego $wiata pod tytutem Literatura postmodernistyczna a mimesis
Ryszard Nycz zwrdcit uwage na to, ze dla wspdtczesnych historykdw literatury najbardziej
problematyczna okazata sig nie tyle kategoria mimesis, ile status rzeczywistoécil®. Wydaje
sie jednak, ze to wiasnie ta problematycznosé najbardziej sprzyja odrodzeniu zaintereso-
wania mimetycznosciq, staje sig impulsem dla twércéw sktaniajgcym ich do préb przedsto-
wienia rzeczywistodci za posrednictwem jezyka, rzeczywistoéci, ktéra niepokoi zmienno-
$ciq, bywa nieprzejrzysta i nieprzewidywalna. Ludzka aktywno$é poznawcza (jej rezulta-
tem jest takze literatura niedajgca zredukowad sie wytgeznie do jakosci estetycznych) zmie-
rza do identyfikacii i ukonstytuowania swojego przedmiotu. Nawet jeéli udaje sie sprostaé
temu wyzwaniu jedynie czgéciowo, a organizacja znaczen pozostaje nieostateczna, podat-
na na wielokrotne reinterpretacie, najistotniejsza okazuije si¢ sama artykulacja do$wiadcze-
nia, ktéra staje sie szansq na wykroczenie poza zastang sytuacje, jawi sig jako mozliwosé
zdystansowania sig od niej i zapanowania nad nig. Reprezentacja podwojona nie tylko ku-
muluje i komunikuje dostepng wiedze o opisywanym $wiecie i jezyku, ale tez nie stroni od
iej krytycznej weryfikacii.

Przeciw konwencji

Dyptyk konwencjonalny Nataszy Goerke, w sktad kiérego wechodzq Ostatni zwéd Kon-
stantina Muska oraz Dla pozytku sztuki ma charakter parodystycznej polemiki tylez naduzy-
ciami literackiej konwencji biograficznej, co uroszczeniami naukowego biografizmu. Za
przedmiot referenciji biografistyki zaliczanej zwyczajowo obok pamiegtnikarstwa, wspomnie-
niopisarstwa do , literatury fakiu” potocznie uwaza sig ,zycie”. W przypadku utworu Goer-
ke mamy do czynienia z biografiq pozbawiong referentu w postaci realnie istniejgcego czto-
wieka, o ktérym zwykle traktuje naukowe dzieto biograficzne. Bohaterowie okazujg sie fik-
cyjni, zaprezentowane zdarzenia jawiq sig jako nieprawdopodobne. Punktem odniesienia
tego tekstu sq natomiast konwencje przedstawiania charakterystyczne dla wspomnianego
gatunku.

Jak wiadomo, biografia naukowa winna byé opracowana w oparciu o zrédta, postawe
jej twoércy musi determinowad krytycyzm wobec nich. Autor nie powinien mylié¢ dokumenta-
cji z interpretacjq, doszukiwaé sig nadmiernej gtebi w prezentowanych zdarzeniach kosz-
tem rozminigcia sig opisu z faktami, przedktadaé efektownych hipotez nad to, co bezspor-
ne, podstawiaé w miejsce realnych zdarzen (zweryfikowanych z zachowaniem ustalonych
procedur badawczych w oparciu o zrédta) legendy biograficznej, ktérej twércami mogq
by¢ nie tylko wspdtczeéni artysty i jego potomni, ale takze on nie zawsze stroni od dziatan
autokreacyjnych1. Twércy biografii naukowej stawia sie wymogi unikania tendenciji do mi-

10 R Nyez, Literatura postmodernistyczna a mimesis (wstepne rozréznienia) [w:] Idem, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza
o literaturze, Krakéw 2000, s. 189

11 Janusz Stawirski okreslit réznice miedzy biografiq naukowq a legendq biograficzng w nastepujacy sposéb: ,Méwige najkré-
cej biografia w swoim aspekcie dokumentalnym jest nieuchronnie »dziurawar, pozbawiona ciggtosci i kompozycii; uwierzytelnio-
na przez dane pewne — ale niespdjna, »prawdziwa« — ale fragmentaryczna. Natomiast legenda biograficzna, cho¢ ztozona
w znacznej mierze (przeciez nie wylqcznie) z danych nieweryfikowalnych, ze zmyslen i zafatszowan, przedstawia sie jako kon-
strukcja zintegrowana i na swéj sposéb kompletna: ukazuje zycie danej postaci jako przebieg spdjny i ciqgly, poddany wyraz-
nej zasadzie porzqdkujgcej, wyposazony w wewnetrzng teleologie”. J. Stawiriski, Mysli na temat: biografia pisarza jako jednost
ka procesu historycznoliterackiego [w:] Idem, Préby teoretycznoliterackie, Krakéw 2000, s. 176.
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tologizaciji materiatu biograficznego, dgzenia do rewizji zmyslen ugruntowanych w potocz-
nych przekonaniach na temat artysty.

Dyptyk konwencjonalny, poprzez nasladowanie oraz rekontekstualizacje zachowan
stownych charakterystycznych dla twércéw naukowej biografistyki, obnaza operacje reto-
ryczne, ktérych celem jest przekonanie odbiorcy o tym, ze ma do czynienia z zapisem utwo-
rzonym w oparciu o starannie zweryfikowane zrédta oraz bezposrednie przekazy $wiad-
kéw bedqce gwarancjq prawdziwosci prezentowanych zdarzen. | tak niektére fragmenty
Dyptyku konwencjonalnego spisane sq sktadnig nie wolng od zdan pytajgcych i coniuncti-
vu. To tryb rozwazan, domnieman, watpliwoéci. Wprowadzenie go do tekstu pozwala na
symulacje dgzen do ustalenia faktéw:

,Czy Musk utozsamit sie z narzucong mu rolq? Czy stawa »Wielkiego Zboczefica rodzimej prozy,
kiéra odigd zawsze miata mu towarzyszy¢, rzeczywiscie nie znajdowata potwierdzenia w fakiach? Czy
przekrecenie tytutowej spétgtoski byto tylko przypadkowym poddaniem pomystu na efos, czy moze ra-
czej, jak twierdzi Milieu, »mylgc gtosy z wlosami, Irene Ireni sprowadzita biqdzqcq rzeke na przeznaczo-
ny jej od zawsze tor<@” (Dk, s. 13).

Tekst obfituje w liczne strategie uwiarygadniajgce: wéréd nich odnajdziemy odwotania
do nieistniejgcych zrédet, zestawienia i poréwnania dostepnych danych oraz ich ekspliko-
cje. Nie brakuje takze fingowanych cytatéw z dziet literackich oraz innych biogrdfii, relacji
$wiadkéw, wyimkéw z fikcyjnej korespondencii, zmyslonych autokomentarzy bohateréw,
przytoczen artykutéw prasowych. W poczet taktyk uwierzytelniajgcych obecnych w Dypty-
ku konwencjonalnym zaliczy¢ trzeba takze erudycyjne popisy narratora dgzqgcego do usy-
tuowania zycia i twérczosci opisywanych postaci na tle epoki oraz krytycznej weryfikacji re-
cepciji ich dziet. Nie sposéb nie odnotowaé wszechstronnoéci relacjonowanych badan: na
kartach Dyptyku konwencjonalnego nie zabrakto opowiesci o dzieciristwie bohateréw bio-
grafii, analiz ich tekstéw literackich, opiséw diagnoz lekarskich, streszczen rozméw telefo-
nicznych, wreszcie deskrypcji snéw. Nasladowanie zastanych prakiyk jezykowych swo-
istych dla biografistyki, czeste przywotywanie sformutowan typu: ,jak wiemy”, ,analizvjge
zycie pisarza skfonni jeste$my przychyli¢ sie do opinii biografa”, ,ponad wszelkg watpli-
wo$¢”, ,iedyny udokumentowany zwiqzek”, ,faktem jest”, ,niewatpliwie”, ,fakt ten niewie-
le wnosi do naszej wiedzy o zagadkowej psychice pisarza”, ,na domniemang jednak pe-
dofilie brakuje jakichkolwiek konkretnych dowodéw”, ,jak widzimy”, ,sam wszak poeta za-
pewnia”, ,wielkie te stowa znajdujq swe potwierdzenie w niejednej biogrdfii”, ,zatamaniu
ulegto wigc zaréwno logiczne nastepstwo zdarzen, jak i zasada fizyki, wykluczajgea dema-
terializacje w warunkach jawy”, ,teze te niejako potwierdzataby”, ,dodatkowych wszak in-
formacji udzielajg nam inne listy”, ,powszechnym stato sie przekonanie”, ,obserwacja Mu-
baraka wydaije sie bardzo trafna”, ,liczba ta zdaje sie jednak wygdérowana”, ,zdaniu
Klosch przeczy fotografia”, ,wypowiedz ta domaga sie komentarza, nie jest bowiem praw-
dq”, ,z calq pewnosciq”, ,jak podaje pewne nie potwierdzone zrédto”, ,ich proweniencja
wydaie sie by¢ jednak nad wyraz watpliwa”, ,pod znakiem zapytania stoi tez autentycz-
nosé obu listéw”, ,autorstwo tych listéw tym trudniej ustali¢, ze niktich nie widziat”, ,domnie-
many autor powiedziat” (Dk, s. 13—20), sprzyja kreaciji wizerunku narratora-eksperta, kté-
ry jest w stanie nie tylko dotrzeé do zrédet biograficznych i zweryfikowaé je, ale takze
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wskazaé, a nastepnie wypetni¢ luki w dostepnych opisach biograficznych. Wyliczone zo-
biegi reforyczne powinny zostaé zinterpretowane przez odbiorce jako sygnaty naukowe;
odpowiedzialnosci za stowo.

Okazuie sie jednak ze nasladowanie w tekscie fikcjonalnym zapisu biograficznego za
posrednictwem typowych dla dyskursu naukowego operacii retorycznych zastuguje na mia-
no mimetyzmu formalnego i krytycznego zarazem'2. Nawet gdyby czytelnik przyjat na wic-
re realne istnienie postaci takich jak: Konstanin Musk, Hans Hansen, Alfre de Verbaal, He-
len Hammill, nie obdarzyt nieufnosciq narratora, nie uznat jego stéw za konfabulacje pozo-
rowane na naukowy dyskurs, w pewnym momencie lektury zmuszony bedzie zada¢ sobie
pytania: czy wynikom naukowym relacjonowanym w tekécie mozna przypisaé walor od-
krywczosci?, a jedli tak, to czy prezentowane odkrycia sq rzeczywiscie istotne?; jaka jest
wartoéé poznawcza pieczofowicie referowanych szczegétéw z zycia bohaterdw, uparcie
kumulowanych detali informacyjnychg Na kartach Dyptyku konwencjonalnego znajdziemy
na przyktad odwotania do relaciji biograféw liczgcych swetry Helen Hammill (badaczom
tym udato sig dowie$é, ze kilka tysiecy golféw, to zaledwie czes¢ jej garderoby), z kolei nar-
rator, symulujqc dgzenie do ustalenia faktéw, bada zwigzek kolejnych matzeristw bohater-
ki z jej sktonnoéciq do zmiany koloru wtoséw. Teoretycznie, co podkreslat Janusz Stawiriski,
niemal kazde zdarzenie z zycia pisarza ma szanse staé sie przedmiotem badawczych do-
ciekar, o ile jakie$ aspekty opisywanego zajécia dajq si¢ wigczyé w obreb biogrdfii i nie
zaburzajq jej ciggu®. Warto jednak mieé na uwadze réwniez wskazany problem wazko-
$ci, doniostosci, | wreszcie celowosci treéci, z ktérych komponowany jest zapis. W Dyptyku
konwencjonalnym ta pozorna nieistotno$¢ informacii okazuije sie funkcjonalna.

Za posrednictwem przywolywanego przez narratora nadmiaru szczegétéw wymég na-
ukowej rzetelnoici spetnia sig w sposéb karykaturalny. Skrupulatnie zestawiane ciqgi zda-
rzen sktadajgceych sig na zycie rzekomych artystéw okazujq sie pozbawione znaczenia, jo-
wigq sie jako rezultaty czynnosci komicznego gromadzenia pseudofaktéw, ktére nie pocig-
gajq za sobg zadnych konsekwencii, kierujg wywdd w rejony epistemologiczne| mielizny.
Uderza takze parodystyczna z zatozenia nieadekwatno$é jezyka narracji do przedmiotu
opisu, mata ranga problemu wytuskanego z biografii bohatera kontrastuje szyderczo z dg-
zeniem do nadania rozpoznaniom akademickiego charakteru. Wypowiedz narratora obfi-
tuje w bezptodne uogélnienia, abstrakcje wyprowadzane z pojedynczych przypadkéw, klu-
czy wéréd informacji mato istotnych.

W ten sposéb w Dyptyku konwencjonalnym wynaturzone efekty zastosowania metody
biograficznej w postaci: nawyku powtarzania cudzych rozpoznah, przywotywania argu-
mentéw za upowszechnieniem informacii, ktére nie sq godne takiego rozpropagowania,
modyfikowania ugruntowanych przekonan na jaki$ temat w my3l zasady, ze nowe dzieto
powinno wnosi¢ konkretne innowacie, przy jednoczesnym pomijaniu pytania o ich wartos¢,
przemieszanie (wbrew wczeéniejszym deklaracjom) faktéw z fantazjami i spekulacjami.

12 pojeciem ,mimesis krytyczne|” postuguje sie w znaczeniu, jakie nadata mu Zofia Mitosek w ksigzce Mimesis. Zjawisko i pro-
blem, Warszawa 1997, s. 127. Na temat mimetyzmu formalnego zob. M. Glowiriski, Dialog w powiesci. O powiesci w pierw-
szej osobie [w:] Idem, Gry powiesciowe, Warszawa 1973 oraz Idem, Mimesis jezykowa w wypowiedzi literackiej [w:] ,Pamiet-
nik Literacki” 1980, z. 4, s. 59-71. Zob. tez: ). Lalewicz, Mimetyzm formalny i problem nasladowania w komunikacii literackiej [w:]
Tekst i fabuta, pod red. Cz. Niedzielskiego i J. Stawidskiego, Wroctaw—Warszawa—Krakéw-Gdarisk 1979, s. 33-47.

15 |, Stawiriski, Mysli na temat: biografia pisarza jako jednostka procesu historycznoliterackiego, op. cit., s. 179.
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Réwniez przekonanie o koniunkgiji Zycia i twérczosci pisarza staje sie w Dyptyku kon-
wencjonalnym obiektem literackiej kpiny. Zwigzki te niejednokrotnie ustalane sq przez ba-
dacza ex post. Okazuje sie bowiem, ze usytuowanie poszczegdlnych dziet w strumieniu eg-
zystenciji twércy sprzyja nadawaniu wybranym zdarzeniom z zycia artysty symbolicznego
znaczenia, naddatku sensu, co niejednokrotnie prowadzi do ich nadinterpretaciji. W tekicie
Nataszy Goerke zakwestionowane zostajq takze podstawowe elementy fabuty biograficz-
nej, zaakcentowana jej konwencjonalno$¢, podkreslona arbitralno$é, by nie rzec pozornoéé
przyczynowo-skutkowego powigzania zdarzen. Sposéb konstruowania intrygi uderza
sztucznosciq, bohaterowie, pomimo tego, ze sq odmieficami, sprawiajg wrazenie papiero-
wych, realizujq stereotyp Innego.

Zdawaé by sie mogto, ze tego rodzaju spostrzezenia prowadzi¢ muszq do wniosku o mi-
metycznej inercji literatury biograficznej. Rozpatrywane w takiej optyce teksty biograficzne
jawig sie jako niezdolne do zakamuflowania wiasnej fikcjonalnosci, wywiktania sie z intertek-
stualnych relaciji. Jednak podana w watpliwo$é jej potencja reprezentacii zycia bohatera od-
radza si¢ z impetem na zupetnie innym poziomie. Tekst zaczyna ukazywaé krytycznie kon-
wencje przekazu biograficznego, czyni przejrzystymi mechanizmy ich odbioru, odiwarza im-
plikowany przez nie tryb lektury, czujnie tropi sygnaty budowania iluzji referencyjnosci w dzie-
le poprzez celowe parodystyczne wyeksponowanie praktyk jezykowych. Sposéb zastosowa-
nia przez autorke tekstu konwencji wypracowanych przez omawiany gatunek, nie pozwala
czytelnikowi przyjaé naiwnego zatozenia, ze w dziele mamy do czynienia nie z fikcjq literac-
kq (a, jesdli tak, to co najwyzej z pewnymi jej elementami), ale z prezentacjq minionych zda-
rzen z zycia rzeczywistych bohateréw. Nakazuje odnosié sig nieufnie do tekstéw deklarujg-
cych ,nastawienie prawdziwosciowe”, ktérych autorzy twierdzq, ze piszq ,w imie prawdy
i tylko prawdy”14. Dzieki temu kwestia literackosci przekazu nie moze nie sta¢ sig przedmio-
tem refleksji, wychodzi na pierwszy plan. Zabiegi parodystyczne odkrywaijq szkielet konwen-
cji biograficznej, obnazajq rzqdzqce nig schematy, ukazujq jq joko ,powtérzenie powts-
rzen”, zuzyte zwierciadto, ktére wykrzywito sie od zbyt czestych przechadzek po goscincu.
Za posrednictwem dqgzenia do skrétu, kondensacii, ostrej selekciji elementéw oraz deformo-
wania i hiperbolizowania sposobéw konstruowania biogrdfii teksty parodystyczne podejmu-
ia refleksie nad ograniczeniami wzorcéw prozatorskich, stajq sie inkubatorami literackiej
zmiany, zapowiadajq kolejne przewarto$ciowanie rozumienia kategorii mimesis.

Od iluzji weryzmu do mozaiki mediacyjnych struktur jezyka

Do podigcia préby redefiniciji kategorii mimesis zacheca tekst Nataszy Goerke Chory
czton jednosci (Dyptyk dualistyczny). Pierwsza cze$é utworu napisana zostata w poetyce wy-
kladu akademickiego. Powszechnie uwaza sig, ze nie moze on podlegaé weryfikacji przez
niewtajemniczonych, kontroli niespecjalistéw, juz raczej powinien byé przyjmowany przez
nich na wiare. Stylowi wystgpier naukowych potocznie przypisuje sie walor ,immanentne;
prawdziwosci”. Wypowiedz dziatowego, bohatera tekstu, rzeczywiécie ma charakter syste-
matycznego wywodu, kiéry potwierdzony zostaje drogq eksperymentalng. Nie brakuje

14 Zob. na ten temat: Z. Mitosek, Semantyczne aspekiy literatury fakiu [w:] Eadem, Mimesis, Zjawisko i problem, op. cit., s. 268.

Tekstualia nr 3 (6) wrzesien/paidziernik 2006 67




w nim argumentaciji wysuwanych tez, definicji omawianego problemu, klasyfikaciji oraz okre-
$lenia kryteriéw podziatu. Prelegent sporzqdza nawet wykres zjawiska, przedstawia je nie
tylko w postaci réwnania, ale takze modelu. Wyktad wzbogacony jest o konteksty literac-
kie i filozoficzne, nietrudno odnalez¢ w nim parafraze Kartezjariskiego stwierdzenia ,mysle
wiec jestem”, cytat z wiersza Potega smaku Zbigniewa Herberta (,wtékna duszy i chrzgstki
sumienia”), odwotania do racjonalistycznych stanowisk w filozofii, koncepcji monizmu i du-
alizmu, nawigzania do zywotéw $wietych (,meczenskie $mierci”), trawestacie tytutu biblij-
nej Piesni nad piesniami, napomknienia o ideach gnostyckich. Liczne tekstowe sygnaty wska-
zujq jednak na to, ze mamy do czynienia z utworem dwugtosowym, parodystycznq styliza-
cjq, krytycznie dystansujqgcq sie wobec nasladowanego wzorca. W pierwszej czesci Cho-
rego cztonu jednosci. (Dyptyku dualistycznego) jezyki literatury i nauk humanistycznych mie-
szajq sie z dyskursami nauk cistych oraz przyrodniczych, a to wszystko okraszone zostaje
mato racjonalistyczng formutq, o charakterze rady—rozkazu, jakiej udziela wyktadowca stu-
chaczom, sugerujqc, iz prezentowanej przez niego teorii nie nalezy poddawaé procedurom
weryfikacii i falsyfikaci:

,Nie rozmyslag, nie kombinowad¢, zaakceptowad isiniejqcy porzadek i dziekowac Bogu, ze nie stwo-
rzyt was w cztonie chorym” (ChCJ, s. 175).

Przywotane przez dziatowego maksyma Kartezjusza i tytut biblijnej piesni okazujq sie
nie do korica wiernymi przytoczeniami (,dziele, wiec jestem”, Podziat nad Podziatami), cy-
taty z wiersza Herberta zostajq wprowadzone w nowy kontekst (,zdrowie, w ktérym sq
widkna duszy i chrzgstki sumienia”), koncepcje monizmu i dualizmu traktowane sq w spo-
s6b doéé dowolny, odlegty od rygoréw naukowej precyzji, prezentowany eksperyment po-
lega na (opisanym w poetyce groteski) zjedzeniu przez wyktadowce potowy muchy, mate-
matyczne réwnanie wskazuje na btedny rachunek (1=2), ma dowodzi¢ czegos$ co racjonal-
nie wydaije sie niemozliwe, a przedstawiona kosmogonia daje sig okresli¢ jaoko wyssana
z palca. Pozornie obiektywny wywéd dzialowego niewolny jest od aksjologicznych roz-
strzygnie¢: prelegent dokonujge podziatu ludzkosci wedtug kryterium zdrowia, wyréznia
czton zdrowy, na kiéry sktadajq sie petnosprawni i inwalidzi, oraz czton chory, dzielgcy sie
na dwa podcztony — syfilitykéw i emigrantéw. | tak ci ostatni okreéleni zostajq mianem ,po-
nurej praktyki”, ich mézgu dotyka sie przez rekawiczki, cechuje sig on nietypowq budowg
(.chorobliwg gestosciq fatd”, sptaszczeniem stozka wzrostu”, ,zanikiem btednika”), jego im-
pulsy to ,wymieszanie snu z jawq, rozmowa z powietrzem, ni monolog, ni dialog), o emi-
grantach méwi sig z obrzydzeniem ,wyglada toto na martwe, ale jednak zyje”, na podste-
wie wypowiedzi dziatowego mozna tez mniemaé, ze to jednostki o zerowym ,wspétczyn-
niku produktywnoéci”. Dlatego wiasnie zdrowi powinni wznosi¢ do Boga dzigkczynienia za
to, ze nie zostali stworzeni w czlonie chorym (zob. ChC, s. 174-176).

Parodystyczno-groteskowe zabiegi zastosowane w omawianej partii tekstu odstaniajq
konwencjonalno$¢ wyktadu naukowego, obnazajq chwyty uwierzytelniajgce tego rodzaju
wypowiedz, stawiajq pod znakiem zapytania jej poznawczg noénosé i mimetyczny poten-
cjat. Réwniez znane stwierdzenie Arystotelesa (pochodzqgce z fragmentéw Poetyki poswie-
conych mimetycznodci), ktéry uwazat za prawdopodobne to, co nie stoi w sprzecznoéci
z opiniq publiczng, w tekicie Nataszy Goerke zyskuje szyderczg, karykaturalng, ironiczng
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egzemplifikacje. W pierwszej czgséci Chorego cztonu jednosci (Dyptyku dualistycznego),
w partii utworu oznaczonej kursywg, mamy do czynienia z zapisem przypominajgcym dio-
logi, ekspresje zapatrywah méwigcych postaci, wymiane ich pogladéw. Te imitacje mowy
wielu oséb, mozaike fragmentarycznie przywotywanych przekonar, pomimo pozoréw wie-
logtosowosci, mozna by okresli¢ mianem komunikacyjnego stereotypu — poszczegélne wy-
powiedzi nie zostaty nawet wyodrgbnione w postaci partii dialogowych. Zlewaiq sig w tek-
stowy monolit, stajq sie jednym gtosem tak zwanej opinii publicznej, dla ktérej emigrant, to
kto$ silniejszy (,mocarniejszy”), sprymiejszy (,paszport ma w kieszeni”), zawsze niesympa-
tyczny (,nie uémiechnie sig nigdy”).

W drugiej czeéci Chorego cztonu jednosci. (Dyptyku dualistycznego) rozmywa sig jed-
nosé znaczenia, wieloéé gloséw i opinii podlega relatywizaciji. Wspétdecyduje o tym, kon-
trastujgca z zawartq w pierwszym fragmencie utworu parodystycznq stylizacjq na systema-
tyczny wyktad, luzna kompozycja, sprawiajgca wrazenie ztozonej z elementéw potgczo-
nych w sposéb dosé dowolny, ktére stajq sie znakami odwotan do wielu, czesto niewspdt
miernych kontekstéw. Omawiana partia tekstu ma strukture otwartq. Pozbawiona jest trady-
cyinej konstrukciji fabularnej, jakq posiadajq dzieta realistyczne, daje sie ujgé jako jej prze-
ciwiefistwo. To, ze w odniesieniu do wspomnianego fragmentu Chorego czfonu jednosci nie
mozna méwié o fabularnej koherencii, nie przesqdza o braku relacji mimetycznych. Przed-
miotem odniesienia wspomnianej czesci utworu sq bowiem techniki przedstawiania w pro-
zie, stanowiqce formy organizaciji ludzkiego doéwiadczenia!® lub bedgce konsekwencig
rozpoznania problemdw, jakie nastreczaé moze préba utworzenia spéjnej reprezentacii te-
go, co przezywane.

We wskazanym fragmencie analizowanego tekstu Nataszy Goerke rezygnacja z zapi-
su zdarzef w porzqdku fabularnym, odejécie od linearnego i kazualnego ich uktadu otwie-
rajg mozliwo$¢ rozpoznania w utworze nowych znaczef, odstonigcia innych aspektéw
przedmiotu nasladowania, w catej ich ztozonosci. Mamy tu do czynienia ze stylizacjq na
zapis proceséw zachodzqgeych w mézgu emigranta, pozbawiong redakcyinej obrébki reje-
stracje jego mysli na tadmie. Motywacja przyéwiecajgca usytuowaniu obok siebie réznorod-
nych, wolnych skojarzen postaci pozostaje w sferze domystu, jest jedynie suponowana. Brak
powigzan przyczynowo-skutkowych miedzy nastepujgcymi po sobie zdaniami sprawiq, iz
utwér zatraca rysy fabularmosci. Whasciwie jedynym uchwytem spéjnosci okazujq sig po-
wracajqce niczym refren frazy: ,Dzien dobry, kfania sig ojczyzna”, ,Dzieri dobry, tu méwi
ojczyzna”, ,Dzier dobry, tu ojczyzna” (ChCJ, s. 176—178). Zapowiadaijq one fragmenty tek-
stu napisane w tonie apodyktycznym, strofujgcym, moralizatorskim lub bedgce wyrazem po-
btazliwego zdziwienia dezorientacjq bezradnego niczym dziecko bohatera:

,Czy pani nie wie, ze wizyly nie nalezy anonsowad, ze bez wédki to do Jagny, ze do Anglii bez wi-
zy, ze przesiadiszy sie, frzeba skasowad nowy bilet, a na telefon potrzebny jest zeton? |..]. A to nie wie
pan, ze nie ma co czekad na przejéciu na niebieskie, ze tu droge wolng oznacza zielone i ze w sklepie
obowigzuje koszyczeke Bydto, czego was tam nauczyli: garnki zmywad? kroi¢ piefruszke? (...) Nawet pot
ksiegarni moze pan wykupi¢, a i fak nie zrozumie pan, dlaczego tytuly drukujemy na ztoto” (ChCJ, s. 176).

15 Zob. R. Nycz, Literatura postmodernistyczna a mimesis (wstepne rozréznienial, op. cit,, s. 161-196.
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Tak skonstruowane wypowiedzi posrednio zdajqg sprawe z zagubienia postaci, dozna-
jacej w sposdb dojmujgey obcosci $wiata, w kidrym przyszlo jej egzystowad, nierozumiejq-
cej kodu otaczajqcej rzeczywistosci oraz podstawowych regut umozliwiajgcych bezkolizyj-
ne, nieklopotliwe w niej przetrwaniel€. Glos ojczyzny momentami przechodzi ptynnie we
fragmenty stylizowane na wypowiedzi anonimowych bohateréw. Za podstawe do uznania
ich za tak zwanych miejscowych mozna przyjqé sygnaty tekstowe takie jak: ,Bydfo, czego
was tam nauczyli” [podkreslenie — Z.N.]. Dla autochtonéw gtéwna postaé tekstu pozosta-
nie zawsze kim§ obcym, reprezentantem innej, gorszej nacji, ktérej odbiera sie przywilej
czlowieczerstwa. Nieznajomo$é tutejszych obyczajéw zinterpretowana zostaje jako znak
ich nieposzanowania, razqcego nieuctwa, zezwierzecenia w postepowaniu.

Pozostate fragmenty tekstu noszq znamiona monologu wewnetrznego bohatera. Ota-
czajqca go przestrzen, znajdujqce sie w niej przedmioty w opisie poddane zostajq literac-
kim zabiegom defamiliaryzaciji, uniezwyklenia. Zastosowanie tych chwytéw ma na celu zda-
nie sprawy z dojmujqcej samotnosci postaci, ktéra skazana jest na do$wiadczenie nieobec-
nosci bliskich ludzi, zaposéredniczony z nimi kontakt czy raczej jego pozér:

Telefony to paskudna pomytka wynalazczosci, kio$ spaprat ten pomyst: zimna tubka, kiérg to czlo-
wiek nawet rozejrze¢ sie nie moze, |(...) pomytka, pomytka, zawsze pomytka, zwlaszcza gdy sie dodzwa-
niam, gdy przechodze na drugq strone” (ChCJ, s. 176).

Rozpad jezyka na ptaszczyznie narracji potraktowaé mozna jako zapis klopotéw boha-
tera z jego whasng tozsamoéciq oraz nieudane| mediacji do$wiadczenia:

,Dzien dobry, tu méwi ojczyzna: czy panska maszyna nie ma przecinka? Bo jesli ma, fo pan sie po-
stara fen przecinek zastosowaé w formie diakrytycznych znakéw.

Moja maszyna ma przecinek, ale nie ma wykrzyknika: ,"2 () &%[]{}+=$; — prosze bardzo, nie ma,
czy to diatego nie dosfaje listow?

(..) Zapomniatem wspomnieg, ze jest nas dwéch. | ze pozbytem sie tupiezu, ze zmienitem wymowe nao-
zwiska i ze pochodze z takiego miejsca na ziemi, gdzie kwasne deszcze byly zjawiskiem bardziej normal-
nym niz czysta woda do picia, ale to oczywiscie cidle tajneeee. | ze ja nigdy nie znal, poczemu w mojom
ogrodzie 2yli fri sto tysiaczew ruskich soldatéw, ma lo so perche non posso scrivere in la lingua russa — becau-

Ten heterogeniczny zapis, bedqcy konglomeratem wielu stylistyk, splotem wypowiedzi
formutowanych w czterech przemieszanych ze sobgq jezykach, staje sig idiolektem emigran-
ta, by nie rzec indywidualnym idiomem, kiérego sensu nie sposéb wyprowadzi¢ ze znaczen
oraz zasad tgczenia skladajqgcych sie nan wyrazéw. W tej lingwistycznej mozaice dzwie-
czq echem wspomnienia Zycia w niesuwerennej ojczyznie, gdzie przez lata stacjonowaty
wojska oéciennego kraju. Na plan pierwszy wysuwaijq sie jednak trudnoéci komunikacyijne,
na ktére napotka¢ musi kio$ nietutejszy (na obczyznie i w ojczyznie), problemy z porozu-
mieniem, jakim nie zapobiega nawet zmiana wymowy wlasnego nazwiska.

Konsekwencjq tego stanu rzeczy okazuije sie podwojone do$wiadczenie obcosci. Alter-
natywq dla samotnosci za granicq moze by¢ jedynie brak perspektyw zawodowych w kra-

18 Poczucie wiasciwej orientacii w przestrzeni — pisze E.T. Hall — siega u cztowieka dos¢ gteboko. Umiejenosé ta jest ostatecz-
nie spleciona ze zdolnosciq do przezycia i ze zdrowiem psychicznym. Dezorientacja w przestrzeni, to tyle, co psychoza”. Zob.
ET. Hall, Ukryty wymiar [w:] Antropologia kultury. Wiedza o kulturze, cz. 1, pod red. A. Mencwela, Warszawa 1998, s. 165.
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ju ojczystym, sygnalizowany w warstwie narracyjnej ironicznymi wirgtami, po ktérych naste-
puje, graniczqgca z szalefstwem, opowie$é o utracie poczucia czasu i przestrzeni, a przede
wszystkim o odnalezieniu substytutu bliskosci w oddaleniu, bliskoéci odmierzanej odlegto-
$ciq od Ziemi do satelity i z powrotem:

,Damy panu szanse: w Pobierowie storice, potrzebny nam jeszcze fizyk do sprzedazy broszek —
gwarantowany nocleg w mikrobusie marki Nissan, pensja oraz procent od utargu do uzgodnienia”.

Nie moge, jestem zajety, ko narodzit mi sie dzi§ w nocy przez telefon — zastonitem licznik, zawota-
tem: a col Wazqca sie w mym reku decyzja wystukata kody ziemia-satelita-ziemia no i zivuu..., zivuu...,
mayl speak... tak, you may, Guten Tag, to ty emigrant? To nie byta pomytka.

Cudownie sie $miata w tej tubce niedorzecznej, w najkrétszq noc roku panskiego iks igrek, pomimo
mego akcentu, bezsennosci, zapedéw do namolnego gadulstwa oraz wszystkiego, co wysnione do bé-
lu w tych naszych szpitalach ,#+& ([])" (ChC), s. 178).

W drugiej czeéci Chorego cztonu jednosci (Dyptyku dualistycznego) to, co moze zostaé
zidentyfikowane jako niespéjnosé tekstu, okazuje sie mozaikq réznych form reprezentaciji za-
checajqcq czytelnika do pytania o funkcje przywotanych struktur jezykowych. Zderzone ze
sobq jgzyki i style pomimo tego, ze zdajq sprawe z niemoznoéci petnej mediacji doswiadcze-
nia, jednoczesénie podejmuijq takq probe. W konsekwenciji dekompozycja i heterogenicznosé
tekstu noszg znamiona nasladowania doznawanego chaosu empirii, powodujgcego dez-
orientacje w otaczajgcym $wiecie. Zapis tej ostatniej okredlitabym jako ,mimesis emocijit?”.

Zakonczenie

Znaczenie tekstéw Goerke, jak na to wskazujq przeprowadzone analizy, nie wyczerpu-
je sie w negatywnych zabiegach dekonstrukcyjnych. Utwory te nie sq wylgcznie znakami li-
terackich ambiciji burzycielskich autorki, ale posiadajq istotne walory epistemologiczne. Ich
poznawcza no$noéé polega na tym, ze z jednej strony zwiekszajq zasieg literackiej samo-
wiedzy, z drugiej za$ przynoszq wiedze przedmiotowq, wiedze o rzeczywistosci, sposo-
bach konceptualizacji dowiadczenia oraz genezie trudnosci zwigzanych z jego reprezen-
tacjq!®. Stronigc od $lepego, bezkrytycznego nasladownictwa skostniatych konwencii nar-
racyjnych, poszerzajq przestrzenie twérczej eksploracji, podejmujq refleksie nad wiasnymi
mozliwosciami i ograniczeniami. Dlatego tez w konkluzji tych rozwazan nie sposéb nie
postawié pytan: czy w omawianych tekstach mamy do czynienia z ,uszkodzeniem jgzyka”
jako narzedzia przedstawiania rzeczywistosci, czy tez jej nowq reprezentaciq? Jedli przyj-
mie si¢ zatozenie, zgodnie z ktérym forma dzieta literackiego staje sie modelem reprezen-
towanej rzeczywistoéci, frzeba réwniez uznaé, ze wszelkie przemiany tej ostatniej pociggng
za sobq dekonstrukcje ugruntowanych w tradycji konwencji, a nastepnie rekompozycie jej
elementéw, wymuszq literacki eksperyment.

17 Nie opairuje tego terminu przymiotnikiem ,zaposredniczona’, poniewaz sama nazwa kategorii mimesis, przywotana w odnie-
sieniu do tekstu literackiego, implikuje mediacje w nasladowaniu wszelkich przejawéw rzeczywistosci. Pojecie ,zaposredniczo-
nej mimesis emocii’ nositoby znamiona redundanciji.

18 N temat waloréw poznawczych literackie] aktywnosci mimetycznej pisat E. Kasperski, Aspekly mimesis..., op. cit, s. 74.
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