PROBY
Iwona Smolka

Czujna obecnos¢ stowa. O poezji Piotra Mitznera

Przegapitam pierwsze dwa tomy Mitznera, ale juz sam tytut tomu Pustosz byt znakiem,
ze trzeba sie zatrzyma¢, obejrze¢ doktadnie, a raczej postucha¢, co ten poeta ma do po-
wiedzenia. Nie jest gadatliwy. Skqpi stéw, lubi aforystyczny skrét, ma poczucie humoru,
bawi sie jezykiem i mysli nim. Jest liryczny, prze$miewczy, ironiczny. Jego poezja opiera
sie na paradoksie: autor myéli cato$ciowo, wie, jakq ma sprawe ze $wiatem, a zapisuje
we fragmencie. W tych kréciutkich fragmentach nie gada, bo jego stowo nie jest zbyt
rozmowne. Bardziej wskazuje na rzecz, zjawisko, stan psychiczny, niz opisuje. Dystans
i ironia — nierozdzielna para, tu czesto zaprawione sq goryczq, gdy trzeba sie zmierzy¢
ze wspdtczesnymi, dla doraznych potrzeb politycznych robionymi, przerébkami historii.
Dzieje sie tak wtedy, gdy pojawia sie czas kolisty, w ktérym spotyka sie wczoraj i dzis,
a bohater liryczny ¢wiczy pamieé wtasng i pamieé¢ odziedziczong.

W trzech kolejnych tomach — Myszoser, Kropka i W oku kuku — pojawiajq sie sta-
te motywy tej poezji, rozwijane, przeksztatcane, ale kontrole nad nimi sprawuje jezyk
— podmiot i przedmiot tworzonego $éwiata. Jezyk rozpoznawalny, odrebny, stanowigcy
o ksztatcie kreowanej rzeczywistosci. Analizujgc wiersze ze wspomnianych zbioréw, moz-
na odnalez¢ owe watki, ktére sktadajqg sie na spdjng wypowiedz poetyckg.

Rozpoznanie pierwsze — $wiat jest dziurawy, rozpada sie na drobiny, a nasze poznanie
okazuje sie fragmentaryczne. Tematem drugim jest uwiezienie, zamknigcie. Moze by¢
we wtasnym domu, w brzuchu wieloryba, w szafie, ktéra staje sie schronieniem, wreszcie
w kolistym czasie. Trzeci temat to katastroficzna wizja, z ktérg wigze sie horror metafi-
zyczny. Z tych trzech watkéw wytania sie czwarty temat — degradacija i $mier¢. | wreszcie
— pamie¢. Pamie¢ jest wazna, bo przywraca utracony czas dziecinstwa, bo jako$ scala
to, co rozbite na kawateczki, bo zatrzymuje lektury i ich bohateréw, wyswietla okruchy
czyich$ zycioryséw.

Pojawia sie kolejny paradoks. Wspomnienie, a nawet tylko pamie¢ historyczna, naj-
cze$ciej wprowadzajg do wiersza ton elegijny, spowalniajg dykcje, ostabiajg dynamike
wypowiedzi. W utworach Piotra Mitznera kazda rzecz zobaczona jest w ruchu (catosci
czytelnik moze domysli¢ sie lub nie), a urywki wspomnien dziejq sie w czasie terazniej-
szym.

Pojawia sie tez Myszoser — bardzo dziwny stwér. Powstat byt ztozony, sprzeczny w so-
bie, podwdjny i nierozdzielny. Stanowi potgczenie zywego i martwego, jedzqgcego i zjada-
nego. Pokarm i to, co sie nim odzywia. Zewnetrzne i wewnetrzne jest w syntezie. Ja i $wiat
w zespoleniu. Tyle tu istnienia podmiotu, ile jego dziatania w $wiecie przedmiotowym.
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Réwnie intrygujqcy jak tytut tomu Myszoser jest bohater tej poezji. Samozjadajqgcey sie,
w drodze do przemiany, do pochtoniecia siebie-$wiata, alchemik i destruktor, bardziej
ironiczny niz liryczny obserwator, zyje w czasie marnym, w czasie rozpadu.

To, co postrzega, nie napawa ufnosciq:

,Ja Charon

przewozqc siebie

zatrzymatem todz

u kamiennych stop Trwogi

inne posqgi dawno uciekty

schwytanym ucinano

skrzydta i genitalia

Trwoga zostata

utrqcili jq

byly nie do ruszenia”!.

Charon nie przewozi zmartych do krainy $émierci. Przeprawia samego siebie. Jego
t6dz cumuje u podstawy bytu, gdyz tylko owa podstawa nie zostata zniszczona. Stopy
trwogi sq nie do ruszenia.

Wszystkie sytuacje egzystencjalne, ktére stanowiq tre$é wierszy, okre$lane sq poprzez
destrukcje i uwiezienie. W starej Pradze widzimy ,getto mistrzéow” i tego, ktéry prézno
szuka przemiany alchemicznej. Po zautkach tazq ,przegrani faceci”, z Mostu Karola ka-
mienne ,posqgi skaczq do rzeki”, most samobojcéw przycigga do siebie wedrowcow
i prowokuje gest samozagtady.

Z cyklu na cykl i z wiersza na wiersz narasta napiecie wynikajgce z koniecznodci potg-
czenia i rozdzielenia siebie od siebie, siebie od $wiata, roztupania owej spojnej catosci,
zwanej Myszoserem.

,Most nad

przepasciq

jestem mostem

jestem przepasciq

i tym

ktory przejdzie”?.

Charon — ani zywy, ani martwy, ktéry sam siebie przewozi, przebywa pomiedzy dwo-
ma $wiatami i wie, ze ,kazda podréz jest nieudang prébg ucieczki”®. Podejmuije jednak
swojq wedréwke, ktéra wiedzie przez miasta, lecz réwniez przez samego siebie, ,przez
krete uliczki zyt"4, gdyz zadaniem bohatera jest poznanie siebie-$wiata. Przedmiotem
obserwacji i rozpoznania sq historia i polityka, funkcjonowanie telewizji, pejzaze czyste

1P Mitzner, Przenoszenie. Sen [w:] idem, Myszoser, Warszawa 2000, s. 9.
2 |dem, *** Most nad [w:] ibidem, s. 52.

3 Idem, Kazda podréz [w:] ibidem, s. 10.

4 dem, Praska bezsennos¢ [w:] ibidem, s. 12.
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i zbrukane, mito$¢ i utrata, kultura ze swoimi mitami, codzienna rzeczywisto$¢ matego
miasteczka, jezyk, a takze sen oraz pamieé wtasna i zbiorowa.

Ogromne sq przestrzenie, ktére zagospodarowuje ta zwiezta, lapidarna poezja
po to, by pokaza¢, jak katastrofa obejmuje wszystkie fragmenty zycia, a $mier¢ wysyta
nieustanne sygnaty — ,syreny pozaréw karetek pogotowia” — ogarniajqc to, co zewnetrz-
ne i najgtebiej intymne. Ograniczeniu, uwiezieniu podlega wszystko, réwniez jezyk, ktory
musi sie broni¢ przed sieczkg doraznej rzeczywistosci, przed gledzeniem o istnieniu po-
zbawionym prawdziwych wartodci. Tak powstajq ,seksualne rumowiska/ sktadni/ gruzy
dnia i nocy”.

Poezja Piotra Mitznera lubi czasowniki, ktére dynamizujg wypowiedz. W tych wier-
szach nieustannie co$ sie dzieje, jest w ruchu, w gonitwie, w przemianie. Ruchliwosci
obrazéw, ich przeistaczaniu sie towarzyszy zmiana punktéw widzenia — zewnetrznych,
obiektywnych i subiektywnych. Jezioro, ktére oglgda bohater, zmienia sie ,w otwarte
oko kochanka” $ledzgce ptyngcq rusatke. Owa zmiana perspektyw wynika z potgczenia
przedmiotu i podmiotu, z bycia Myszoserem. Jesli bohater wie, ze

U schytku dnia jestem czarng dziurg

wszystko zbiega sie

zbliza do czemi

sprowadza sie do mnie

caly dzien”®

— to przeciez ,czarna dziura” prowadzi do anihilacji materii. Unicestwiona materia
oznacza koniec $wiata, a chociazby jednego dnia, rozpad tego, co stanowito o grani-
cach zycia.

,Rodzili sie w domach

umierali w domach

()

Zabrano z domu

narodziny

i umieranie

zostato tylko to co pomiedzy”€.

,Pomiedzy” jest zyciem pozbawionym smaku, ,jezyk szuka smaku a znajduje ogryz-
ki"?. To, co byto wazne, co stanowito o$ $wiata, zostato wessane przez ,czarng dziure”.
Horror metafizyczny, bo chyba tak to mozna nazwaé, obejmuje réwniez sytuacje etyczne.
Wina, odpowiedzialno$¢, wstyd, niewinno$é¢, nagosé¢ — przedstawione w formie przypo-
wiesci, domagajqg sie ponownego odczytania w swej warstwie symboliczne|. To jeszcze
jedna, wazna przestrzen tej poezji, ktéra siega po obrazy z Biblii, z mitéw, poetyckich
alegorii, aby drqzqc je, szuka¢ w nich gorzkiego, niekiedy sarkastycznego pocieszenia.
Jonasz, potkniety przez rybe, mowi:

5 \dem, Przenoszenie [w:] ibidem, s. 82.

6 Idem, Rodzili sie w domach [w:] ibidem, s. 33.
7 Idem, Pan nie zyje [w:] ibidem, s. 42.
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Jleraz przynajmniej nie musze wybieraé

na lewo czy na prawo

teraz przynajmniej nie u’ronQ"s.

Czarny humor, ktéry wynika z rozpoznania katastrofy, z wiedzy o uwiezieniu, jest réw-
nowazony szansq odkupienia przez najczystszq liryke:

»Jakas zziebnieta gatqzka

drapie do drzwi

zeskrobuje z nich

ciemno$¢ i mroz”.

Zewnetrzne, spoza zamkniecia (jednak i takie istnieje) daje znak, wyzwala, jest taskg
ocalenia. To, co bylo wazne, podlega degradacji: marzenia, wysitki, préby budowania
nowego zycia, poszukiwania ,gtebi domu”. W czasie marnym wszystko, co miato sie
sta¢, juz sie stato. Kamienne stopy Trwogi sq nienaruszalne. Kleska mitosci i kleska po-
cieszenia, rozpad dziedzictwa kultury i rodzenie sie ,bekarcich dzieci tradycji”, wiedza,
ze ,symbole wypalit wstyd”, wpisane sq we wszystkie wiersze tego tomu.

Katastrofizm? Przed takim okresleniem broni te poezje czujna obecno$¢ stow, ktére
znajq prawdziwg miare ludzkich spraw, humor jezyka, energia samej dykcji rozpoznawal-
nej od pierwszego wersu. Tyle wynika z analizy tomu wydanego w roku 2000, zatytuto-
wanego Myszoser.

Kolejny analizowany przeze mnie tom, Kropka, pochodzi z 2011 roku. Mysle,
ze mozna jego zawarto$¢ okresli¢ za posrednictwem frazy: ,bez znakéw przestanko-
wych”. Jest precyzyjnie zbudowany, zwarty, rozwija i uzupetnia tematy tej poezji. Miedzy
pierwszym a ostatnim wierszem tomu, czyli miedzy ciezarem i nieruchomosciq mate-
rii @ zmiennodciqg i ulotnoéciq promienia i wody, miedzy koniecznosciq przeniknigcia
a niemoznoscig wystowienia, rozgrywa sie wielogtosowy dramat tych utworéw.

Pierwszy wiersz nosi tytut Na kamieniu, a ostatni, zamykajqcy caty tom — Na wo-
dzie. W obu utworach pojawia sie stowo ,kropka”. Kropka koriczy zdanie oznajmujg-
ce. Jest znakiem graficznym, a nie pojeciem abstrakcyjnym. Stawia sie kropke nad ,i”,
co oznacza koniec, nic wiecej. Mozna ,by¢ w kropce”, czyli zaktopotanym, bezradnym.
Najbardziej bezradnym jest sie wobec $mierci, ona zamyka definitywnie. Na kamieniu
lezy ,biaty promien/ promien faskocze kamien/ Nie stawiaj/ kropka drqzy kamien”. Wie-
my, ze to kropla drqzy kamien, wiec w ostatnim wierszu przeczytamy:

,Na wodzie

pisze

stawiam kropke

8 Idem, Jonasz [w:] ibidem, s. 55.

9 Idem, *** Jakas zzigbnigta gatqzka [w:] ibidem, s. 29.
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na wodzie
pisze
przekreslam
az po szlam”1,

Pisanie na wodzie jest czynnosciq zbyteczng, zapisane zniknie, rozptynie sie, tu réw-
niez kropka niczego nie zakonczy. Paradoks polega na tym, ze takie pisanie pozwala
dotrze¢ do gtebi, do grzgskiego dna. Piotr Mitzner nie uzywa pojeé, ktére sq zasadni-
cze dla mysli tych wierszy. Podstawowe problemy tej poezji kryjq sie w takich stowach
jak: $mier¢, Bog, los, Transcendencja, wstyd, sumienie, wina. Te pojecia sq niejako
owijane innymi stowami, w tekstach poetyckich Mitznera wykorzystywana jest poetyka
negatywna, wieloznaczno$é stowa, jego rozmaite konotacje. To poezja mysli i maksymal-
nego skrétu. Niemal kazdy wiersz jest metaforg, miedzy stowami rozcigga sie przestrzen
milczenia, niedopowiedzen, zaznaczona réwniez graficznie przy zapisie wiersza. Wiele
tych utworéw sktada sie z ponumerowanych fragmentéw. Narracja ciggta wydaje sie
niemozliwa. Méwi on, ona, z boku dochodzq inne gtosy, ,ja” liryczne odzywa sie rzadko.
Ten wielogtos co$ nam przekazuje, zadaniem czytelnika jest zrozumie¢, o czym owe po-
stacie moéwiq. Przez tom przechodzq gtéwne nitki tematyczne, ktére napinajg niezwykle
logiczng i spéjng konstrukcje catego zbioru.

Temat pierwszy: Transcendencija, $mieré. Temat drugi: czas wieczny i chwile wydo-
byte z terazniejszoéci. Temat trzeci: historia, holokaust, pamie¢. Nastepny — tozsamos¢,
dorastanie, miejsce na jawie i we $nie. Wszystkie tematy tqczq sie ze sobg, sq orga-
nicznie zwigzane z formg utworéw. Czytajgc, nalezy rozsuptywaé owe niteczki tematéw,
aby uwaznie przyjrze¢ sie zasadniczemu problemowi.

Oto w wierszu lle masz lat2 posrednio zostato sformutowane pytanie o to, co prze-
zytes, gdzie jeste$, co rozumiesz. We fragmencie trzecim tego utworu pojawia sie ob-
raz karuzeli: ,ona sie kreci / rdzewiejgc / kreci sie / skrzypigc / chwilo trwaj / chwi-
lo trwaj”*!. Obraz karuzeli natychmiast kojarzy sie z wierszem Mitosza Campo di Fiori
i od razu jestesmy przeniesieni w czas zagtady getta, oczywiste staje sie zatem zakorcze-
nie utworu Mitznera.

»Na drugi ogien

popiét osypie sie

jeszcze ciepty

na nasze glowy

zamkngq sig ostody nocy”12.

,Chwila trwa / i trwa i trwa”, popidt jeszcze nie wystygt, a wiec znajdujemy sie
w czasie nie tylko historycznym, ale kotowym, wiecznie trwajgcym. Jestesmy wrzuceni

10 Idem, Na wodzie [w:] idem, Kropka, Warszawa 2011, s. 90.
1\ dem, lle masz lat2 [w:] ibidem, s. 7-9.
12 bidem, s. 9.
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w czas, gdy pojawia sie Przypis w szafie!®. Mowi ktos, kto zna szafe od $rodka, jej
Jwszystkie/ drzazgi/ i seki”. Ten narrator zyje w chwili, ktéra nie mija: ,wasz czas/ moj
czas/ jest réznica/ na drzwiach/ policzona/ zwazona/ rozproszona”. Ta réznica miesci sie
w odlegtoéci miedzy chwilg skupiong a rozproszonym czasem terazniejszym. W wierszu
nie padajq stowa: Zyd, kryjéwka, okupacja. W czasie kolistym przesztos¢ dogania kaz-
dego. Skrzypi karuzela, zakresla w powietrzu kota, a my, istniejqcy teraz, ,mnozymy sie/
w stoju z kaszq/ mieszkamy w osadzie/ na dnie ggsiora”. Osad jest mulisty, grzgski, stoj
z kaszq oznacza rozproszenie, fragmentaryczno$é. Scalenie jest mozliwe na dnie, w osa-
dzie. Owo rozbicie zycia na drobiny, rozproszenie czasu koresponduje z fragmentarycz-
nq budowgq utworéw. Osobne, oddzielone od siebie obrazy tgczy nadrzedna metafora,
osobne czgstki scalajq sie w idei porzgdkujgcej utwor.

Gtosy, ktére dobiegajq z przesztoci, niekiedy sq podtrzymywane lub dopowiadane

114 gtos zabiera

przez narratora obiektywnego. W pierwszej czesci wiersza Tam fo jes
ten, ktéry nie chce oglgda¢ starych fotografii. Méwi: ,boje sie ze wejde/ i nie trafie/
(a dokqd?)/ tyle tych ulic/ nieprzychylnych/ krochmalnych/ $liskich/ chtodnych/boje sie
ze/ nie wyjde/ bo nie wiem/ gdzie jest dziura w murze”. Juz same nazwy ulic stanowig
zagrozenie, prowadzq przez getto i ani to miejsce, ani czas nie muszq by¢ bezposred-
nio nazwane. W czesci drugiej narrator obiektywny dopowiada losy méwigcego: ,gonit
go ogien/ tapat za poty/ zeby zostat/ z nim/ na lata/ $wietlne/ mroku”. Zastosowany
na koncu oksymoron podkresla niekonczqcey sie czas, ktéry niczego nie zamyka, nie sta-
wia kropki. Piotr Mitzner nie stosuje znakéw przestankowych, on je, co najwyzej, nazywa.

Czas wspétczesny rozprasza sie w niepamieci, w kulturze masowej, ktéra podporzqd-
kowuje sobie symbole, przeinacza znaki i znaczenia. Zawtaszczone przez nig sq obchody
rocznic, symbole zamienione w slogany. Wtedy uwazny obserwator Placu Powstancéw
moze zobaczy¢, jak logos zamienia sie w migajgcy neon logo, a dalej: ,na seku/ ptak/
zar ptak/ zart/ zarty ptak/ $piewa?/ nie/ ziewa”!®. Ironia zawiera sie w samym jezyku,
w jego kreacyjnej mocy, dzieki ktérej wytania sie nastepny obraz — Spfonito sie nad sto-
fem $wiatto. Sptoni¢ sie mozna ze wstydu, z zazenowania. | znéw podwdjne znaczenie
stowa okresla i ucisla przestanie utworu Znaki, bo przeciez to, ze trwajq jakies bomba-
styczno-pompatyczne kolejne obchody rocznicy, mozemy jedynie wywnioskowa¢ z kilku
stéw i z tego, ze ,wilgotny/ papier przewodzi/ przebicia/ z innego zycia/ Przychodzg
wyjasnienia/ dajq sie we znaki”1.

Inne, minione, czyje$ zycie dokucza, niepokoi, skoro ,daje sie we znaki” i $wietowana
jest zatoba, ktéra zmienia sie w zawstydzajgcq gre polityczng, a wéwczas w wierszu Post,
brzmigcym niemal jak aforyzm, narrator moze stwierdzi¢:

,Bogowie nie zjadajq ofiar

my nie zjadamy ofiar

13 |dem, Przypis w szafie [w:] ibidem, s. 26.
14 1 4em, Tam to jest [w:] ibidem, s. 78.

15 Idem, Znaki [w:] ibidem, s. 32.

16 Ibidem, s. 32-33.
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nikt nie zjada ofiar
nie konczy sie zatoba

ofiary nas zjadajq

w suchym gardle
iezyk bije czarng piane”17.

Ironiczny, gorzki wiersz znajduje swoje dopowiedzenie w utworze Przejécia®. To tu
Jtopatolog bedzie chciat/ wiedzie¢ co/ kryje sie za/ usmiechem trupa”, bedzie trwato
Jwieczne/ wietrzenie grobéw”. Kolejne fragmenty utworu przeprowadzq nas przez sen
i podziemia snu, az pojawi sie posta¢ Chrystusa, a wraz z nig konieczno$¢ traktowania
na serio zycia, $mierci i nadziei zmartwychwstania.

Smier¢ w wierszach Piotra Mitznera zastuguje na szacunek, umarli przeciez ,milczq
wzwyz”, oni wychodzq naprzeciw nam — gonigcym przysztosé. Wyrazna jest w tych utwo-
rach opozycja dotu i géry, materialnego i cigzkiego jak kamien i $wietlistego jak promien,
pofqczenia ziemi i nieba, ,ktére nagle przestato dziataé (...), bo uszkodzenie nastgpito
poza/ naszymi plecami”.

W ludzkiej $wiadomosci rozpadta sie idea catosci, fragmentaryczno$¢ w postrzeganiu
$wiata stata sie regutq. Dlatego w kolejnym wierszu wedrowcom pozostaje podziwiaé
oftarz natury i kosciét gér o zmroku ,pusty niemy gtuchy, bez organéw/ bez obrazéow”.
Ciemno$¢ zakrywa pejzaz, mrok odbiera ludzkim zmystom zdolno$¢ postrzegania sa-
crum.

Znaki przemijania i $mierci sq wyrazne, narrator widzi ,wszedzie stoje/ odciski palcow
drwala”, styszy $piew pity tak przenikliwy, ze ,az deby drzq”. | przeciwko tym obrazom
zniszczenia przywotany zostaje w przejmujgcym wierszu Kant obraz niosqcy pocieche
i znak faski.

Mstukane w niebo gwozdzie

na nich trzyma sie wzrok

noc przechodzi o $wicie
usmierzone jest
niebo

gwiazdziste

i umorzony dtug
u ciesli”19,
Wiersze metafizyczne mierzq sie w tej poetyce skrétu i milczenia z problemem taski,

wiary, winy i odkupienia. W Purgatorio:

17 |dem, Post [w:] ibidem, s. 16.
18 Idem, Przejscia [w:] ibidem, s. 17.
19 Idem, Kant [w:] ibidem, s. 30.
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Jakie $wiatto jest
co chodzi za mng

cho¢ nie chodzi

wpada w zaciemnione

przeswietla to

co tak dtugo

zamazywatem”2°,

a jest to $wiatto, ktére oczyszcza i wskazuje droge. Ten mistyczny wiersz korespondu-
ie z niezwyktq Litaniq na gfoske t. Tutaj jezyk-kreator powotuje istnienia pochodzgce
od $wiatta, konkrety, a takze byty lingwistyczne, ktére sktadajq sie na modlitwe zakon-
czong wezwaniem:

Jfawro tgkowa

tyzeczko stodyczy

na gorczycznym polu”2!.

Litania na gtoske t to jeden z tych zachwycajgcych wierszy, w ktérych wspaniata in-
wencja jezykowa, swoboda operowania skrétem w samej sktadni zdania, kresli przed
oczami czytelnika niewypowiedziany wprost temat utworu lub jego ukrytego bohatera.
Tu sie objawia humor stowny, w powage wierszy wkrada sie cichy $mieszek, gdy uka-
zuje sie ,stysz”, ktory jak mysz siedzi w szczelinie, gdy ,przez sienie/ w dom wchodzqg/
zgryzonie”?2, kto$ czyta pamietnik, ale jest to ,sztambuch”. To jedno stowo przenosi nas
w czas odlegly, i odgadujemy, istniejgcy gdzie$ poza tym wierszem, zapisany na kartach
sztambucha kfopot, maty dramat jakiej$ panienki. Przemilczenia sq wazne, prowokujg
domyst, a ten zmusza pamie¢ do wysilonej pracy.

Wedrujqgce $wiatto ogarnia réwniez pamie¢ bohatera lirycznego, a wtedy scalone
zostajq wszystkie watki i tematy tego niezwykle bogatego tomu. Pamieé¢ przechowuje zda-
rzenia z wlasnego zycia i z historii spoteczenstwa, odciskajq sie w niej fakty dramatyczne
i obrazy zwyktych przedmiotéw, ktére nagle nabierajg znaczenia symbolicznego. Miesza
sie w niej $lad lektur i osobistych przezy¢, wyznanie mitosne i zwgtpienie.

Poemat Jutro lustro®® to wielogtosowa opowies¢ o dorastaniu, tozsamosci, o przy-
widzeniach, lekach, pomytkach i oczarowaniu. Jest to wedréwka na dno osadu, docie-
ranie do grzgskich warstw pod$wiadomosci. Napierajg na siebie obrazy, ich oniryczne
skojarzenia oddajq pétsenny stan tego, ktéry w lustrze $wiadomosci szuka odbi¢ swojego
zycia. W poténie obowiqzuje czas kolisty, przesztos¢ utkwita w terazniejszosci, gdyz ,pa-
mie¢ jest zamie¢”24, a fragmenty wydarzen, mysli, gtoséw i docierajgcych ech mieszajg
sie w surrealistyczny sen, bo jakze inaczej mozna opowiedzie¢ siebie — sobie samemu.

20 Idem, Purgatorio [w:] ibidem, s. 82-83.

21 \dem, Litania na gtoske t [w:] ibidem, s. 24-25.
22 |dem, Petna jesien [w:] ibidem, s. 84.

23 Idem, Jutro lustro [w:] ibidem, s. 42-54.

24 Idem, Wielki $nieg, [w:] ibidem, s. 39.
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Tutaj owo rozproszenie w sposéb paradoksalny scala tozsamo$é, sen staje sie sprzy-
mierzencem tego, kto nie chce podda¢ sie zanikaniu. By¢ moze najwazniejszym zada-
niem tej poezji jest ocali¢, nie wyrzuca¢, zachowaé. Zrobi¢ miejsce dla spraw przesztych,
starych przedmiotéw, czutych pamiginikéw, a przede wszystkim dla zmartych, ktérzy ,mil-
czq wzwyz”, tqczqe niebo z ciezarem ziemskiej materii. Takie milczenie stawia kropke,
a zarazem jq uniewaznia. Czy to oznacza, ze zostaje przezwyciezone owo zatrzasniecie,
ze pojawito sie wyijscie z tego, co boli i zamyka? Odpowiedzig jest tom W oku kuku,
a w nim pojawia sie kolejny po Myszoserze stworek.

Kuku — absurdalne, surrealistyczne, rodem z basni lub wiersza Leara, zabawne,
ale i nieszczesliwe, skoro potrafi ptaka¢, jest w nas, wewnqtrz i na zewngtrz, jest poczu-
ciem winy i braku. Jest réwniez poszukiwaniem spokoju. Kuku jest poetyckq zabawqg
na spétgtoske ,k”, jest powaznym namystem nad mozliwosciq zmiany, czyli przesuniecia:

,ale nie idzie

dgb za bardzo zakorzeniony
dom za bardzo fundamentalny”23.

W oku kuku — tytut tomu Piotra Mitznera sugeruje nieco odmienne treci niz Poemat
o Kuku. Kuku to zawotanie przekomarzajqce sig, to okrzyk z zabawy w ukrycie sie i odstonie-
cie. W oku kuku to réwniez bol i skaleczenie, stowo, ktére przenosi nas w czas dziecinstwa
wraz z powiedzeniem: o, stafo ci sie kuku? W oku kuku to takze wyrazenie sugerujqce kate-
gorie etyczne, je$li przypomnimy sobie ewangeliczng belke i zdzbto w oku blizniego. Jest wiec
pytaniem o sprawiedliwy osqd i rozwazenie win obu stron. Migotliwo$¢ tych wszystkich réz-
norodnych senséw kaze zapytaé: o czym moéwi ten mistrzowsko skomponowany tom poezji2

Pierwsza lektura daje nam odczu¢ wirtuozowskq zabawe z dzwigkiem, organizujg-
cym tonacje wiersza. Z podobnym zabiegiem spotkalismy sie we wczeéniejszym utworze
Litania na gtoske t. Tak jak w utworze muzycznym, tak i w tej poezji jedna spétgtoska,
na przykted: ,s”, k", ,9”, 0", »h", ", narzuca instrumentacje catosci:

,Smuga jest smyczq ztosci

smuga jest smutna

$ciegiem poscigiem”28.

Nastepnie dostrzegamy gre znaczen, przesuwanie senséw w zwigzkach frazeologicz-
nych. Odkrywane sq neologizmy, czasami sugerowane tylko jednym stowem, urwanym
wersem, pogtosy wielkiej poezji.

,Powiedziatem: tymczasem

przeno$

i nagle zobaczytem

a tam byto wszystko

czego nie ma"?7.

25 Idem, Poemat o Kuku [w:] idem, W oku kuku, Warszawa 2012, s. 65-71.
26 Idem, Kamieri ze smugq [w:] ibidem, s. 27.
27\ dem, Domkniecie [w:] ibidem, s. 78-87.
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Jlymczasem przeno$” i wowczas dopowiadamy ,mojq dusze uteskniong do tych pa-

", i juz wiemy, kim jest w tym poemacie ,niewidzialny przewodnik”. Tak wcho-

gorkow...
dzq do poematu Domkniecie motywy dziecinstwa i dojrzewania, mitycznego pejzazu,
powrotu w czas pierwszy, niemal pierwotny.

O czym wiec méwi tom Piotra Mitznera? Méwi o wyjéciu z domu, o odlocie, o po-
wrotach, o klgsce i rozczarowaniu. O zatrzasnietych drzwiach i budowaniu mostéw,
by méc dotrze¢ do celu. O szukaniu spokoju, o odnajdywaniu krajobrazu pierwsze-
go, podstawowego, w ktérym sq zawarte ol$nienia dziecinstwa. Zachwyca mnie rézno-
rodno$¢ treéci, znaczen i formy wiersza, aliteracji, przechodzenie od tonacji do tonaciji,
a takze nagly rozped frazy i jej wstrzymanie. Zachwyca bogaciwo form i ustawienia dyk-
cji: aforyzm, a obok piosenka dziecigca i basn, ktéra sie nagle wysnuwa, aby doszedt
do gtosu zabawny absurd, usmiech i zart z zycia, czyli zart bardzo powazny. Mam wra-
zenie, ze zadaniem tej poezji jest tak méwi¢, aby $wiat sie rozrastat, mnozyt, aby nowe
znaczenia stéw zwielokrotniaty samo istnienie. Tak moéwi¢, zeby splgtana linia zycia, przy-
wotana w poemacie Domkniecie, sama prowadzita od obrazu do obrazu, od sytuacji
do sytuacji w fafAcuchu skojarzen i prawdopodobierstwa. Tak méwi¢, zeby to, co jest
istotnym tematem wypowiedzi lirycznej, kryto sie miedzy wersami, w miedzystowiu.

To, co bolesne, ukryte najszczelniej, wydobywa sie z frudem na powierzchnie, a naj-
czesciej fowarzyszy temu zachwiany rytm wiersza, doktadne rymy zmieniajq sie w asonan-
se. Trzeba wiec przy lekturze poezji Mitznera szuka¢ peknieé, zmian rytmu i melodii, od-
najdywa¢ owe przetarcia w sznurach tgczqeych synonimy. Wazne sq bowiem te szczeliny,
zerwania w zwigzkach frazeologicznych, odkrywanie przewrotnych znaczen w potocznych
odzywkach, w oswojonym jezyku, ktéry zaczyna sie buntowaé przeciwko oczywistym for-
mutom. Jezyk zdziwiony sobq i przekomy, szukajgcy nowych znaczen, odwracaijqey sensy,
ten jezyk pragnie by¢ takze blisko rzeczywistosci:

»i opowiada mi

niestworzone

()

i méwi czasem do rzeczy

i rzeczy znajdujq

swoje miejsce”28.

Tom otwierajg dwa wiersze moéwigce o uwiezieniu, o znalezieniu sie w potrzasku.
| nie tyle moéwiq, ile sugerujq sytuacje. Kiedy podmiot liryczny stwierdza: ,po prostu
siedze/ za zamknigtymi oczami”, to oznacza to odgrodzenie sig, ale i zamkniecie. Na-
stepny wiersz stwierdza wprost: ,Nie/ moge wyjé¢/ bo w sieni/ zamkngtem/ ubiegty
rok”. Kolejne utwory przywotujq obraz Wenecji. Woda, zapach alg w kanatach, ,czarmna
folia”, ktéra przywodzi na mysl opakowanego w niq topielca, tongce miasto, powdéddz
i wreszcie stwierdzenie: ,Fluctuat nec mergitur”, tacinska sentencja pocieszenia. Nie to-
nie, chociaz miota nim fala, ale tytut wiersza brzmi Ztudzenia®? i pokazuje réwniez mur,

28 Idem, Ze stu [w:] ibidem, s. 30-31.
29 Idem, Ztudzenia [w:] ibidem, s. 9.
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ktéry ,z daleka/ wydawat sie drogq”, a Mons pietatis zamienia sie w ,naczynie obréco-
ne/ do géry dnem”.

Obrazy wody bedq sie multiplikowaty, rzeki, mosteczki, przeprawy, powédz, z ktérej
ratuje sie paniq Jadzie, az wreszcie przychodzi chwila, ,gdy ostatnia deska/ zawota/
ratunku/ wtedy poda reke dno”. Siegngé¢ dna, by¢ na dnie, czyli w potocznym jezyku
— gorzej by¢ nie moze — o tym myélimy, $ledzgc éw dramat zrozpaczonego cztowieka,
ale zarazem to jakby sam jezyk odwracat sytuacje, ratowat z groznej opresji. Pamietamy
przeciez, ze pisanie na wodzie nie jest czynnosciq zbytecznq, ze pozwala jednak siegngé
do gtebi, dojé¢ ,az po szlam”.

To jeszcze nie katastrofa, ale $wiat sie odrealnia, gdy ,Zaniedbany ogréd/ wy-
niést sie do sgsiada, woda tez uciekta” i ,trzeba szuka¢ w ziemi nowego cieku/ zanim
nie/ ucieknie ziemia”. Kiedy ziemia usuwa sie spod stép, tracimy wszelkie oparcie, znaj-
dujemy sie w pustce. | ta pustka za chwile sie pojawi w obrazach remontowanego poko-
ju, z ktérego wszystko zostato wyniesione, w sytuacji zamykanych i zatrzaskiwanych drzwi,
w jednoznacznie opisanym rozstaniu: ,Zamknely sie drzwi twoje/ zamknety sie i moje”.

Bohater liryczny zawota: ,spusémy drzwi z tancucha/ zeby sie wybiegaty”. Tak, jak
spuszczone psy, drzwi odnajdujg wolnoé¢, a wraz z nimi wychodzi z uwiezienia cztowiek,
ktéry bedzie szukat swojego nowego miejsca, a nie jest to tatwe. W wierszu Chodze3®
osaczony ze wszystkich stron przez powszednie przedmioty bohater widzi, ze oprécz
wszystkich rzeczy, ktére wtdczq sie za nim, chodzq za nim réwniez ,drzwi z napisem/ wej-
$cie awaryjne”3!. To proste przestawienie, znamy przeciez wszyscy setki napiséw ,wyjscie
awaryjne”, pozwala odnalez¢ inng przestrzen bytowania.

Zmienia sie pejzaz. Woda staje sie znakiem zycia, jest to ,jezioro sit”, a z niego sie
wywodzq ,korzenie rodzinne” i:

Jfaki mam przepis

od Filipeckiej z Przemysla

na zupe z ziemi ojczystej

pikantng
tagodng
(wybor jest)

wez"32,

Zaczyna sie ,wyprawa za miasto”, poza jego centrum, a to oznacza, ze rozposciera
sie przed wedrujgcym tgka. tgka Majki®® bardziej nalezy do czasu minionego, do dzie-
cinstwa niz do terazniejszoéci. To wnikniecie w istote drzewa, trawy, to bycie w $rodku
rzeczy, a ,iqgka jednodniéwka” nalezy do snu i do wspomnien. Zasadgq jej istnienia jest

30 |dem, Chodze [w:] ibidem, s. 43.

51 Ibidem, s. 44.

52 Idem, Przepis [w:] ibidem, s. 45-46.

33 Idem, tgka Majki [w:] ibidem, s. 59-64.
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réznorodnoé¢, szybko$¢ przemian, pospiech przeistaczania sie. Wszystko jest w ru-
chu, ,tu gniazda/ uwijajq sie/ zeby zdqzy¢/ przed zachodem”, spieszy sie $ciezka,
Ju na suchej trawie/ ognie sie pasq”, kazda drobina zycia oczekuje na zmiane i jej
podlega.

Poezja Piotra Mitznera jest jednq z najbardziej dynamicznych wypowiedzi lirycznych.
Czasowniki i imiestowy wskazujqg, ze $wiat sie dzieje, ze wszystko, poczynajgc od jezyka,
podlega btyskawicznym przemianom, ze ruch jest sprawcq realnego zycia, wspomnien,
wyobrazen, a nawet ztudzen. To, co robi kto$ lub co$ z wiersza, okre$la jego podmioto-
wo$¢, moéwi o tym, kim lub czym jest. Mozliwy opis stanu psychicznego bohatera, ktéry
znajduje sie na tqce, jest zastgpiony kilkoma czasownikami, ktére wyrazajq jego emocje:
,na przemian/ $wierszcze/ trutnie/ kleszcze”. Przeszto$¢ zostaje przeniesiona w teraz,
co niweczy ton elegijny, a nawet mozliwo$¢ statycznego opisu. Humor jezyka, jego nie-
kiedy figlarna przewrotno$¢, uwalnia cigzar tematu od mozliwego patosu. Innymi stowy,
poezja ta udowadnia, ze tak zwany wysoki ton nie jest konieczny, aby méc podejmowad
zasadnicze problemy.

Lesmianowska tgka, ktéra przychodzi do chaty jest petnq erotycznego czaru dziew-
czynq. tgka Mitznera

»przyszta w nocy

wsadzita teb

przez okno

kotysze sie
podstawia grzbiet”34,

To zwierze prowadzi w przeszto$¢, do utraconego spokoju domu, do ,babuszki”
i nagle ,zerwatly sie taty lat/ powiewa/ poziewa dziurawy $wiat”. Nastepuje nazwane
w tytule wiersza — ,domkniecie”. Linia zycia prowadzi do kwater zmartych, do wiejskie-
go krajobrazu, do jakiej$ wysepki, ostrowiska, gdzie wszystko sie zaczyna. Tyle tylko,
ze nie jest to tagodny poczgtek. Jest ranigcy, obolaty, nalezy do ,dziurawego $wiata. Tam
sie zaczyna/ to /co huka/ co skwierczy /co peka/ co sterczy”. Gorzki, niekiedy drama-
tyczny rozrachunek z zyciem, liczenie strat i zaniechan, rozstan, mitosci, ktére sq i byty,
konczy czuty i nieco melancholijny usmiech.

+Nalewka” czyli ,nastojka na zalu” to dla mnie jeden z najpiekniejszych wierszy z tego
tomu, a przeciez wszystkie utwory Mitznera sq tak lapidarne, tok zwiezte, z takq dyscy-
pling wypowiadajg kazde stowo, ze trzeba mysle¢ o tej poezji joko jednej z najbardziej
samo$wiadomych kreacji artystycznych. Potrzeba duzo ciszy miedzy stowami, zeby doszto
do gtosu to, co niewyrazalne, co jest ukrytq tajemnicq.

54 |dem, Domkniecie [w:] ibidem, s. 78-87.
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