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Abstract:
The forgotten poet Samuel Beckett

The article is devoted to the poetic output of Samuel Beckett, particularly from the pre-war
period. It primarily offers a close analysis of three poems: The Vulture, Alba and Dortmunder,
from the first printed collection of Beckett’s poetry Echo’s Bones. These texts raise the issue of the
place of art and poetic creation in the world, filled as it is with suffering inherent to the human
condition. The valorization of nighttime and music and the pain-relieving aesthetic contemplation
form the major premises of Alba and Dortmunder. And The Vulture, an artistic credo of the young
Beckett, defines the relations between macrocosm, the objective world, and microcosm, the rich
inner life of the subject, vis-a-vis the tasks of poetry. Noting the striking neglect of Beckett's po-
etry by the critics, the article undertakes to show that his poetic production merits attention both

of scholars and of his devoted admirers.

Stowa kluczowe: liryka, instrumentacja gtoskowa, surrealizm, autotematyczno$é, warstwa brzmie-
niowa
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Juz sam tytut niniejszego szkicu wskazuje na to, ze stanowi¢ on moze jedynie za-
czqtek ambitniejszego, znacznie szerzej zakrojonego przedsiewziecia, majgcego na celu
wprowadzenie wierszy irlandzkiego twércy do gtéwnego nurtu studiéw nad jego literackg
spuécizng. Dzieta Becketta cieszq sie niestabngcym zainteresowaniem ze strony krytykéw,
stqd dziwi¢ moze razqcy niedostatek prac badawczych poswieconych jego poezji. Mtody
irflandzki pisarz przywiqgzywat spore znaczenie do swoich poetyckich préb, dlatego brak
spodziewanego oddzwieku i uznania dla wtasnych dokonan na tym polu mocno go roz-
czarowat. Mimo ze Beckett na dtuzszy czas porzucit pisanie wierszy, w latach siedemdzie-
sigtych i osiemdziesigtych, a wiec pod koniec swej kariery, ponownie dat wyraz lirycznej
wrazliwosci, piszqc zagadkowe, niejednoznaczne teksty, w ktérych z rozmystem zacierat
granice miedzy prozq i poezjq, takie jok Company (Towarzystwo) czy Stirrings Still, pozor-
nie utwory narracyjne, lecz w gruncie rzeczy kunsztowne poematy prozg.

By¢ moze jednak postawiona w tytule obecnego szkicu teza nie do konca jest za-
sadna. Przeciez poezja irlandzkiego mistrza nie popadta w catkowite zapomnienie.
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Z ofchtani niepamieci ocalili jg niestrudzeni jej oredownicy, chociazby John Fletcher,
a przede wszystkim Lawrence Harvey. Ten ostatni nadat poezji Becketta nowe zycie,
opatrujgc swq monografie z 1970 roku prowokacyjnym tytutem Samuel Beckett: Poet
and Critic. Kilka artykutéw o wybranych wierszach Becketta oraz o strategiach poetyc-
kich w jego péinej prozie, zwtaszcza Il Seen Il Said (Zle widziane Zle powiedziane)
i Fizzles, napisata Marjorie Perloff. Ruby Cohn w opracowanym przez siebie kompendium
A Companion to Beckett, obok dziet dramatycznych, powiesci i opowiadan, omawia réw-
niez wiersze irlandzkiego twércy. Hugh Kenner poswieca poezji Becketta krotki rozdziat
w swym przystepnym przewodniku po dziele Becketta A Readers” Guide fo Beckett. Wni-
kliwy esej Rogera Little’a na temat poetyckich tekstéw Becketta, zaréwno angielskich,
iak i francuskich, znajduje sie w tomie The Cambridge Companion to Beckett!.

Polscy badacze twoérczosci irlandzkiego pisarza nie poswiecili jego poezji tyle uwagi,
ile prozie i dramatowi. Jan Btonski i Marek Kedzierski, autorzy pierwszej ksigzkowej publi-
kacji popularyzujgcej dzieto Becketta, zatytutowanej po prostu Samuel Beckett, zauwaza-
iq, ze ,(d)la polskiej spotecznosci literackiej Beckett jest przede wszystkim dramaturgiem”,
a o liryzmie Becketta méwi sie rzadko, ,sporo go jednak”, stwierdzajq, ,i w powieéciach
i — bardziej jeszcze — w krotkich prozach péznej dojrzatosci”®. W wydanej w 1990 roku
monografii Samuel Beckett Kedzierski po$wiecit wezesnej poezji Becketta rozdziat zatytu-
towany Od zewnetrznego do wewnetrznego cienia®. Jednak omawia on tylko kilka wy-
branych tekstéw poetyckich irlandzkiego pisarza. W roku 1996 odrebny numer poswiecit
Beckettowi ,Kwartalnik Artystyczny”, lecz jok pisze Kedzierski we wstepie, z wyjgtkiem
szkicu jego autorstwa oraz eseju Antoniego Libery ,proponujgcego wnikliwe odczytanie
Towarzystwa”, ,punkt ciezkosci (zebranych tekstéw) spoczywa ma dramacie”®. Poezja
Becketta zostata w tym numerze pominieta. W 2010 roku w ,Kwartalniku Artystycznym”
w numerze 4 ukazato sie kilkanascie wierszy Becketta w przektadzie Julii Hartwig i Marka
Kedzierskiego. W tym samym numerze opublikowana zostata réwniez rozmowa Krzyszto-
fa Myszkowskiego i Marka Kedzierskiego o poezji Becketta Putapka Becketta (3)3.

Niemniej, te sporadyczne publikacje nie mogg przestoni¢ tego, ze do poezji Becketta
dociera sie przez jego dramaty i proze. To nade wszystko jego stawa jako dramaturga,
powiesciopisarza i filozofa sktania do siegniecia po jego utwory poetyckie. Nie da sie
poréwna¢ szczgtkowego w istocie stanu badan na poezjg Becketta z zachtannym wrecz
zgtebianiem pozostatych przejawdw jego artystycznej dziatalnosci, w wyniku ktérego po-
wstajg wciqz kolejne monografie i szkice o Becketcie rezyserze, Becketcie filozofie, Bec-
ketcie powiesciopisarzu, Becketcie dramaturgu, a nawet o Becketcie ttumaczu.

LR Little, Beckett’s poems and verse translations or: Beckett and the limits of poetry [w:] The Cambridge Com-
panion to Beckett, pod red. J. Pillinga, Cambridge 1994, s. 184-195.

2 | Blonski i M. Kedzierski, Samuel Beckett, Warszawa 1982, s. 5is. 6.
3 M. Kedzierski, Samuel Beckett, Warszawa 1990.
4 Idem, Wstep, ,Kwartalnik Artystyczny. Kujawy i Pomorze” 1996, nr 4 (12), s. 9.

5 Idem, K. Myszkowski, Putapka Becketta (3) — Marek Kedzierski i Krzysztof Myszkowski w rozmowie o wierszach
SAMUELA BECKETTA, ,Kwartalnik Artystyczny. Kujawy i Pomorze” 2010, nr 4 (68), s. 67-68.
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Wiekszo$¢ tekstow poetyckich Becketta zostata napisana przed drugq wojng $wiato-
wq. Na jego poezje z tego okresu sktadajg sie opublikowany oddzielnie w 1930 roku
poemat Whoroscope, tomik zatytutowany Echo’s Bones and Other Precipitates (Kosci
Echa i inne osady) wydany w 1935 roku przez oficyne Europa Press oraz garstka wier-
szy pierwotnie zamieszczonych na tamach réznych czasopism, ktére przechowywane sq
w tak zwanej Kolekgji Leventhala na Uniwersytecie Teksasu w Austin. Warto podkresli¢,
ze Beckett rozpoczqt kariere jako poeta, a Whoroscope to w istocie jego literacki de-
biut. Ten pierwszy wydany drukiem utwér Becketta pono¢ zostat napisany w ciggu jednej
nocy. Mfody poeta w ostatniej chwili zgtosit go do konkursu ogtoszonego przez wydaw-
nictwo Hour Press i zdobyt gtéwng nagrode®. Cho¢ jak podkreslajg Lawlor i Pilling?,
wiersz ten to jedyny utwér poetycki, w ktérym Beckett przywdziewa maske —Whoroscope
to dtugi monolog wewnetrzny Kartezjusza — nosi on niemal wszystkie charakterystyczne
cechy wczesnej poezji Becketta. Obejmujg one nieciggtos¢, fragmentaryczno$é¢, aluzyj-
no$¢, a przede wszystkim bogactwo warstwy dzwiekowej. Wiersze Becketta opierajq sie
na rozbudowanej grze stéw, wyzyskiwaniu ich brzmienia. Wystepujg w nich dowcipne
neologizmy i btyskotliwe zbitki, na podobienstwo stynnych przyktadéw z Whoroscope,
gdzie pomijajgc sam tytut bedqcy zbitkq wyrazéw whore(kurwa) i horoscope (horoskop),
pojawia sie prostisciutto, amalgamat ,prostytutki” i ,szynki” oraz concierge. To ostatnie
wyrazenie nalezy odczyta¢ jako potqczenie con, potocznego francuskiego stowa na okre-
$lenie waginy, i cierge, w slangu oznaczajgcego meski narzqd ptciowy. Potgczenie obu
daje obojnaka, co ttumaczy, dlaczego Kartezjusz stwierdza w wierszu, ze nie jest swoim
synem, nawet gdyby jako obojnak byt zdolny sam sie zaptodni¢: ,| am not my son (even
supposing | were a concierge)”®. Poezja mfodego twércy nie stroni wiec od obscenicz-
nych czy wrecz szokujgcych zartéw jezykowych. Jak ujmuje to Cohn, wiersze Becketta
wyprawiajq ,skatologiczne i eschatologiczne harce na grobie racjonalizmu”®.

Opublikowany pie¢ lat pézniej tomik Echo’s Bonesor Other Precipitates zawiera
wiersze pod wieloma wzgledami spoéjne z poetykq literackiego debiutu Becketta. Harvey
szeroko rozpisuje sie na temat znaczenia tytutu tego zbioru, podkreslajgc, ze powstat
on ,pod znakiem Owidiusza i metamorfozy”, a za naczelny filozoficzny wglqd spajajgcy
catos$é¢ tomu uznaje 6w badacz $swiadomos¢ powszechnej ptynnosci i przemiany!®. Tytu-
towe kosci nimfy Echo to wiasnie efekt takiej metamorfozy, ktéra rzqdzi réwniez przebie-
giem procesu twérczego, poniewaz wiersz to swoisty ,osad”, precipitate, wytrgcajqcy sie
w wyniku przemiany surowca, jokim jest do$wiadczenie, w nowq, poetyckq postaé. Z ko-
lei za kluczowy motyw twoérczosci poetyckiej Becketta Harvey uznaje jej dwubiegunowos¢,

65 LawloriJ. Pilling, The Collected Poems of Samuel Beckett, Londyn 2012, s. 319.
7 .
Ibidem, s. 320.

8 Wszystkie cytaty z wierszy Becketta pochodzq z tomu The Collected Poems of Samuel Beckett, pod red. S. Law-
lora i J. Pillinga, wydanego przez Faber and Faber w Londynie w 2012 roku.

R Cohn, A Beckett Canon, Ann Arbor 2005, s. 14.
10 Harvey, Samuel Becket: Poet and Ciritic, Princeton 1970, s. 68.
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napiecie miedzy rzeczywistosciq zewnetrzng, ktérg okresla joko makrokosmos, a $wiatem
wewnetrznym poety, czyli mikrokosmosem!!.

Pod wzgledem gatunkowym tomik Echo’s Bones jest mocno zréznicowany. Trzon
stanowig wiersze przynalezqce do trzech gatunkéw, co zdradzajg juz same ich tytuty.
Wystepuje tu wiec Enueg | i Enueg Il, Serena I, Serena Il i Serena lll, a takze Sanies |
i Sanies Il. Enueg to poetycka skarga albo katalog utrapien, zaczerpniety z tradycji pro-
wansalskiej!2. Z kolei serena to gatunek wywodzqcy sie z poezji trubaduréw, piesn wie-
czorna wyrazajqca udreke kochanka odczuwang za dnia i tesknote za nocq, ktéra znéw
potgczy go z ukochang!®. Natomiast sanies jako okreslenie gatunku poetyckiego to
pomyst mtodego Becketta. Termin zaczerpniety zostat z medycyny, gdzie oznacza ptyn
wydobywaijgcy sie z jqtrzqcej sie rany, uchodzgcy na zewngtrz wysiek. Zatem wiersze
opatrzone tytutem ,Sanies” to swego rodzaju ,poetyckie wyrzuty” posokowej cieczy,
co bez watpienia oczyszcza umyst i ma dziatanie lecznicze. Ponadto w dwéch weiele-
niach, jako ,Alba” i jako ,Dortmunder”, pojawia sie tez w Echo’s Bones prowansalska
alba, czyli piesn $witu, w ktérej przyczyng nieszczescia jest samo nadejécie $witu przyno-
szqcego roztgke kochankow!?,

Tomik Echo’s Bones to najwazniejsze osiggniecie Becketta w poczgtkowym okresie
jego kariery, a przyjety ogolnie podziat jego twdrczosci poetyckiej na dwa okresy, przed-
wojenny i powojenny, jest uzasadniony nie tylko z uwagi na samq chronologie. Owszem,
druga wojna éwiatowa petni funkcje cezury czasowej, lecz co wazniejsze, wyznacza ona
tez znaczqcy etap w ewolucji artystycznej mtodego poety. Wezesna poezja Becketta jest
btyskotliwa, rozbudowana w warstwie stownej, wrecz wybujata brzmieniowo, w niczym
nie zapowiada minimalizmu, niedopowiedzenia, eliptycznosci pézniejszej poezii i prozy.
Jak stwierdza Kedzierski:

,Ewolucja poetycka Becketta przebiegata w kierunku uproszczenia, a jednocze$nie skumulowa-
nia. Na powierzchni dokonywato sie uproszczenie. W mtodosci pisat po angielsku wiersze ciemne,
wypetnione erudycyjnymi odniesieniami (...) Utwory z ostatniego okresu to, zdawatoby sig, catkowite
przeciwienstwo najwczesniejszych, pomieszczonych w tomie Echo’s Bones” (Putapka Becketta 3).

Perloff z kolei zauwaza, ze:

JUstalone wzorce prowansalskie zostaty zastgpione poetyckq prozq, diugie stowa pochodze-
nia tacinskiego i zapozyczenia ustqpity miejsca okrojonej, jednosylabowej leksyce, topograficzna
doktadnosé¢ przestrzennej niedookreslonosci, a gesta tkanka brzmieniowa czemus, co przypomina

precyzying siatke wspotrzednych”15.

" lhidem, . 75-76.
12 Ibidem, s. 79.
13 Ibidem, s. 85.
14 Ibidem, s. 83.

15 ,Fixed Provencal forms gave way to the prose paragraph, long Latinate words and foreign borrowings
to a pared down monosyllabic diction, documentary place names to indeterminate reference, and clotted sound
structure to what looks like a neat quasi-mathematical grid”. M. Perloff, Beckett the Poet [w:] A Companion
to Samuel Beckett, pod red. Stana E. Gontarskiego, Chichester 2010, s. 215 (ttumaczenie wtasne).
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Istotnie, niektére z wezesnych wierszy Becketta sprawiajq wrazenie enigmatycznych
i nieprzystepnych, i o nie tylko z powodu zawitosci jezykowej. Niekiedy wydaijq sie wrecz
pisane szyfrem, ktéry trudno ztama¢. Wysitek interpretacyjny nie zawsze jest odpowiednio
wynagradzany, trud okazuje sie niewspdtmierny do uzyskanego wyniku. Przekaz dodat-
kowo gmatwajq prywatne aluzje do oséb, miejsc, wydarzen z zycia poety. Harvey nie-
zmordowanie tropit te zaszyfrowane odniesienia autobiograficzne, szukajgc wyjasnien
u samego zrédta podczas dtugich rozméw przeprowadzonych z autorem na przestrze-
ni kilku lat. Zdaniem Kennera obecno$¢ warstwy osobistej, anegdotyczno$é wezesnych
wierszy Becketta moze zniecheci¢ uwaznego czytelnika®. Jok zauwaza Kenner, pojawia-
jace sie w nich wzmianki nic nie méwiq czytelnikowi, cho¢ dla Becketta sq sposobem
na utrwalenie wspomnien zwigzanych z okre$lonymi okoliczno$ciomi, po czym dodaje
on, ze zadne inne utwory Becketta nie sq tak $cisle powigzane z jego biografig!?. Nie-
mniej wydaje sig, ze Kenner posuwa sie za daleko, a jego wniosek nie jest dostatecznie
uzasadniony. Obecno$¢ elementéw autobiograficznych w przedwojennej poezji Becketta
nie powinna bowiem stanowi¢ przeszkody dla powaznych préb rzetelnego jej zbadania.

Nawet pobiezny oglgd wczesnych wierszy irlandzkiego pisarza uzmystawia, ze w swej
poetyckiej praktyce kierowat sie on dwoma gtéwnymi wzorcami. Z jednej strony wida¢
w jego utworach wptywy rozwijajgcej sie preznie w latach dwudziestych i trzydziestych
dwudziestego wieku poezji modernistycznej, zwtaszcza dokonan osiadtych w Europie
amerykanskich poetéw Thomasa Stearnsa Eliota i Ezry Pounda. Podobnie jak poezje jego
wielkich poprzednikéw, wezesne utwory Becketta obfitujg w aluzje i odniesienia do innych
utwordw, petne sq literackich ,odbi¢” czy ech. Z drugiej strony, mtody irlandzki pisarz
fascynowat sie poezjq francuskg. Mieszkat przeciez w Paryzu i znat osiggnigcia wspét-
czesnych mu surrealistow. Jak pisze Adam Wazyk, ,Ruch surrealistyczny, datujgey sie
od 1919 roku, proklamowat systematyczne sondowanie tajnikéw psychicznych, wyzwalo-
nie podéwiadomosci metodg automatycznego zapisu”18. Poezja surrealistéw z zatozenia
stanowi¢ ma wiec wynik zgtebiania kapry$nych mechanizméw rzqdzgeych pamieciq, bie-
rze sobie za cel odstanianie i utrwalanie spontanicznych zjawisk powstajgcych w umysle
podmiotu niezaleznie od jego woli. Dla surrealistéw poezja to narzedzie dajgce wglgd
w procesy my$lowe zachodzgce na poziomie nieswiadomosci, wydobywaijgce na $wiatto
dzienne utajone, we freudowskim tego stowa znaczeniu, zycie umystu, na podobien-
stwo ujawniania za pomocq analizy i introspekcji utajonej tresci marzen sennych. Takie
ujecie zadan poezji skutkuje — jak ujmuije to Wazyk — ostabieniem ,wiezi dyskursywnej”
w wierszu, albowiem surrealisci ,redukuiq relacje ze $wiatem zewnetrznym”1®. W poezji
surrealistycznej wyobraznia stuzy przede wszystkim jako ,ekran zycia gtebinowego”2?,
na ktéry rzutowane sq ukryte pod powierzchniq $wiadomosci zjawiska psychiczne.

16 Kenner, A Reader’s Guide to Samuel Beckett, New York 1973, s. 43.
17 ..
Ibidem, s. 43.
18 5 Wazyk, Od Rimbauda do Eluarda, Warszawa 1973, s. 216-217.
19 Ibidem, s. 265.
20 |bidem, s. 266.
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Z poezjq Bretona i Eluarda tqczq utwory Becketta nieskrepowana swoboda wyobraz-
ni, tok asocjacyjny, nagte, pozornie nieuzasadnione przeskoki w poetyckim obrazowaniu.
Jednak wptyw surrealizmu na jego twérczo$é nie jest duzy, a za najbardziej surreali-
styczne wiersze w dorobku Becketta uzna¢ mozna takie utwory, jak oniryczny poemat
For Future Reference, bedqcy swoistym zapisem koszmaru sennego, a zwtaszcza Spring
Song. W tym ostatnim wierszu wystepujg niemal wszystkie elementy wtasciwe dla poezj
surrealistycznej, a wiec zstgpienie do gtebi psychiki, uwolniona z krepujgcych konwenan-
séw erotyka, ptyngce z pod$wiadomosci impulsy, a takze gra pierwotnych freudowskich
instynktéw, erosa i fanatosa.

Czerpat tez Beckett sporo z nowatorskich, wizjonerskich poematéw Rimbauda i Apol-
linaire’a. Wiele francuskich wierszy przetozyt na angielski, w tym Statek pijany Rimbauda
i Strefe Apollinaire’a. Warto podkresli¢ szczegdlne powinowactwo wczesnych utwordw
poetyckich Becketta z dzietami Rimbauda. Jak zauwazyt w liscie do samego autora cy-
towany przez Lawlora i Pillinga Samuel Putnam, we wczesnej poezji Becketta, jok w na-
tchnionych poematach Rimbauda, stapiajqg sie w jedno ,transcendentna wizja” i ,zarliwy
nihilizm”2!. Inne cechy wspdlne poezji Becketta i Rimbauda to upodobanie do hiperboli,
$miata metaforyka i spietrzanie obrazéw.

W péiniejsze| karierze poetyckiej Beckett starat sie wypracowaé wtasny styl lirycz-
ny, z jednej strony nieobcigzony modernistyczng aluzyjnoscig, z drugiej za$ stronigcy
od swobodnego przeptywu skojarzen wtasciwego dla surrealizmu. Dgzenia te uwidacz-
niajq sie juz w wierszach pisanych w jezyku francuskim pod koniec lat trzydziestych, ktéry
w pézniejszych latach stat sie dla irlandzkiego twércy podstawowym $rodkiem przekazu.
Oproécz szeregu wierszy, przede wszystkim Six Poémes wydanych w 1946 roku na tamach
Jlransition”, powstaty w tym okresie i na poczqtku lat pie¢dziesigtych kluczowe jego dzie-
ta dramatyczne i prozatorskie, oryginalnie napisane w jezyku francuskim: En attendant
Godot, Fin de partie, Molloy, Malone meurt i Linnomable.

Omoéwienie trzech lirykéw wybranych ze zbioru Echo’s Bones, ktéry sam Beckett uwazat
za swoje najwigksze osiggniecie w poczgtkowym okresie twérczosci literackiej, niech bedzie
poczytane za prébe przywrécenia ,zapomnianego poety” powszechnej pamieci czytelni-
czej oraz wpisania poetyckiego dzieta Becketta na mape dwudziestowiecznej poezji Europy.
Poezja Becketta wymaga szczegdlnie uwaznego odczytania, dlatego w analizie uwzgledni¢
nalezy uporzgdkowanie materiatu stownego i warstwe brzmieniowgq, réwniez na fundamen-
talnym poziomie instrumentacji gtoskowej. Otwierajqcy tomik Echo’s Bones krétki wiersz
The Vulture zastuguje na uwage z wielu powodoéw. Jak podajg Lawlor i Pilling, utwér ten
zostat napisany jako ostatni z wierszy zamieszczonych przez Becketta w tym zbiorze®2. Petni
on funkcje swoistego manifestu, skondensowanej wyktadni jego wczesnej poetyki, nie tylko
z racji wyznaczonej mu przez autora pozycji. Jak wyjasnia Harvey, punktem wyijscia wiersza
The Vulture jest poczgtkowa zwrotka poematu Goethego Podréz w Géry Harzu zimq?3:

215 Lawlor i J. Pilling, op. cit., s. 359.
22 Ibidem, s. 261.
25 Harvey, op. cit., s. 112.
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+Na ksztatt sepa,

co na cigzkich porannych chmurach
spoczqwszy migkkim skrzydtem,
$ledzi za tupem —

niech sie¢ wazy ma piesn”24.

Jak zauwazajg Lawlor i Pilling, niezbyt trafnie zresztq, wystepujgce w poemacie Go-
ethego wyobrazenie ducha natchnienia jako ,sokota (sicl) unoszqcego sie nad ofiarg”,
ulega w wierszu The Vulture przeksztatceniu w deklaracje programowq ,sepiej estetyki”
Becketta®®. Jednakze obraz ducha twérczego jako $cierwojada moze mieé jeszcze inne
zrédto, przywodzi bowiem na mysl posta¢ Shema, cztowieka pidra, z Finnegan’s Wake
Jamesa Joyce’a, gdzie ten okresélony jest dostownie jako ,sniffer of carrion”, ,wywqchi-
wacz padliny”28,

Liryk Becketta podzielony jest na trzy dwuwiersze, z ktérych kazdy stanowi odrebng
sktadniowo catos¢:

,dragging his hunger through the sky

of my skull shell of sky and earth

stooping to the prone who must

soon take up their life and walk

mocked by a tissue that may not serve

till hunger earth and sky be offal"27.

Podziat ten dodatkowo wzmocniony jest wersyfikacyjnie, poniewaz kazdy dwuwiersz
sktada sie z werséw o jednakowej dtugoséci, a liczba sylab w wersie w kazdej czesci jest
inna i wynosi kolejno 8, 7 i 9. Jak wida¢, ustalona w poczgtkowym dwuwierszu miara
ulega w nastepnym skréceniu o jedng sylabe, a kofcowy dwuwiersz zawiera wersy naj-
dtuzsze. W poczqtkowym wersie The Vulture: ,dragging his hunger through the sky”,
tytutowy sep w poszukiwaniu zeru ,wlecze” swéj gtéd niczym sie¢, w kiérg tapie sie ryby.
Ptak ze swym gtodem nie ma nic wspélnego z podmiotem wiersza, wszak jest to ,jego
gtéd”. Zaimek dzierzawczy wyraznie wskazuje na odrebno$é¢ szybujgcego w powietrzu
padlinozercy i wewnetrznego $wiata poety, zatem poczgtkowy wers opiera sie na domys!-
nym przeciwstawieniu. Ponadto zamykajgce wers okreslenie miejsca ,the sky” przywotuje
zewnetrzng rzeczywisto$¢ jako domene tytutowego sepa.

Lecz nastepny wers: ,of my skull shell of sky and earth” przynosi niespodziewa-
ny zwrot, albowiem wyznacznik $wiata empirycznego, czyli ,the sky”, zostaje wigczo-
ny w nowy zespdt sktadniowo-semantyczny ustanowiony przez ,my skull shell of sky

24 Wiersz ,Podréz w Gory Harzu zimq” w przektadzie Zofii Ciechanowskiej [w:] Johann Wolfgang Goethe, Dzieta
wybrane, wybrat i wstepem opatrzyt S.H. Kaszynski, Warszawa 1983, s. 37.

25 Goethe's invocation of the spirit of inspiration as a hawk hovering on its prey”, S. Lawlor i J. Pilling, op. cit.,
s. 261.

26 Joyce, The Complete Works, e-artnow, 2016.

27 5. Lawlor i J. Pilling, op. cit., s. 5.
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and earth”, zatem dokonuje sie tu przesuniecie z ptaszczyzny obiektywnej na subiektyw-
nq. Zewnetrzny $wiat nieba zostaje wchtoniety i uwewnetrzniony przez umyst poety, stajqc
sie niebem zamknietym w jego ,czaszce skorupie”, ,skull shell”, obejmujgcej i niebo,
i ziemig, ,of sky and earth”. Mézg poety przypomina pojemnik, w ktérym miesci sie caty
uwewnetrzniony $wiat. Oparty na powtérzeniach dzwiekowych, paronomastyczny ciqg
Jthe sky in my skull shell” spaja brzmieniowo i znaczeniowo trzy kluczowe elementy:
rzeczywisto$¢ zewnetrzng, ,the sky”, /skai/, podmiot wiersza, ,my”, /mai/, oraz jego

|//

ogarniajgcy umyst, ,skull shell”, /skal fel/. Co wiecej, mézg poety, ,my skull”, przez
czgstke /a1 sk/, zawiera w sobie, tyle ze inaczej uporzqdkowany, obraz dzwigkowy nieba,
Jsky”, /skar/.

Nastepny dwuwiersz zakre$la nowy obszar semantyczny. Otwierajgce go wyrazenie
,Stooping to the prone” opisuje czynno$¢, ktéra da sie odczyta¢ na dwa krancowo rézne
sposoby. Na pierwszy rzut oka przejawia sie w niej mitosierdzie, zyczliwo$¢, troska o sta-
bych lub chorych, dostownie lezqcych twarzq w dét, ,the prone”. Lecz jednoczesnie, jesli
uwzgledni¢ inng definicje stownikowg czasownika ,stoop”, ,spasé¢ niczym sokét na swq

"28 powstaje znaczenie przeciwne, przywodzqgce na mysl drapieznika, ktéry atakuje

ofiare
bezbronng ofiare lezgcq na ziemi. Zastosowanie przerzutni w wersie: ,Stooping to the
prone who must” rozbija orzeczenie i przesuwa dopetniajgcy czasownik na poczgtek
kolejnego wersu. Jako uzupetnienie ,must” nasuwa sie ,die”: ,ktérzy muszq umrzed”,
co sugeruje blisko$¢ $mierci czy szerze|, zagtade rodzaju ludzkiego lub koniec $wiata.
Jednak ta sugestia eschatologiczna nie znajduje potwierdzenia, poniewaz nastepny wers
zarysowuije zaskakujgcy obraz uzdrowienia czy odrodzenia: ,soon take up their life and
walk”. By¢ moze mowa tu o biblijnym wskrzeszeniu umartych w dniu Sqdu Ostatecznego,
ktérzy powstang na dzwiek trgb anielskich. Z kolei Harvey zauwaza tu nawigzanie do
stéw Jezusa uzdrawiajgcego obtoznie chorego: ,Take up thy bed, and walk”, Wstan, wez
toze swe i chodz”, z Ewangelii wedtug $wietego Jana, lecz jok podkresla badacz, w wier-
szu Becketta zycie nie jest cudownym darem Chrystusa, lecz przeciwnie, brzemieniem?®.
Ponadto zestawienie w koricowym wersie wiersza ,gtodu, ziemi i nieba”, faktéw empirii,
a wiec tego, co obecne i namacalne, przekresla jatowe rozwazania teologii i irracjonal-
ng, bo przeciwng rozumowi, pewnoé¢ zbawienia.

Ma jednak ten obraz réwniez inny wymiar, metaforyczny. Szukajqc natchnienia, umyst
poety zwraca sie ku przesztosci, tradycji poetyckiej, historii. Jego duch twérczy, niczym
$cierwojad, zywi sie tym, co martwe, czyli dorobkiem wczesniejszych pokolen czy ogél-
nie przesztoéciq. Lecz o tym, ze to btedne posuniecie, $wiadczy skurczenie sie wersdw
o jedng sylabe w stosunku do poprzedniego dwuwiersza, co stanowi spadek, krok wstecz.
Wzrost, rozwéj nastepuje w dwuwierszu koncowym: ,mocked by a fissue that may not

|I/

serve / till hunger earth and sky be offal”, ktéry mimo uderzajgcych leksykalnych po-

wiérzen na nowo i w sposéb wigzqcey formutuje zadania poezji i poety. Gtoéd pierwotnie

28 15 come down as a hawk does on its prey”, Webster’s 1913 Dictionary, http://www.webster-dictionary.org/
definition/stoop [data dostepu: 24 lipca 2018].
29 Harvey, op. cit., s. 117.

144 Jekstualia” nr 4 (55) 2018




przypisany sepowi, ,his hunger”, w koncowym dwuwierszu wystepuije po prostu joko gtéd,
+hunger”, a ,sky and earth” z wersu drugiego tu pojawiajq sie w odwrotnej kolejnosci.
Co istotne, gtéd, ktéry wezesniej oddzielony byt od wewnetrznego $wiata poety, okreslo-
nego jako ,my skull shell of earth and sky”, i przedstawiony jako obiektywny, niezalezny
od jego twérczego umystu, teraz zostaje postawiony w jednym szeregu z ziemiq i nie-
bem: ,hunger earth and sky”. Pocigga to za sobg donioste nastepstwa. Otéz sam gtéd,
czyli proces twérczy, na réwni z czynnikami zewnetrznymi staje sie dla umystu poety po-
zywkq, dostownie ,podrobami”, offal. Oznacza to, ze tylko wtedy, gdy samo natchnienie
i kreacja artystyczna stang sie dla poety przedmiotem oglqdu, materiatem poezji, ,tkan-
ka”, ktéra teraz ,drwi” z jego préb, okaze sie pozywna i zacznie mu ,stuzye”.

Jak wida¢, ten skromny w swych rozmiarach wiersz podejmuije donioste zagadnienia
estetyczne. Petni funkcje artystycznego credo mtodego irlandzkiego pisarza, w ktérym
stara sie on okresli¢ cel swojej poezji, jej znaczenie i miejsce w $wiecie. Z powyzszych roz-
wazan wynika, ze poezja w ujeciu Becketta jest autotematyczna, méwi bowiem o sobie
i o swej wlasnej genezie. Lecz nie jest skupiona wytqcznie na sobie, mierzy sie bowiem
zaréwno z rzeczywistoéciqg zewnetrzng, makrokosmosem, jak i z subiektywnym zyciem
autora, czyli mikrokosmosem. Zatem przedmiotem oglqgdu stajq sie tu réwniez $wiat
wewnetrzny poety, wobec kitérego on sam musi sie zdystansowa¢, uprzedmiotowiajqgc
tym samym swego ducha twérczego. Celnie ujmuje naczelng zasade poetyki Becketta
Harvey, stwierdzajgc:

JInnymi stowy, poetyckie tworzenie wymaga podwéjnej $mierci. Rzeczywisto$¢ zewnetrzna musi
zatraci¢ swéj autonomiczny, obiektywny byt, przechodzqc subiektywng metamorfoze. Lecz réwniez
$wiat subiektywny musi podzieli¢ jej los, musi zosta¢ w pewnym sensie oderwany od podmiotu, zeby
sta¢ sie na powrét przedmiotem”30,

Tematyke poezji czy tez szerzej, sztuki podejmujg réwniez wiersze Alba i Dortmun-
der, ktére czesto zestawiane ze sobg jako utwory pokrewne ideowo i strukturalnie,
a w oryginalnym wydaniu Echo’s Bones zamystem samego autora umieszczone zostaty
obok siebie, na sgsiednich stronicach, jako swoisty ,poetycki dyptyk”. Pod wzgledem
gatunkowym sq to prowansalskie alby, a omawiajgc nastepstwa, jakie niesie ze sobg
wybér te] wtasnie konwencji, Harvey stwierdza, ze w albie poeta wyraza smutek i udreke
kochankéw w przeczuciu zblizajgcego sie $witu, ktéry oznacza dla nich roztgke®!. Zatem
jak podkresla badacz, ,to czas nocy jest wyteskniong utopig, ktérej kres, jak na ironie,
ktadzie nadejscie $witu”32.

Wiersz sktada sie z trzech zwrotek, z ktérych srodkowa wyréznia sie jako najkrot-
sza, zawiera bowiem zaledwie trzy wersy, ponadto brak w niej odniesien do adresatki

50 ,Poetic creation, in other words, demands a double death. External reality must lose its autonomous, objective
life by undergoing a subjective metamorphosis. But subjective reality must go the same way, must in a sense
become detached from the subject in order to become object once again”. Ibidem, s. 114 (ftumaczenie wtasne).

51 Ibidem, s. 83.

32 The nighttime becomes the longed-for utopia that, ironically, is destroyed with the coming of dawn”. Ibidem,
s. 83 (ftumaczenie wiasne).
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wewngtrztekstowe|, do ktérej w zwrotce pierwszej i trzeciej podmiot zwraca sie wprost,
uzywajqc zaimka osobowego ,you”:

,before morning you shall be here

and Dante and the Logos and all strata and mysteries

and the branded moon

beyond the white plane of music

that you shall establish here before morning

grave suave singing silk
stoop to the black firmament of areca

rain on the bamboos flowers of smoke alley of willows

who though you stoop with fingers of compassion

to endorse the dust

shall not add to your bounty

whose beauty shall be a sheet before me

a statement of itself drawn across the tempest of emblems

so that there is no sun and no unveiling

and no host

only | and then the sheet

and bulk dead”33.

Zdaniem Lawlora osobg przywotang bezposrednio w wierszu, czyli tytutowg Albg, jest
Beatrycze, towarzyszka Dantego w wedréwce po Raju. Twierdzi on, ze drugi wers: ,and
Dante and the Logos and all strata and mysteries” (,i Dante i Logos i wszelkie warstwy
i tajemnice”) wigze odbiorce z Beatrycze, ktéra wraz z Dantem wkracza w niebo Ksiezyca
w drugiej pie$ni Paradiso, gdzie jednoczesnie, dowodzi Lawlor, pojawia sie zaszyfrowany
opis Logosa jako odwiecznej tajemnicy, jako istoty doskonatej, w ktérej ludzka natura jed-
noczy sie z Bogiem34. Harvey natomiast stusznie zwraca uwage na to, ze dziewczyna imie-
niem Alba pojawia sie réwniez we wczesnej powiesci Becketta Dream of Fair to Middling
Women, Sen o kobietach pigknych i takich sobie, a bohater tej powiesci — jak ujmuje to
Harvey — ,wcale nie mysli zamienia¢ doswiadczenia jej tajemniczego piekna, pokrewnego
doswiadczeniu mikrokosmosu, warunku wszelkiej sztuki, na abstrakcyjny element w jakiej$
mistycznej czy teologicznej uktadance”; innymi stfowy, nie zgadza sie na to, zeby byta jego
Beatrycze35. Wydaje sie, ze racje ma wiasnie Harvey, odczytujgc ,Albe” jako polemike
z idealizmem i dogmatyzmem Dantego. A argumentacja Lawlora nie znajduje oparcia

355 Lawlor i J. Pilling, op. cit., s. 10.

34 5. Lawlor, ‘Alba’ and ‘Dortmunder’: Signposting Paradise and Balls-aching World [w:] ,All Sturm and
no Drang”: Beckett and Romanticism. Beckett at Reading2006, pod red. D. Van Hulle i M. Nixona, Amsterdam
2007, s. 229.

35 refuses to trade the experience of her mysterious beauty, which is akin to the experience of the microcosm
that art makes possible, for an abstract counter in a mystical or theological system”. L. Harvey, op. cit., s. 262
(tumaczenie wtasne).
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w samym tekécie Becketta, ktéry badacz ten postrzega raczej jako przypis do Paradiso
anizeli samodzielny utwér.

W wierszu Becketta przywotywanej Albie towarzyszy ,biata potaé¢ muzyki”, co stanowi
réwniez aluzje do jej imienia, ktére w ttumaczeniu na jezyk polski brzmi ,Biata”. To wia-
$nie Alba powotuje do istnienia te ptaszczyzne harmonijnych dzwiekéw, a jej zapowiadana
w pierwszym wersie obecno$¢, ,you shall be here”, przeradza sie w moc sprawczg, moc
ustanawiania: ,you shall establish here”. Doswiadczenie, kiére ma sie dokona¢ za sprawg
Alby, opisane w poczgtkowej zwrotce, ujete jest w stowne ramy powtérzonego na koniec
wyrazenia ,before morning”, ,przed $witem”. Lecz w istocie cate te wersy, poczgtkowy i kon-
cowy, petniq funkcje klamry. Harvey dowodzi, ze wers pierwszy zaweza czasowy i przestrzen-
ny wymiar $wiata przedstawionego do pory ,przed $witem” i miejsca ,tutaj”, a ostatni wers,
odwracajqc kolejnos$é wyrazen i cofajqgc czytelnika do punktu wyjscia stowami ,tutaj przed
$witem”, domyka ziemski krqg, na przekér koncepciji metafizycznych kregéw Dantego®®.

Sfera istnienia Alby ograniczona zostaje do nocy, do czasu poprzedzajgcego $wit.
Niemniej kwestia jej obecnosci jest dwuznaczna, a to za sprawq czasownika wyrazajgcego
przysztosé. Otéz ,shall” uzyte zamiast stosowanego zwykle ,will” zabarwia modalnie okre-
$lany czasownik ,be”. Oprécz nasuwajgcego sie prostego znaczenia ,bedziesz”, okre-
$lajgcego trwanie doswiadczenia, ,shall be” przywodzi réwniez na mysl nie tylko biblijny
nakaz, lecz takze co$ na podobienstwo poetyckiego dekretu ustanawiajgcego obecnoé¢
Alby. W takim rozumieniu jej obecnos¢ jest postulowana, a nie rzeczywista, a jezeli ona sie
pojawi, fo jedynie w artystyczne| wizji, mocq twérczej wyobrazni podmiotu.

Pierwsza zwrotka wiersza obfituje w tqczniki, lecz zwigzki semantyczne i sktadniowe
miedzy zespolonymi elementami nie sq wcale jasne. Na pierwszy rzut oka spojnik tgczny
»and”, ktéry otwiera wers drugi, wcigga Albe, ,you”, w szereg ustanowiony przez Dante-
go, Logos oraz wszelkie warstwy i tajemnice, doktadnie tak jak czyni to ,and” otwierajgce
wers trzeci ,z ksiezycem obcigzonym pietnem Kaina”37: ,before morning you shall be here
/ and Dante and the Logos and all strata and mysteries / and the branded moon”. Dalej
za$ ciqg ten przerywa przyimek ,beyond”, ,poza” lub ,ponad”, ktéry oznacza tu przekro-
czenie lub wylgczenie. By¢ moze pojawienie sie ptaszczyzny muzyki spowoduije odsuniecie
na dalszy plan Dantego i teologicznych zawitosci Paradiso. Obraz zaciemnia jeszcze nie-
obecno$¢ czasownika. Jok ttumaczy Harvey, zeby zrozumieé¢ pierwszq zwrotke, czytelnik
musi rozpoznaé zastosowang po ,branded moon” wyrzutnie i wstawi¢ tam czasownik
»shall be”. Wypetnienie tej luki sprawia, ze Dante, Logos, wszelkie warstwy i tajemnice
oraz napietnowany ksiezyc, umiejscowieni zostang ponad czy tez poza potaciq muzyki,
»(shall be) beyond the white plane of music”. Jak ujmuije to Harvey, ,to, co transcenden-
talne, zostaje przepedzone do swej transcendentalnej domeny, a przeciwko pionowemu

naporowi ustawione zostajq poziome bariery”38.

36 Ibidem, s. 101.

57 Takie naiwne i rozpowszechnione rozumienie obecnosci plam na Ksiezycu jest przedmiotem rozmowy Dante-
go z Beatrycze w drugiej piesni Raju.

58 JThe transcendent is banished to its transcendental abode, and horizontal barriers are set against vertical
impulsions”. L. Harvey, op. cit., s. 100 (ftumaczenie wiasne).
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Wersy poczgtkowy i koricowy sq niemal identyczne, okalajg one trzy $rodkowe wersy.
Zarysowuije sie tu wiec napiecie miedzy dwoma zasadami porzqdkujgcymi, dwoistoécig
i troistosciq. Jednak triada ostatecznie wygrywa, gdyz oprécz tak waznej skqdingd liczby
zwrotek w wierszu przemawia za nig réwniez dtugo$¢ drugiej i trzeciej zwrotki, zawierajqg-
cych kolejno 3 i 6 werséw. Ponadto zwrotke drugq otwiera szereg trzech akcentowanych
sylab: ,grave suave singing silk”. Co wiecej, trzy wersy zamykajqce wiersz sktadajq sie
kolejno z 3, 6 i 3 sylab. Obecnos¢ troistosci w wierszu Becketta jawnie odwotujgcym sie
do Dantego nie powinna dziwi¢, albowiem znakami rozpoznawczymi wloskiego mistrza
sq ferza rima, czyli tercyna, a takze kompozycyina tréjdzielnos¢ Boskiej komedii.

Oprécz wspomnianych wyzej powtérzen stownych w zwrotce pierwszej, w wersie
otwierajgcym i zamykajgcym wystepuje wyrazna zbieznoé¢ dzwiekowa, w ktérej na pierw-
szy plan wybija sie uktad / f. 1b/ w ,shall be” i ,shall establish”, a to ostatnie wyrazenie
zbudowane jest na imponujgcym chiazmie gtoskowym: /. 1. bl. J/. Znakomitym przykta-
dem brzmieniowego echa wspierajgcego powtérzenie leksykalne jest podwojenie syla-
bowego rdzenia /o:r/ w ,before morning”: /o:r 0:1/3%. Wers drugi, ktéry odwotuije sie do
kosmicznej harmonii i tfranscendentalnego porzqdku, unaocznia je w tkance dzwiekowei
wersu przez gtoskowe stopienie Logosu, /l.s/, i tajemnic, ,mysteries”, /s.t.r/, w wyraze-
niv ,all strata”, /1 str/. Wystepujg rowniez wspdtbrzmienia oddzwieki miedzy wersami,
wzbogacajgc misterny wzorzec brzmieniowy zwrotki. | tak ,branded moon”, /br.n m.n/,
brzmieniowo przywotuje ,before morning”, /b.r m.n/, z kolei sam przymiotnik ,bran-
ded”, /b.nd.d/, wskazuje na ,beyond”, /b.nd/, i zarazem nawiqzuje do Dantego, /d.n/.

Druga zwrotka: ,grave suave singing silk / stoop to the black firmament of areca
/ rain on the bamboo flower of smoke alley of willows”, sprawia wrazenie odrebnej
miniatury, wabigcej ukazang wyrywkowo egzotycznq scenerig. Jednak jej autonomicz-
no$¢ jest tylko pozorna, wigze sie ona bowiem w istotny sposéb ze zwrotkg poprzedniq.
Jak wyjasnia Lawlor, dokonane przez niego odkrycie zrédta tych trzech jakby napisanych
szyfrem werséw, czyli rozprawy Louisa Laloya La Musique Chinoise, pozwala okresli¢ 6w
pasaz jako synestetyczny opis interludium zagranego na chinskiej lutni®. Z kolei Harvey,
z pomocq samego autora, ftumaczy zagadkowe odniesienia do ,czarnego firmamentu
areki” oraz ,$piewajgcego jedwabiu, ktéry sie zgina”, ,singing silk stoop”:

LZapytany przeze mnie, Beckett taskaw byt ujawni¢ raison d’étre kiopotliwej czarnej areki.
To drewno, z ktérego wykonana jest chinska lutnia. Z kolei jedwab, ktéry sie zgina, to w dostownym
rozumieniu struna, ktéra pod naciskiem palca lutnistki zbliza sie do pudta rezonansowego”4?.

Idgc dalej tym tropem, Harvey dowodzi, ze palce lutnistki naciskajgc jedwabne struny,
sprowadzajq je do ,czarnego firmamentu”, ktéry jego zdaniem oznacza ,mroczny $wiat

59 Zgodnie z zasadami wymowy amerykanskiej, ktéra blizsza jest irlandzkiej wymowie zachowuijqcej gtoske ,r”
po samogtoskach.
10 Lawlor, op. cit., s. 229-230.

M Questioned, Beckett was kind enough fo reveal the raison d’étre of the troublesome black areca. It refers to
the wood of a Chinese lute. The silk that stoops, on the literal level, is the string of the musical instrument that
under the pressure of the player’s finger bends and approaches the soundboard”. L. Harvey, op. cit., s. 102
(tumaczenie wtasne).
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poety”42. Takie odczytanie umacnia jego naczelnq teze o zaprzeczeniu transcenden-
cji i dominujgcym w wierszu Becketta cigzeniu w dét, odwrotnosci duchowego wzlotu.
Jak ujmuje to sam Harvey, ,piekno Alby, w przeciwienstwie do piekna Beatrycze, wywo-
tuje tylko ziemski btogostan”43.

Srodkowa zwrotka: ,grave suave singing silk / stoop to the black firmament of areca
/rain on the bamboos flowers of smoke alley of willows”, to nie tylko mocno zmetafo-
ryzowany opis gry lutnistki i delikatnych brzmien wydobywanych z instrumentu, wida¢
bowiem w tych wersach dgzenie do ucielesnienia muzyki w samej szacie stownej. Uderza
w niej nagromadzenie ,muzykalnych” gtosek, przede wszystkim /1/, wystepujgcego piec
razy, /r/, rébwniez pojawiajqgcego sie pie¢ razy, ale réwniez syczqcego /s/. Ponadto instru-
mentacja pierwszego wersu: ,grave suave singing silk”, /gr s s s.lk/, przywotuje ,Logos
and all strata and mysteries”, /l.g.s l.s.r s.r/, z poczgtkowej zwrotki. Moze stqd wynika¢,
ze ewokacyjna moc sztuki, ,biata pota¢ muzyki” ustanowiona tu i teraz, wypiera, czy tez
przestania, jafowe teologiczne dociekania nad transcendencjq, z powodzeniem zastepu-
ie idealng duchowq rzeczywisto$¢ opiewanq przez Dantego w Paradiso. Uporzgdkowania
dzwiekowe wystepuijq tez w nastepnych wersach, uwypuklajgc muzycznos¢ zwrotki. Two-
rzqcy ,black firmament” uktad spétgtosek /bl f.rm/ przywotany jest w nieco zmienionej
kolejnosci w ,bamboo flower”, /b.m fl.r/. Z kolei nasycenie wersu ,ptynnym” /I/ w potg-
czeniu zdyftongami /ou/ i /au/: flower (...) alley of willows”, buduje niepowtarzalny cigg
/lav It wilow/, ktéry w przyblizeniu mozna odda¢ w nastepujgcy sposéb, podstawiajgc
polskq gtoske ,t” w miejsce /w/ i /u/ w obu dyftongach: It 111", Ta misternie tkana siat-
ka dzwigkowa uzasadnia twierdzenie Harveya, ze Alba to poemat poswigcony hipnotycz-
nej magii sztuki i muzyki, oddziatujgcy czarem ptynnego brzmienia i kotyszgcego rytmu®4.

Czasownik ,stoop”, ktérego podmiot nie jest okreslony wprost, odstaje pod wzgle-
dem brzmieniowym od reszty zwrotki. Zapowiada on nastepnq strofe, gdzie pojawia
sie w fowarzystwie zblizonego dzwiekowo rzeczownika ,dust”: ,though you stoop (...)
to endorse the dust”. Czynno$¢, ,stoop”, /s.t/, pochylanie sie, i jej cel, ,endorse”, /d.s/,
czyli wsparcie, zbiegajq sie w odbiorcy tej taskawosci, czyli ,dust”, /d.st/, biblijnym pro-
chu, tradycyjnym okresleniu $miertelnej cielesnosci cztowieka. Kryjgca sie pod zaimkiem
»you” Alba, w akcie Chrystusowego mitosierdzia, zniza sie i pochyla nad cierpigcq ludz-
kosciq, lecz ta taskawos¢ i troska nie czyniq jej w oczach poety bogatszq: ,shall not add
to your bounty”. Dobre uczynki nie wptywaijq na jej fundamentalng nature, poniewaz to
nie w sferze etycznej czy moralnej przejawia sie istota Alby. Nie na odkupieniu ludzi
polega jej misja, nie jest bowiem zbawicielkg. Jej dwie wtasciwosci, ,bounty”, /b.t1/,
i ,beauty”, /b.ti/, splatajq sie brzmieniowo, dzieki czemu dary, w jakie obfituje Alba,
czyli ,bounty”, zwigzane zostajq z dziedzing estetyki, ,beauty”. Jej piekno jest w oczach
podmiotu wiersza niczym bialy arkusz, ,a sheet before me”, /[ b.f.r m/, pusta stronica,

2 |bidem, s. 103.

13 Jthe beauty of the Alba, unlike that of Beatrice, confers only earthly beatitude”. Ibidem, s. 103 (ttumaczenie
wiasne).

“ Harvey, op. cit., s. 167.
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co rzecz jasna przede wszystkim kojarzy sie z ,biatqg potaciq muzyki” wspomniang
w zwrotce pierwszej, cho¢ brzmieniowo wyraznie przywotuje samg pore, czyli ,shall
be before moming”, / fb.f.r m.r/.

W bieli tytutowej Alby splata sie wiele znaczen. Z jednej strony moze ona oznaczaé
ontologicznq nieprzenikniono$¢. Z drugiej za$ jej pustka zacheca do przypisania jej cech,
znaczen. Stajgc przed podmiotem wiersza joko biata stronica, wyzwala akt twérczy. Jest
Muzq, katalizatorem poetyckiego doswiadczenia. To jej piekno porusza poete, piekno,
ktére po prostu wyraza siebie, ,a statement of itself”. Zatem jest autoteliczne i odno-
si sie wytqcznie do siebie, jak muzyka, ktéra jest sztukg nieprzedstawiajqgcq. Piekno to
przejowia sie réwniez w tkance dzwigkowej, w postaci naddanego fadu: ,beauty shall
be a sheet” /b.t [ b [it/. Przestania ono sobg makrokosmos, rzeczywisto$¢ zjawiskowq,
zredukowang do poziomu pozbawionego wagi spektaklu, gry znakéw, dostownie ,bu-
rzy emblematéw”, ,the tempest of emblems”. To ostatnie wyrazenie zawiera w sobie
ciqg czterech zblizonych samogtosek, podczas gdy czgstka /emb/ w ,emblems” to nie-
mal doskonate odbicie /emp/ w ,tempest”. W rezultacie spéjnoé¢ dzwiekowa zaciera
fundamentalng sprzeczno$¢ miedzy ,burzq”, zjawiskiem naturalnym, a przynaleznymi
do porzqdku semiotycznego ,emblematami”.

Trans estetyczny wywotany ,biatq potaciqg muzyki” czy tez pieknem Alby wstrzymuje
bieg czasu, przedtuzajgc noc i nie dopuszczajge do nadejscia $witu tak, ze ,nie ma ston-
ca ani odstoniecia”, ,so that there is no sun and no unveiling”. Zatem wschéd stonca
nie rozproszy skrywajqcej $wiat, przytulnej i przyjaznej ciemnosci. Nie nastgpi tez zadne
donioste objawienie, nic nie zaktéci rozkosznej bezczasowej kontemplacji. Jednak do-
petniajgce to wyliczenie wieloznaczne wyrazenie ,no host”, zaprzeczenie odnoszqce sieg
i do niebianskich zastepoéw, i do hostii, wyklucza mozliwo$¢ duchowej odnowy, a nawet
przekresla plan zbawienia. Sam rzeczownik ,host” kojarzy sie z ciatem Chrystusa (optatek
jako zminiaturyzowana wersja ,biatej potaci” czy ,pustej stronicy”!), lecz brzmieniowo
przywotuje ,dust” z drugiego wersu, przyrodzong ludzkiej kondycji $miertelnos¢. Zatozo-
ne zestawienie ,host” i ,dust” uwypukla sprzecznoé¢ miedzy obietnicq zbawienia, wig-
czenia w duchowe ciato Chrystusa, czego zapowiedzq jest spozywanie hostii, a skazanym
nieodwotalnie na zagtade cztowieczerstwem.

Potréjna nieobecno$¢: ,no sun and no unveiling and no host” znajduje odbicie
w zamykajgce| utwér potrojnej obecnosci: 1”7, ,the sheet” i ,bulk dead”. Negatywng
triade zastepuje afirmacja: ,| and then the sheet”, ktéra ponownie przywotuje akt twér-
czy. Niestety, sztuka nie ma odkupiajgcej mocy, nie daje mozliwosci przekroczenia kon-
dycji ludzkiej, poniewaz pozostaje nieusuwalny ,martwy ogrom”, masa umartych, ,bulk
dead”. Te koncowe stowa wiersza podkreslajg rozdzwiek miedzy idealng harmoniq po-
etyckiej wizji a obcigzong $mierciq doczesnoscig. Sztuka stanowi namiastke zbawienia,
gdyz przezycie estetyczne zawiesza czas i uwalnia od cierpienia dopéty, dopdéki trwa,
zatem tylko na krétko.

Zagadnienie znaczenia sztuki w odniesieniu do kondycji ludzkiej podejmuje réwniez
wiersz Dortmunder. Utwér ten zestawiany jest z Albg w wielu powodéw. Jak zauwaza
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Harvey, oba wiersze obracajq sie wokét podobnej tematyki, wysuwaijge na pierwszy plan
doswiadczenie mitodci fizycznej, mikrokosmos, czyli zycie umystu, sztuke, a zwtaszcza
muzyke?®. Z kolei Lawlor podkresla podobienstwa strukturalne. Jego zdaniem utwory te
wykazujqg zblizong konstrukcje: Alba podzielona jest na trzy wyréznione graficznie czedci,
ktdre zarazem stanowiq etapy ukazanego do$wiadczenia, czyli oczekiwanie, wyrazone
przez muzyke spetnienie i bedqce zrodtem przemiany rozczarowanie®. Wedtug Lawlora
Dortmunder przypomina swq strukturq Albe, mimo ze podzialy nie sq tu zaznaczone
na poziomie kompozycji®’.

Dortmunder sktada sie z czternastu werséw, czym nawigzuje do sonetu petrarkowskie-
go i elzbietanskiego, do tradycji liryki mitosnej, jednak konwencja ta w wierszu Becketta
ulega radykalnemu przewarto$ciowaniu. Cze$é pierwsza obejmuije cztery poczgtkowe
wersy stanowigce odrebng jednostke sktadniowq:

»In the magic the Homer dusk

past the red spire of sanctuary

I null she royal hulk

hasten to the violet lamp to the thin K'in music of the bawd”48.

Nawet pobiezny oglgd poczqtkowe| czeéci wiersza pozwala dostrzec wyrazne para-
lele miedzy Dortmunderem i Albg. W tym pierwszym ,biata pota¢ muzyki” pojawia sie
bowiem w zmienionej postaci jako ,thin K'in music of the bawd”, ostro brzmigce dzwigki
chinskiej muzyki, lecz co stanowi istotng réznice, wykonawczyniq w wierszu Dortmun-
der jest rajfurka, ,bawd”. Pora wydarzen w Albie, czyli ,przed $witem”, przywotana jest
w ,homeryckim zmierzchu”. Wystepuijq tez podobienstwa, a niekiedy réwniez zbieznosci
leksykalne, na przyktad ,sheet”, arkusz, zastgpiony jest przez ,scroll”, zwdj, ,emblem”
przez facinski termin ,signaculum”, réwniez semiotyczny. Zamykajgce Albe stowo ,dead”
powtérzone jest w drugim wierszu w dobitnym stwierdzeniu ,Schopenhauer is dead”,
z kolei ,bulk” przywotujg brzmieniowo wyrazy ,null” i ,hulk” pojawiajqce sie w trzecim
wersie.

Wigzqg Albe i Dortmundera bogate wspétbrzmienia oddzwieki, lecz zarazem zacho-
dzq miedzy tymi wierszami znaczqce réznice. W pierwszym z nich podmiot zostaje uwypu-
klony: ,| and then the sheet”, natomiast w drugim wierszu liryczny sprawozdawca zaciera
swq obecno$¢, sam siebie uniewaznia: ,| null”. Ginie w zestawieniu z imponujgcg, ma-
jestatyczng towarzyszkq, opisang jako ,royal hulk”. A wspélny rdzen /al/ tworzgey ,null”
i ,hulk” jeszcze podkresla przeciwienstwo semantyczne. Lecz tym, co nade wszystko od-
réznia Dortmundera od Alby, jest zderzenie sacrum i profanum, sfery duchowej i zmysto-
wej. Zapowiada to juz na wstepie wyrazenie ,past the red spire of sanctuary”, w ktérym
kolor czerwony, oznaczajgcy namigtno$¢ seksualng lub nierzqd, jest atrybutem sanktu-
arium, fqczqce $wigtynie z domem uciech. Erotyczny podtekst, spleciony z oczywistymi

a5 Harvey, op. cit., s. 261.

46 g Lawlor, op. cit., s. 228.

47 bidem.

485 Lawlor i J. Pilling, op. cit., s. 11.
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heroicznymi odniesieniami, zawarty tez jest w zagadkowym okresleniu czasowym w wer-
sie poczgtkowym: ,In the magic the Homer dusk”. Lawlor dowodzi, ze pojawiajqca sie
tu magia w zestawieniu z Homerem to znak odsytajqcy do czarodziejki Circe, dalej zas
wyjasnia, ze powigzanie ,zmierzchu homeryckiego” z Circe, stanowi tez ukryty hotd dla
Jamesa Joyce'a?®. Na potwierdzenie tej tezy badacz przytacza za Richardem Ellmannem
notatki Joyce’a do stynnej sceny w powiesci Ulisses, umiejscowionej w burdelu, ,Miasto
nocq”, zwanej réwniez epizodem Circe®°.

Lecz ,the violet lamp”, fioletowa lampa, do ktérej spieszqg podmiot wiersza i jego to-
warzyszka, to nie tylko aluzja do powiesci Joyce’a. Stanowi tez nawigzanie do poematu
Thomasa Stearnsa Eliota Jatowa ziemia, ,fioletowej godziny”, kiedy to ,ludzka maszyna

81 q wiec czasu, kiedy seksualne pozgdanie, tumio-

czeka jak taxi, drzqce, niecierpliwie
ne w ciggu dnia, szuka zaspokojenia. ,Fioletowa godzina” w oryginalnym tekscie Eliota
wprowadza réwniez scene uwiedzenia maszynistki przez ,mtodzierica kostropatego”, ktérg
obserwuie ,Tejrezjarz, starzec o wymionach zmietych”. Zatem wzmianka o fioletowej lampie
w wierszu Becketta zawczasu zdradza miejsce i charakter ukazanego w dalszej czeéci zda-
rzenia, rozgrywajgcego sie w domu rozpusty. Warto doda¢, ze nastepstwo koloréw wymie-
nionych w wierszu, czyli czerwony, fioletowy i czarny, ,eyes black”, samo w sobie staje sie
znaczqce: przedstawia bowiem stopniowe zapadanie zmroku, pogtebiajgcqg sie ciemnosé,
wiasciwg dla nocnej pory. Na ptaszczyznie brzmieniowej, tajemnicza magia pory, czyli ,ma-
gic”, /d3.k/, znajduje odbicie w bezdzwiecznym wariancie /ktf/ w ,sanctuary”, podczas gdy
wspolny uktad spétgtoskowy zespala ,Homer dusk”, /r d.s/, z ,red spire”, /r.ds/. Te powtd-
rzenia dzwiekowe podkreslajq integralnoé¢ scenerii zarysowanej w poczgtkowych wersach.

Druga cze$¢ wiersza osadza sie na napieciu miedzy artystycznym uwznio$leniem
a zmystowym zatraceniem:

,She stands before me in the bright stall

sustaining the jade splinters

the scarred signaculum of purity quiet

the eyes the eyes black fill the plagal east

shall resolve the long night phrase”®2.

Wystep odbywa sie w burdelu, na co wskazuje obecnosé¢ rajfurki przygrywajgcei
na chinskiej lutni, lecz posta¢, na ktérej skupia sie uwaga podmiotu wiersza, tafnczqca
kurtyzana umiejscowiona jest w ,jasnej stalli”, cho¢ oryginalne angielskie stowo ,stall”
daje sie odczyta¢ na dwa diametralnie rézne sposoby. Oznacza ono wtadnie stalle, czyli
zdobione drewniane siedzenie w kosciele, przeznaczone dla duchownego, z drugiej za$
odnosi sie do handlu, stoiska na targu®®, zatem w tym konteksécie przywodzi na mysl

M9 Lawlor, op. cit., s. 234.

o sscene: the brothel; Hour; Art: magic; Colour: violet; Symbol: whore; Technic: hallucination”. ,miejsce:
burdel; Pora; Sztuka: magia; Kolor: fiolet; Symbol: nierzqdnica; Technika: halucynacje”. Ibidem, s. 234 (ttuma-
czenie wlasne).

51 Jatowa ziemia w przektadzie Czestawa Mitosza [w:] T.S. Eliot, Wybdr poezji, Wroctaw 1990.
525 Lawloril. Pilling, op. cit., s. 11.
53 Webster’s 1913 Dictionary [data dostgpu: 23.01. 2018].
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prostytucie. Dwuznaczno$¢ te potwierdza zbiezno$¢ dzwiekowa miedzy ,bright stall”
/brt stl/, a ,signaculum of purity”, /s.I p.rt/, znakiem czystosci, tutaj oznakg dziewic-
twa®4, ktéra jest pokiereszowana, ,scarred”, zatem jako wymowne $wiadectwo bogate-
go doswiadczenia na tym polu nabiera znaczenia odwrotnego — rozpusty, rozwigztoci.
O ile w Albie w postaci Alby ucielesnia sie doskonatosé¢ kobiecego ideatu, w omawianym
obecnie wierszu uwypuklony jest obraz kobiety upadtej, jej seksualnosci, wdziekéw ciata,
jokie kurtyzana roztacza przed podmiotem wiersza. Wzmianka o czystosci brzmi tu moc-
no ironicznie, a czarne oczy méwiq o utraconej dawno niewinnosci.

Uderza w tych wersach nagromadzenie gtosek /s/, /[/,/z/, /\/ i /r/: ,She stands”,
Jstall”, ,sustaining”, ,splinters”, ,scarred signaculum”, ,east”, ,shall”, ,eyes”, ,resolve”,
,phrase”, ,before”, ,bright”, ,purity”, ,black”, ,plagal” czy na koniec ,long”. Nasycenie
tej zwrotki sonorantami i gtoskami syczqcymi $wiadczy o rozbudowanej onomatopei,
majq bowiem te wersy nasladowa¢ dzwieki chinskiej lutni. A zagadkowe zrazu odtam-
ki jadeitu, ,jade splinters”, to w istocie figura synestetyczna, wigzqgca zielong barwe
z brzmieniem strun instrumentu. W ukazanym tu zmystowym przedstawieniu $wit ma
zabarwienie wyraznie negatywne, jego niepozqgdane nadejécie rozwiqze ,dtugg nocng
fraze”. Pora nocna sprzyja bowiem muzyce, nastanie nocy jest wyczekiwane. Oznacza
zawieszenie meczqcej walki o przetrwanie, porzucenie btahych zaje¢ wypetniajgcych
uciqzliwg codzienng egzystencje. Nie bez powodu $wit nazwany jest ,plagal east”, czyli
kojarzgcym sie z plagg ,wschodem”. Termin ,plagal”, jok wyja$nia Harvey, w muzyko-
logii odnosi sie do zjawiska przetamania harmonicznej kadencji, lecz etymologicznie
wywodzi sie ze stowa oznaczajgcego rane®. W kategoriach muzycznych wschéd storica
to nuta, ktéra burzy harmonie. W wierszu Becketta $wit przerywa estetyczny trans, stan
btogiej, spokojnej kontemplacji, ktérg przynosi doswiadczenie sztuki. Warto podkresli¢
znaczenie uzytego przymiotnika ,quiet”, ,cicha”, w odniesieniu do ,pokiereszowane;
oznaki dziewictwa”: ,the scarred signaculum of purity quiet”. Zatem seksualna namiet-
no$¢ zostata ugmierzona, a pozgdanie — u$pione. Mimo ze przedstawienie odbywa sie
w domu rozpusty, erotyczny element ulega sttumieniu na korzy$¢ upojenia artystycznego.

Trzecia cze$¢ przynosi rozwigzanie na podobienstwo finatu trzyczeéciowego utworu
muzycznego, sonaty lub koncertu:

JThen, as a scroll, folded,

and the glory of her dissolution enlarged

in me, Habbakuk, mard of all sinners.

Schopenhauer is dead, the bawd

puts her lute away”5€,

Na odrebnos¢ tych pieciu koricowych werséw od poprzednich partii utworu wska-
zuje przyimek ,Then”, wyraznie oddzielajgcy je zaréwno pod wzgledem czasowym

54 L awlor i Pilling widzg w tym wyrazeniu aluzje do stéw Tomasza z Akwinu, ,signaculum virginis, hymen”, ,btona
jako oznaka dziewictwa”, op. cit., s. 274.

55 Harvey, op. cit., s. 74.
56 5. Lawlor i J. Pilling, op. cit., s. 11.
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— okreslajgce co$, co nastgpito potem, pézniej — jak i logicznym, jako wynik tego,
co wydarzyto sie wczesniej. Wiele zalezy od przecinka umieszczonego miedzy ,scroll”
i ,folded” w wersie poczqtkowym tej czesci: ,Then, as a scroll, folded”. Czy ,folded”
to czasownik, czy imiestéw bierny, ta kwestia pozostaje nierozstrzygnieta. Lecz zwigzki
sktadniowe przemawiajq za tym, ze tak ,folded”, jak ,enlarged” sq uzyte w funkciji przy-
miotnika, zatem wersy te to rozbudowany réwnowaznik zdania. Samo ,folded” odnosi
sie zapewne do kurtyzany, ktéra po swym wystepie jakby zapada sie w sobie, niczym
starozytny rekopis, ktéry na powrét zwija sie w rulon. Zwigzek miedzy nimi umacnia uktad
spotgtoskowy /skr/ spajajgcey ,zwd”, ,scroll”, i epitet ,scarred” okres$lajgcy sponiewiera-
ny afrybut jej kobiecosci, ,signaculum of purity”, réwniez zawierajqcy te spotgtoski. Sze-
reg oparty na podwojeniu czgstki /oul/ w ,scroll, folded”, w obu przypadkach w pozyciji
akcentowanej, wigzqcy dzwiekowo oba wyrazy, w nastepnym wersie ulega rozszerzeniu
o gtoske /r/ i lekkiemu przetworzeniu, w ciggu wyznaczonym przez ,glory”, /lo:t/, ,her
dissolution”, /rol/, /, ,mard”, /a:xt/, ,all”/ 2:1/, i ,enlarged”, /la:r/.

W wierszu Alba podmiot doznaje uwznio$lenia za sprawq epifanii, w ktérej ,piekno”
i ,dary” Alby przestaniajg mu catq rzeczywisto$é zjawiskowg. W obecnie omawianym
utworze przeciwnie, sam siebie poniza, nazywajqc siebie ,the mard of all sinners”, wy-
stepujqc jako rzecznik wszystkich grzesznikéw, a rozwigzto$é tancerki, drugie znaczenie
uzytego w wierszu terminu ,dissolution”, jeszcze ulega w nim spotegowaniu: ,enlarged
in me”. Wymyslone przez Becketta stowo ,mard” to zbitka ,bard” i ,merd”, czyli po fran-
cusku géwno. Skaqd takie skojarzenie, wyjasniajg Lawlor i Pilling: otéz Habakuk to prorok
Starego Testamentu, ktéry w obliczu gniewu Jehowy nie potrafit zapanowaé nad swy-
mi czynnosciami fizjologicznymi®?. Widz przedstawienia i zarazem sprawozdawca méwi
o sobie ,mard”, jednoczesnie okreslajgc kobiete grajgcg na lutni mianem ,bawd”, czyli
burdelmama. ,Mard” i ,bawd” przywotujq rzeczownik ,bard.” ,Bard” to jakby dzwieko-
we zestawienie obu tych terminéw, co podkresla dwuznaczng wiez miedzy obu postacia-
mi, lecz o ile rajfurka joko domniemana artystka dostepuje zaszczytnego wyniesienia,
o tyle biblijny prorok, dla odmiany, uwiktany zostaje w skatologie i streczycielstwo przez
uwlaczajqce skojarzenia z ,merd” z jednej strony i z ,bawd” z drugiej.

Zwiniety w rulon rekopis, ,scroll, folded”, to wymowne zaprzeczenie objawienia, od-
stoniecia prawdy. Co wiecej, w przeciwienstwie do czystego arkusza, wobec kitérego staje
poeta w Albie, ,a sheet before me”, na zwinietym pergaminie nie da sie niczego napisaé.
Totez kobieta w wierszu Dortmunder nie moze zainicjowa¢ procesu twérczego. ,Rozsypa-
nie sig” kurtyzany, ,her dissolution”, odbija sie w zwielokrotniony sposéb w samym spra-
wozdawcy. To ktopotliwe i wieloznaczne ,dissolution” mozna bowiem rozumieé jeszcze
w inny sposéb, idgc tfropem Harveya, ktéry pisze, ze we wezesnych utworach Becketta akt
seksualny unicestwia zaréwno pozqdanie, jak i sam jego przedmiot, co jest warunkiem
koniecznym do duchowego wglgdu; dziewczyna, z ktérg poeta sie kocha, musi zostaé¢
w taki czy inny sposéb wymazana, zeby on mégt posigé¢ jg duchowo?®.

575 Lawlor i J. Pilling, op. cit., s. 274.

58 Harvey, op. cit., s. 260-261.
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W wierszu Dortmunder Habakuk utrwala ,chwate rozktadu” kurtyzany, w bluznier-
czy sposéb wigzqc nieprzystawalne do siebie terminy, przenicowujqc religijng koncepcje
chwaty, tradycyjnie przypisywanej Bogu czy Chrystusowi. To nie chwata Jehowy ulega
spotegowaniu w proroku, lecz kurtyzany tariczqcej w domu rozpusty przy dzwigkach chin-
skiej lutni. Habakuk sktada hotd cielesnemu powabowi tancerki, napawa sie jej zmysto-
wy urokiem.

Koniec wiersza zbiega sie z koricem przedstawienia. Rajfurka odktada lutnie, a pod-
miot wiersza oznajmia, ze Schopenhauer nie zyje: ,Schopenhauer is dead, the bawd
/ puts her lute away”. Kohcéwka wiersza zawiera zatem dwa krétkie, rzeczowe, dobit-
ne stwierdzenia, ktdre niweczg poetycki czar. Jak zauwaza Cohn, mimo ze sublimacja
pozgdania ma swéj nieuchronny kres, podmiot wiersza nie opart sie uwodzicielskiemu
czarowi ,dtugiej nocnej frazy”®. Przywotanie niemieckiego filozofa w wierszu jest za-
sadne, albowiem rozwodzit sie on szeroko nad funkcjg sztuki w zyciu cztowieka. W jego
ujeciu przezycie estetyczne uwalnia spod wtadzy czasu i usmierza bél, jaki powoduije
samo istnienie, ktére wypetnione jest nieustanng walkg. Wtadystaw Tatarkiewicz moze
zwiezle omoéwi¢ dwie naczelne przestanki filozofii Schopenhauera, gdyz dla niemiec-
kiego mysliciela — jak gtosi to sam tytut jego najstynniejszej rozprawy — $wiat jest ,wolg
i wyobrazeniem”:

~wewnetrzng jego istote stanowi wola, zewnetrznie za$ objawia sie on jako wyobrazenie (...)
wola za$ u Schopenhauera byta czynnikiem na wskro$ irracjonalnym, byta popedem dziatajgcym
$lepo i bez celu”80.

Jak zauwaza Tatarkiewicz, Schopenhauer znat tylko ,dwa paliatywy przeciw mece zy-
cia”, jeden natury moralnej, czyli wspétczucie, ktére pozwala nam zapomnie¢ o wiasnym
cierpieniu, drugi — estetycznej, czyli kontemplacje dziet artystycznych:

,Drugim zrédtem ulgi w cierpieniu jest sztuka: ona zdolna jest zatrzyma¢ éw ped woli, ktéry
stanowi osnowe zycia i przyczyne cierpienia. Wobec sztuki bowiem, wobec pigkna, zatapiamy sie
w kontemplacji, w kontemplacji za$ ustaje dziatanie popedéw i woli; kontemplacja jest, jak to Kant
spostrzegt, bezinteresowna, wyzbyta pozqdan”®!.

W wierszu Becketta wyzwolenie od czasowosci nie trwa dtugo, nadejscie $witu ni-
weczy ,utopie nocnej pory”, o ktérej wspominat Harvey. Lecz podmiot wiersza znalazt
spokdj, wytchnienie od wyczerpujgcego nattoku pragnien i popedéw. Przedstawienie
podziatato na niego kojqco, usypiajgc wole i pozqgdanie, dwa gtéwne zrédia cierpienia
w zyciu. Ow rozkoszny stan, bliski buddyjskiej nirwanie, Harvey okre¢la mianem ata-
raksji, a osiggnieciu tego stanu w obu wierszach Becketta, Alba i Dortmunder, sprzyja
muzyka, za sprawq swej czystej formy, autoreferencyjnych uktadéw brzmieniowych®2.

Omawiane wiersze pochodzqce z tomiku Echo’s Bones dajq dobry obraz zagadnien,
wokét ktérych krqzy zaréwno wezesna poezja, jak i proza Becketta, istnieje bowiem wiele

59 R. Cohn, op. cit., s. 34.

60\ Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 2, Warszawa 1970, s. 218.
61 Ibidem, s. 219.

62| Harvey, op. cit., s. 359.
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zbieznosci miedzy wierszami z tego okresu a powiescig Dream of Fair to Middling Women
czy zbiorem opowiadan More Pricks than Kicks. Na pierwszy plan wybija sie w twérczosci
miodego pisarza zagadnienie miejsca sztuki, tworczosci literackiej, w $wiecie, ktéry prze-
petnia cierpienie nieodtqcznie zwigzane z kondycjq ludzkq. Waloryzacja nocy i muzyki
oraz uémierzajgca bél kontemplacja artystyczna stanowiq gtéwne przestanki wierszy Alba
i Dortmunder. Oba te utwory zalecajq porzucenie makrokosmosu na rzecz mikrokosmo-
su, wycofanie sie ze $wiata obiektywnego na rzecz zanurzenia sie w bogactwie wlasnego
zycia wewnetrznego, rozwiqzanie, ktére determinuje tez niemal catq pdiniejszg proze
Becketta. Zagadnieniu relacji miedzy tymi dwoma sferami w odniesieniu do zadan poezji
pos$wiecony jest trzeci z analizowanych wierszy — zwiezly, niemal epigramatyczny liryk
The Wulture, swoiste credo artystyczne mtodego Becketta. Oderwanie sig od sfery wta-
snych doznan intelektualnych i zmystowych, czyli mikrokosmosu, i potraktowanie jej
na réwni ze zjawiskami zewnetrznymi, z makrokosmosem, ukazane jest tam jako warunek
kreacji poetyckie;.

Podsumowujgc powyzsze rozwazania, mozna stwierdzi¢, ze razqgce zaniedbanie
poezji Becketta przez krytyke literackq jest niewspétmierne do jakosci jego osiggniec
na tym polu. Oczywiécie obcowanie z jego wierszami nie jest rzeczq tatwg, lecz nalezy
mie¢ nadzieje, ze przedstawione analizy tych trzech waznych wierszy z pierwszego wy-
danego drukiem zbioru poetyckiego Becketta do pewnego stopnia wypetnig powazng
luke badawczq i by¢ moze zachecq zaréwno mitognikéw twérczosci irlandzkiego mistrza,
jak i naukowcow studivjgeych jego dzieto, do wigczenia w obreb swych zainteresowan
réwniez jego poezji.

Anna Matysiak, Pien

156 Tekstualia” nr 4 (55) 2018




Bibliografia zalacznikowa/ Attachment bibliography

Stawomir Studniarz
(University of Warmia and Mazury in Olsztyn
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie)

Zapomniany poeta Samuel Beckett
The forgotten poet Samuel Beckett

Blonski, Jan | Marek Kedzierski, Samuel Beckett, Warszawa 1982.

Cohn, Roby, A Beckett Canon, Ann Arbor 2005.

Eliot, Thomas Stearns, ,,Jatlowa ziemia” w przektadzie Czestawa Milosza, [w:]
Wybor poezji, Wroctaw 1990.

Goethe, Johann Wolfgang, ,,Podr6z w Gory Harzu zimg” w przektadzie Zofii
Ciechanowskiej, [w:] Dziela wybrane, wybral i wstgpem opatrzyt S. H.
Kaszynski, Warszawa 1983.

Harvey, Lawrence, Samuel Becket Poet & Critic, Princeton1970.

Joyce, James, The Complete Works, e-artnow, 2016.

Kenner, Hugh, 4 Reader s Guide to Samuel Beckett, New York1973.

Kedzierski, Marek, Samuel Beckett, Warszawa 1990.

Kedzierski, Marek, “Wstep”, Kwartalnik Artystyczny. Kujawy i Pomorze, 4 (12)
1996, s. 9.

Kedzierski, Marek i Krzysztof Myszkowski, Kwartalnik Artystyczny. Kujawy i
Pomorze, ,,Pulapka Becketta (3) — Marek Kedzierski 1 Krzysztof Myszkowski w
rozmowie o wierszach SAMUELA BECKETTA,” 4 (68) 2010, s. 59-98
Lawlor, Sean, ,,“Alba’ and ‘Dortmunder’: Signposting Paradise and Balls-aching
World”, [w:] ,,All Sturm and no Drang”: Beckett and Romanticism. Beckett at
Reading 2006, pod red. Dirka Van Hulle i Marka Nixona, Amsterdam 2007, 227-
240.

Lawlor, Sean i John Pilling, The Collected Poem of Samuel Beckett, Londyn
2012.

Little, Roger, ,,Beckett's poems and verse translations or: Beckett and the limits
of poetry”, [w:] The Cambridge Companion to Beckett, pod red. J. Pillinga,
Cambridge1994, 184-185.



Perloff, Marjorie, ,,Beckett the Poet”, [w:] A Companion to Samuel Beckett, pod
red. Stana E. Gontarskiego, Chichester 2010, 211-228.

Wazyk, Adam, Od Rimbauda do Eluarda, Warszawal973.

Webster's 1913 Dictionary, Data dostepu 23.01. 2018.

Tatarkiewicz, Wtadystaw, Historia filozofii, tom 2, Warszawa 1970.



	Studniarz_S._-_Zapomniany_poeta_Samuel_Beckett
	S.Studniarz_Zapomniany poeta_bibl.zał.

