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Doswiadczenie mistyfikacji i upodrzednienia
w srodkowoeuropejskich powiesciach autorow
piszacych pod pseudonimem:

Z jezyka wegierskiego przetoiyt Daniel Warmuz

Jednym z charakterystycznych dziatan pisarstwa postmodernistycznego jest préba wy-
prowadzenia czytelnika w pole i podania w watpliwo$é jego wiedzy o tekscie. W odniesie-
niu do utwordw postmodernistycznych mamy tu na mysli powszechne zabiegi intertekstual-
ne i metafikcyjne, autotematyzm (technike mise en abyme), nieskoriczono$é tekstu i otwarte
zakonczenie, styl parodystyczno-ironiczny, gre jezykowq, nieufno$¢ co do wielkich narraciji,
zanik granicy miedzy stylem wysokim a popularnym czy tez zjawisko mistyfikacji zakodowa-
nej w tekstach napisanych pod pseudonimem. Nie oznacza to jednak, ze literatura post-
modernistyczna miataby by¢ tylko nieodpowiedzialng grq z jezykiem oraz ze nie zajmujgq jej
spofeczne zjawiska czaséw, w ktérych jest tworzona. Postmodernistyczna mistyfikacja wigze
sie bardziej z uzaleznieniem danego problemu od $rodka przekazu, z tym ze kazdy czy-
telnik pozostaje bezwzglednie podporzgdkowany medium niosgcemu znaczenie. Whasnie
dlatego postmodernistyczna mistyfikacja jest zwigzana z brakiem naturalnosci percepcii,
oznacza do$wiadczenie ztozonosci rozumienia i inferesuje jq demaskacja lektury naiwne;.
W moim artykule sprébuje dowies¢, ze postmodernistycznej mistyfikacji w dzietach literatury
$rodkowoeuropeiskiej — a konkretnie czeskiej, stowackiej i wegierskiej — towarzyszy réwniez
obnazanie spofecznych nieréwnodci.

Doprowadzone do granic mozliwoéci intertekstualne ,szalerstwo” doskonale kwe-
stionuje status tekstu: do ktérego momentu jest méj, a gdzie zaczyna by¢ obcy? Noszqgcy
podtytut Kavafisz-Gtiratok (Odpisy z Kawafisa) tomik wierszy Hazatérés Helldszbs! (2006,
Powrét z Hellady) Andrasa Ferenca Kovécsa to w potowie wegierskojezyczny przektad
poezji Kawafisa, a w potowie zbiér wierszy dajgcych sie czyta¢ jako utwory napisane
pod wptywem greckiego poety, co zupetnie podwaza tradycyjny status autorstwa i ory-
ginalnosci, joki znamy od epoki romantyzmu. Na oktadce ksigzki Hérman az dgyban
(2000, Troje w tézku) Zoltdn Csehy umieszcza swoje nazwisko w charakterze autora,
cho¢ publikacja, co sugeruje podtytut, jest antologiq przektadéw greckiej i tacinskiei
poezji erotycznej. Co wiecej, wybrane wersy i strofy wiersza Catullusi, pochodzqgcego
z wydanego dwa lata wczesniej zbioru Csehy Zoltén alagydi, dandi, elegy-belegy

1 Referat wygtoszony na konferencji Pérhuzamos térténetek. Kortdrs kézép-eurdpai regény (Historie réwnole-
gte. Wspétczesna powies¢ srodkowoeuropeijska), 7-8 listopada 2014, Uniwersytet Koéciota Reformowanego
im. Gaspdra Karoliego w Budapeszcie (przyp. aut.).
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iramatai (1998, Elegie, piesni i inne pisma), poeta i tumacz umieszcza w publikacj
z 2000 roku, tym razem joko przektad. Postmodernistyczny poeta Lajos Parti Nagy
to dopisuje do niektérych ttumaczonych dramatéw niewystepujgce w oryginale hek-
sametry, to znéw w tekst rosyjskiego dramatu wplata zartobliwe cytaty zaczerpniete
od Vérésmartyego i Petéfiego lub opuszcza wrecz cate sceny. Towarzyszy temu konte-
stacja statusu autora, ktéry pojawia sie w nastepujgcych wariantach tytutowych: |, Lajos
Parti Nagy — Moliere, Tartuffe” albo: ,Moliere, Tartuffe. Napisat: Lajos Parti Nagy”2.
Péter Esterhazy przepisuje recznie Szkofe na granicy (1959, Iskola a hatéron; wyd. pol.
1980) Gézy Ottlika, a kopie powiesci umieszcza na jedenastej stronie ksigzki Bevezetés
a szépirodalomba (1986, Wstep do literatury pieknej). W tym samym dziele jako wtasne
publikuje tez, przettumaczone przez Endre Bojtéra, opowiadanie Danilo Kiga Zaszczytnie
jest umiera¢ za ojczyzne. Pojawia sie zatem pytanie: kto jest autorem tekstu?

Metafikcja, poprzez umieszczenie w dziele rozwazan o nim samym, podwaza istnienie
granicy miedzy dzietem a interpretacjg®. John Fowles w trzynastym rozdziale Kochanicy
Francuza (The French Lieutenant’s Woman, 1969; wyd. pol. 1973) wtasng powie$¢ ana-
lizuje oczami zewnetrznej postaci, méwigc o przetfamaniu iluzji ksigzkowej rzeczywistosci.
Szkote na granicy Gézy Ottlika rozpoczyna cze$¢ zatytutowana Trudna sztuka opowiada-
nia, pézniej za$ gtos komentatora zostaje udzielony bohaterowi o imieniu Bebe, ktéry
staje sie interpretatorem i krytycznym czytelnikiem notatek Gabora Medvego, w wie-
lu przypadkach podajgc w watpliwo$¢ twierdzenia pochodzgce z cytowanego rekopisu
i usuwajgc wszelkie slady mozliwe| prawdy.

Kochanica Francuza i Szkota na granicy to przyktady otwartej struktury tekstu powie-
$ciowego, ktéra rodzi watpliwosci po stronie czytelnikéw. Na powies¢ Ottlika sktadaiq sie
dwa rekopisy traktujgce o tych samych wydarzeniach, najczesciej jednak przeczqce sobie
nawzajem. Kto zatem méwi prawde? Co tak naprawde sie wydarzyto? Nigdy nie mozemy
by¢ tego pewni. Fowles swojq historie mitosnq konczy trzema réznymi scenariuszami.
W czterdziestym czwartym rozdziale Charles bierze za zone Ernesting, a z ich matzenstwa
przychodzi na $wiat siedmioro dzieci. W szeé¢dziesigtym rozdziale mezczyzna odnajdu-
ie Sarah, mito$¢ swojego zycia, ktéra urodzita jego cérke. Z kolei w szeé¢dziesigtym
pierwszym rozdziale Charles bezpowrotnie odchodzi od Sarah i prawdopodobnie nigdy
nie dowiaduje sie o ich wspélnym dziecku.

Styl parodystyczno-ironiczny uruchamia taki podwoiny kod, ktéry niczym wirus sie-
je spustoszenie w porzqdku rozpoznawalnych i mozliwych do okreslenia pozycji tekstu.
Dzieje sie tak na przyktad w grze z cytatem w wierszu Szivlapdt Lajosa Parti Nagya®.

2| Pori Nagy, Moliere: Tartuffe, ,Szinhdz. Dramamelléklet” 2006, http://adattar.vmmi.org/dramak/361/361.
pdf, dostep: 10.03.2015; J. Szénté, L. ZS.-re vdérva, http://www.szinhaz.net/index.php2option=com_conten-
t&view=article&id=20551&catid=1:archivum&ltemid=7, dostep: 10.03.2015; G. Haldsz, Tartiff, http://www.
prae.hu/index.php2route=article%2Farticle&aid=284, dostep: 10.03.2015.

3 Zob. S. Hites, A térténelem és a metafikcié az angolszész regényirodalom kézelmaltigban, ,Forrés” 2002,
nr 6, http://www.forrasfolyoirat.hu/0206/hites.html, dostep: 10.03.2015.

4 Autor artykutu przytacza tu, niestety nieprzektadalny na jezyk polski, dwuwers: ,hazém, hazam, te min-/
/de nem”. Réwniez tytut wiersza jest grq jgzykowq — szivlapdt to neologizm, ktéry nalezatoby odda¢ jako serco-
fopata (przyp. thum.).
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W kontekscie twérczosci tego poety aktualne sq tez zabiegi przepisywania, naktadania
na siebie oraz wzajemnego oddziatywania oficjalnych oraz rozpowszechnionych uzuséw
iezykowych i gatunkéw literackich. W powiesci A test angyala (1990, Aniot ciata) nie-
poprawnie uzyty jezyk staje sie poetykqg dzieta. Réwnoczesna zmiana hierarchii kodéw
literackich sprawia, ze cechy dystynktywne literatury pulp fiction i literatury dla dziewczqgt
zostajg umieszczone na innych poziomach jezykowych. Tekst powiesci Parti Nagya ko-
rzysta przy tym z nierozstrzygalnych relacji zachodzqgcych miedzy zwigzkami jezykowymi,
gatunkowymi i hierarchicznymi.

Skoro méwimy o rozpowszechnionym zabiegu podawania w watpliwo$¢, to niemal
wzorcowym ciosem ponizej pasa jest gra prowadzona z nazwiskiem autora. Dorobek
literacki wspotczesnego czeskiego poety Ivana Wernischa realizuje mistyfikacje na kilku
poziomach. Do audycji Radia Czechostowackiego, prezentujgcych utwory zagranicz-
nych poetéw, autor przemycat takze swoje wiersze, podszywajqgc sie pod Jeana Cocteau,
uzywajqc pseudonimu Hans Gruber lub stosujgc inne, fikcyine nazwiska poetéw staro-
egipskich, chinskich, perskich i afrykanskich. W twérczosci Wernischa mozemy znalezé
takze przyktady odwrotnych dziatan. Opublikowane w tomiku Frc. Preklady a prekrady
(1991, Przektady i przekrady) wiersze pozorujq sygnowane wtasnym nazwiskiem autora
ttumaczenia (wskazuje na to tez tytut ksigzki). Pseudonimem poety jest Alois Roulek,
iako gynonim® uzywa nazwiska Lucie Tejkalova. Przeprowadzony z samym sobq wywiad
podpisat jako Marsel Drevo, a w 2000 roku wydat zbiér poezji podpisany heteronimem
niezyjgcego poety Vaclava Rozehnala (1904-1959)8.

Okres po 1989 roku przynidst w literaturze czeskiej nagty wzrost pseudonimizaciji.
Nie jest tez odosobnionym przypadkiem uzywanie przez pisarzy i poetéw kilku pseudo-
niméw réwnoczesnie, stosowanie numeréw lub podpisywanie tekstéw kombinacjq cyfr
i liter. Na przyktad Jan Hysek siegat po pseudonimy: Harry Crasst, Miroslav Kromis,
Stradomir Hromnigsky, Mr. Mi§, Martin Mani§. Lubomir Drozd’ pisat pod pseudonima-
mi: Blumfeld 2001, H&H, Corodé] Oz, Autor, VII.P, Homeless@Hungry. Pod numerem
063423350 ukrywata sie Katetina Malenovskd, 2 OC byto pseudonimem Radana
B&houna, Pavel Hlugitka publikowat jako Mnohéeek Zgublagenko, z kolei Xindla X jest
znanym pseudonimem artystycznym piosenkarza, muzyka, dramaturga i prozaika On-
dteja Ladka. Pavel Héjek stworzyt w 1996 roku caty fikcyjny ruch poetycki o nazwie
»cauwizm”, ktéry przedstawit joko odfam rosyjskiej awangardy z lat 1917-1934, publi-
kujgc obok manifestu takze biogramy zmyslonych poetéw (Nikotaj Ippolitowicz Lubimow,
Stermin Grigorij Wiseniewicz, Nadiezda Pawtowna Kyrskaja) i ich fikcyjne wiersze”.

5 Gynonim jest zenskim pseudonimem uzywanym przez pisarzy. Do meskiego pseudonimu stosowanego przez
pisarki odnosi sie termin andronim. Obydwa okreslenia funkcjonujg w stowackiej terminologii literackiej, rzadziej
w wegierskiej.

6 |. Machala, Mystifikace a pseudonymy v ¢eské literature po roce 1989 (s prihlédnutim k historickému kontextu)
[w:] Bohemica Olomucensia 1 — Symposiana, Olomouc 2011, s. 188-197.

7 Ibidem, s. 189-191.
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W literaturze stowackiej po 1989 roku, jak pisze Jaroslav Srank, popularne byly
zabiegi autostylizacyjne, mistyfikacje, iluzje, kamuflaze, pastisze i retoryczne gry literac-
kie®. Wraz z pseudonimami Petera Macsovszky’ego (Petra Maldchovd), Michala Habaja
(Anna Snegina), Danieli Kapitatiovej (Samko Tale) lub Maxima E. Matkina w literaturze
stowackiej pojawity sie gynonimy i andronimy. Wspélny projekt Petera Macsovszky’ego,
Michala Habaja, Andreja Habléka i Petera Suleja o nazwie Generator X funkcjono-
wat jako symulacja autorskiej tozsamosci i kolektywny pseudonim zarazem. Do twércow
tak zwanego fext generation nalezy zaliczy¢ przede wszystkim publikujgcego po stowacku
i wegiersku Petera Macsovszky’ego, ktéry wykreowat na swoj uzytek niezliczone pseudo-
nimy®. Przewrotna mistyfikacja postmodernistyczna, wirtualne jednostki autorskie, zabiegi
wprowadzania do tekstu relatywizmu i wieloznacznosci, intertekstualnosé i rekontekstu-
alizacja staly sie dla tego pokolenia elementami niczym niepowstrzymanej semiozy.

We wspotczesnej literaturze wegierskiej od czasu wydania Psyché (1972) Sando-
ra Wedresa réwniez mozemy znalezé liczne przyktady pseudonimizacji. Zaczeto sie
to z koAcem lat osiemdziesigtych, kiedy Péter Esterhazy publikowat jako Lili Csokonai
(1984), Zoltan Hizsnyai jako Sandor Tsuszé (1988), a Lajos Parti Nagy jako Jolan Sarbo-
gardi (1990). Lista autoréw i ich pseudoniméw jest dtuga: Andras Ferenc Kovacs (pseud.
René Sandor Lazary, Aleksiej Astrow, Jack Cole, Caius Licinius Calvus, Kawafis, Hadd-
-el-Kaf, Fu An-kung, Jézsef Kalmancsehy, Marullo Pazzi, Sir Andrew Blacksmith), Dezsé
Tandori (pseud. Nat Roid, Underlord T., He. G. S. Solenard), Lajos Parti Nagy (pseud.
Mihaly Viragos, Endre Dumpf), Zséfia Balla, Béla Bodor, Gyézé Ferencz, Agnes Gergely,
Flora Imre, Péter Kantor, Otté Orbdén i Lajos Parti Nagy (pod wspélnym pseud. Attila
Jozsef), Istvan Baka (pseud. Stiepan Piechotnyj), Laszlé Darvasi (pseud. Emé Sziv, Eric
Moussambani), Alfonz Talamon (pseud. Samuel Borkopf), Alica Arvay z domu Korber
(pseud. Néra Fabian), Attila Santha (pseud. Arti Székely), Lajos Parti Nagy i Janos Dénes
Orban (pod wspélnym pseud. Himér Troppauer), Péter Bozsik (pseud. Petra Karacsonyi),
Zoltan Csehy (pseud. Pacificus Maximus), Laszlé Szilasi (pseud. Norbert Kanetti, Lénard
Poletti), Gabor Németh (pseud. Gydrgy Gabriely), Zoltén Hizsnyai (pseud. Borbala Mar-
tossy), L&szlé Bogdan (pseud. Vaszilij Bogdanov), Matyas Dunajcsik (pseud. Adél Holls-
sy), Andrasa Gerevich (pseud. Nandor Hattyd), Attila Mizser (pseud. Péter Poszt), Odett
Kiraly (pseud. Richard Fekete), Gabor Virag mtodszy (pseud. Aaron Blumm), Zsolt Gyérei
(pseud. Velemi Névtelen), lldiké Szilagyi-Nagy (pseud. Emma Ovary), Gabor Adam Ny-
erges (pseud. Sandor Petrence), l6rant k. kabai (pseud. Laura Spiegelman), Aletta Vid,
Honti Névtelen, Jake Smiles, Centauri, Janos Rosmer, David Barna...

8 ). Srank, Pseudonym a mystifikicia v st&asnej slovenskej literatire [w:] idem, Nesamozrejmd poézia, Bratislava
2009, s. 145-228.

9 Publicystyczne teksty Macsovszky’ego ukazujq sie pod nastepujgcymi pseudonimami: Marek Luké&g, Andrej
Okomin, Attila Tarnoki; teksty ezoteryczne Macsovszky podpisuje jako: Mantello, Andrej Cernicky, Tomag Dub-
lott i Hassan Simonoff, a obok pseudonimu Petra Maltchové stworzyt dla siebie takie fikcyjne tozsamosci, jak:
wegierski pisarz Péter Ivanyi, buddyjski zakonnik Rimpo¢he Sarmung, ezoteryczni autorzy Jozef Varnusz i Magistra
Aglaja, zyjgcy w Tatrach szaman Mrakozrec, muzyk David Leder, artysta Michal Garaj, tudziez prozaik Tono
Tehlar. Zob. J. Srank, op. cit., s. 169-170.
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Nie przez przypadek jednym z charakterystycznych dziatan literatury postmoderni-
stycznej jest podanie w watpliwo$¢ tozsamosci autora oraz stosowanie masek i pseudo-
nimoéw. Wywiera to czesto silny wptyw na czytelnika:

1. Pierwsze spotkanie z tekstem odbywa sie za posrednictwem nazwiska autora, dla-
tego kazdy przejaw jego zakwestionowania, czesto sugerowany przez samo nazwisko,
przektada sie na caly tekst, a takze stawia uporczywe pytanie o to, czy traktowaé nazwi-
sko jako czes¢ tekstu.

2. W odniesieniu do tozsamosci mistyfikacja i prowadzona gra z nazwiskiem réwniez
budzq watpliwosci. Najbardziej przewrotne dziatanie tego typu zachodzi, kiedy autor
mezczyzna publikuje pod nazwiskiem kobiety. Jesli idzie o rozpoznanie statusu dzieta,
tekst, w ktérym autor gra z kategoriq plci, jest w stanie zasadniczo sprowadzi¢ czytelnika
na manowce (wszak publikowane pod zenskim nazwiskiem teksty majq najczesciej cha-
rakter autobiograficzny, przez co czytelnik automatycznie utozsamia z narratorem umiesz-
czone na stronie tytutowej imig). Inna, réwnie niebagatelna, gra z nazwiskiem i jezykiem
nastepuje, gdy jaki$ niezbyt utalentowany autor piszgcy w nizszym rejestrze jezykowym
publikuje pod pseudonimem. Znaczqcym dziataniem jest takze przywotanie za posred-
nictwem nazwiska innego, odlegtego w czasie i przestrzeni, autora.

3. Pseudonim w literaturze postmodernistyczne| najczesciej odnosi sie do jakiej$
charakterystycznej gry jezykowej, stajgc sie jej wyznacznikiem. Pseudonim nie istnieje
dla samego siebie, lecz zawiera w sobie rejestr jezykowy i kontekst, kiéry go stworzyt.
Stqd interpretacja nazwiska moze mie¢ podstawowe znaczenie, gdyz pomaga w zrozu-
mieniu powotujqcej go do zycia gry jezykowe;.

4. Pseudonim mozna odnie$¢ takze do czesto analizowanej areferencyjnosci litera-
tury postmodernistycznej. Wszak co odréznia w fikcji rzeczywiste relacje od tekstu, jesli
nie nazwisko, ktére jest pozbawione signifié2 Czy moze by¢ wieksza pustka od znaku,
ktérym jest nazwisko, za ktérym, jak wiemy, nie stoi zadna rzeczywista osoba — a whasci-
wie jest do zastgpienia przez inne nazwisko, przypisane do juz prawdziwej osoby?

Sama areferencyjnoé¢ tekstéw postmodernistycznych jest rezultatem mistyfikacii,
co w wielu przypadkach brzmi jak zarzut. Prawda okazuje sie jednak taka, ze najbar-
dziej areferencyjne teksty literatury $wiatowej nie pochodzq spod piéra postmoderni-
stéw, lecz tworcéw awangardowych i neoawangardowych. Czyz mozna napisaé tekst
bardziej areferencyjny od dzieta powstatego w pozarozumowym jezyku awangardzistéw,
jak na przyktad zaum Chlebnikowa w eposie Zangezi, wiersze Lajosa Kassdka i Hansa
Arpa, literatura dadaizmu i letryzmu, tak zwane infinitezymalne pisanie!® i afonie!!2

10 Infinitezymalne pisanie — zabieg awangardowy i neoawangardowy polegajgcy na niekontrolowanym two-
rzeniu ciggu dowolnych znakéw, stosowany na przyktad przez Maurice’a Lemaiire’a, ktdry pisat teksty, mi-
mowiednie uderzajgc w dowolne klawisze maszyny do pisania (zob. B. Szombathy, A konkrét kéltészet Gtjai,
http://www.artpool.hu/Poetry/konkret/lettrizmus.html, dostgp: 10.03.2015). Sam termin zostat zaczerpnigty
z terminologii matematyczne;.

1 Afonia — tekst sktadajqcey sie z szelestu, szeptéw i bezdzwiecznej mowy lub ktérego rytmizacja opiera sig
na dzwigkach, wrzaskach i westchnieniach (zob. ibidem).
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Areferencyjno$¢ postmodernizmu nie wiqze sie z zanikiem sensu i rzeczywistosci,
ale z rozpoznaniem, ze kazda rzeczywisto$¢ daje sie uchwyci¢, zrozumieé i przekazaé
za pomocq jezyka — ze jezyk jest niezbedny do tego, by$my byli w stanie cokolwiek do-
strzec z tak zwanej rzeczywistosci, ktéra jako taka nie istnieje, bo tylko jezyk reprezentuje
iej rézne przejawy. Z catq pewnoscig nie mozna powiedzieé, ze dzieta postmodernistyczne
nie reagujq na tak zwangq rzeczywisto$¢, $wiat, kontekst spoteczny — cokolwiek by to miato
znaczy¢. Termelési-regény (1979, Powies¢ produkcyjna) Pétera Esterhdzyego, przez wielu
uznawana za pierwszq wegierskq powies¢ postmodernistyczng, jest zjadliwg krytykq dykta-
tury dokonang wtasnie za posrednictwem jezyka. Péter Nadas, piszqc Emlékiratok kényve
(1986, Ksiega pamieci), jako jeden z pierwszych prozaikéw odwazyt sie stawié¢ czota turpi-
stycznemu i cielesnemu do$wiadczeniu wegierskiej rewolucji 1956 roku.

Réwniez niektdre powiesci autoréw piszqeych pod pseudonimem i dgzgeych do ukrycia
swojej rzeczywistej tozsamosci dajq sie czytad jako teksty, ktére gre z jezykiem prowadzg
nie przy uzyciu stylu ironiczno-parodystycznego, ale za pomocq jezyka osoby upodrzednio-
nej, umieszczonej na marginesie. Ta postmodernistyczna gra z tekstem, okreslana przeze
mnie mianem antropologiczne;, jest wynikiem postmodernistycznego doswiadczenia tego,
ze kazda rzeczywisto$¢ moze byé¢ percypowana wytgcznie za posrednictwem jezyka, stqd
iezyk, ktérym przemawia upodrzedniony — w przeciwieristwie do parodystycznej ptaszczyzny
uzycia jezyka wiasciwej drugiej strategii postmodernizmu — oznacza eksperyment prowa-
dzony na jezyku traumatycznym!2. Jak méwita Toni Morrison:

12 1 W tekstach wczesnego postmodernizmu mozna wskazaé takie zabiegi jok: autorefleksja skierowana

na procesy tworcze, metafikcja, wieloznaczne uzycie ironii, stawianie pytan etycznych, ukrywanie autorstwa,
gra/walka prowadzona z maskami i tozsamosciq, koncepcja ,konca wielkich narracji”, kryzys realistycznego
sposobu pisania i subiektywizacii, zjawisko pisania na nowo. Wczesny postmodernizm uruchamia taki sposéb
méwienia, w ktérym do pewnego stopnia utrwalone zostaly sposoby wyrazania sig wtasciwe dla péznego moder-
nizmu. Po jednej stronie pojawia sie wzniosty ton dyskursu literackiego i jego maijestat, wrazliwo$¢ na problemy
metafizyczne, potrzeba klasycznego pigkna i ksztattu dzieta, za$ po drugiej mamy do czynienia z ironicznym lub
parodystycznym gtosem, intertekstualnymi nawigzaniami, grq z imitacjq stylu i autorskiego gtosu oraz stosowa-
niem masek. Dlatego wlasnie dla dziet przynalezqcych do wezesnego postmodernizmu niezwykle wazng role
odgrywa przesztoé¢ czy tez do$wiadczenie historii, z ktérq $wiadomie podejmuijq dialog, nawet jesli oznacza
to wbudowanie we wlasne teksty charakterystycznych dla przesztosci form wypowiedzi.

2. W drugiej, areferencyjnej strategii postmodernizmu silnie zaakcentowano, wrecz zradykalizowano poetyke
tekstu oglqdajgcego samego siebie w lustrze. To poetyka, ktéra z kregu swoich zainteresowan wytqcza kategorie
rzeczywisto$ci i realizmu. Poezje charakteryzuje deretorykalizacja, odpoetycznienie, fragmentaryzacja, przypad-
kowos$¢, poetyka antymimetyzmu i btednie uzytego jezyka. Zaréwno w poezji, jak i w prozie niezwykle wazng
range otrzymuje $wiadoma intertekstualnos¢, tworzenie palimpsestéw, autorefleksyjnos¢ i metafikcja, a takze
pisanie na nowo traktowane jako symulacja. W centrum zainteresowania drugiej strategii postmodernizmu stoi
iezyk i tekst, jej charakterystyczng cechq jest pastisz, styl parodystyczny, zabawa jezykiem i radykalny eklektyzm
stylu, w najbardziej szerokim tego pojecia znaczeniu.

3. Trzecia, antropologiczna strategia postmodernizmu tqczy sie z jednej strony ze , zwrotem kulturowym”, a z drugiej
zajmuije jq kwestia wladzy, ,inny” i natura innoéci, pokazywanie zmarginalizowanych punktéw widzenia i wigcza-
nie ich do ogélnego dyskursu, zadawanie pytan natury politycznej, zachowania stojgce w opozycji do gtéwnego
nurtu, mainstreamu. Trzecia strategia postmodernizmu wyraznie wystepuje przeciwko witadzy, czesto funkcjonuje
jako otwarcie polityczna, podnosi gtos przeciwko tendencjom patriarchalnym, totalizujgcym, asymilacyjnym, homo-
genizujqcym i globalizacyjnym w celu zachowania wielobarwnosci tych kultur, ktére nie mieszczq sie w oficjalnym
dyskursie. Za sprawq glosu i jezyka udzielonego jednostce upodrzednionej i nalezqcej do mniejszosci zepchnigty na
margines podmiot uciskany trafit do kregu zainteresowan tego nurtu. Towarzyszyto temu zadawanie gtosnych pytan
o tozsamo$¢, a takze polityczna orientacja tekstu i docenianie gatunkéw autobiograficznych.

O trzech strategiach wegierskiego postmodernizmu zob. szerzej [w:] Z. Németh, A posztmodern magyar irodalom
hérmas stratégidja, Bratislava 2012.
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+Jezyk represyjny nie tylko wyraza przemoc, on jest przemocgq; nie tylko przedstawia grani-
ce wiedzy, lecz faktycznie wiedze ogranicza. Koniecznie trzeba go odrzuci¢, o$mieszy¢ i zmieni¢
— czy to bedzie ogtupiajqcy jezyk urzedéw panstwowych, batamutny jezyk bezmyslnych mediow,
dumny acz zwapnialy jezyk akademicki, napedzany przez przymusy konsumpcii jezyk nauki, szyder-
czy jezyk nieetycznego prawa czy wreszcie taki jezyk, ktéry zastoniwszy swoje rasistowskie oblicze
literackg maskg, dgzy do wyobcowania mniejszosci”3.

Z jednej strony teksty przynalezqce do antropologicznego postmodernizmu unaocz-
niajg za pomocgq jezyka te przemoc, z drugiej za$ — tworzq jezyk, ktérym moze przemowié
jednostka upodrzedniona. Ten jezyk udziela gtosu milczeniu i pozwala mu przeméwic.
To, co z punktu widzenia upodrzednionego jest niemozliwe do powiedzenia, udziela gto-
su femu, co traumatyczne i szokujqce, a z punktu widzenia odbiorcy — zachowaniu pet-
nemu empatii i folerancji. Lecz, jak ostrzega Toni Morrison: ,Jezyk nigdy nie zdota odda¢
niewolnictwa, ludobéjstwa, wojny. Nie powinien nawet roi¢, ze mu sie to kiedykolwiek
uda. Jego sitg, jego szczeéciem jest sieganie po to, co niewyrazalne”!4.

Zaskakiwa¢ moze, jak wiele postmodernistycznych tekstéw, dgzgcych do zwiedzenia
czytelnikéw za pomocq pseudonimu i ,jezyka udzielonego upodrzednionemu”, $ledzi
strategie polityczne, dokonujqc przy tym literackiej analizy $rodkowoeuropeijskiego spo-
teczenstwa. Lan Pham Thi, autorka powiesci Bilej ko, Zlutej drak (2009, Biaty kon, zétty
smok), byta dtugo uznawana przez branze i czytelnikéw za wietnamskq pisarke tworzqcg
w Czechach. Otrzymata tez prestizowq nagrode literackq, za ktérg dziewietnastoletnia
autorka podziekowata w nagraniu wideo. Rozwdj wydarzen towarzyszqcy karierze po-
wiesci przybrat pézniej niemal kryminalng narracje, ktérej towarzyszyto ,zawtaszczone”
zdjecie, starannie wyrezyserowany proces ujawniania czy wiadomo$¢ wideo nagrana
na terenie budowy®. Powies¢ bawi sie podwoing tozsamosciq czesko-wietnamskg,
i to na kilku poziomach. Narratorka o imieniu Julie nie czuje sie ani Czeszkg, ani Wiet-
namkgq, cho¢ jest nimi dwiema réwnoczesénie. Ksigzke rozpoczynaijq fragmenty pewnego
wietnamskiego mitu. W czeskojezyczny tekst powiesci bohaterowie wplatajg wietnamsko-
jezyczne zdania, ktérych narrator czesto nie tumaczy. Btednie uzywany jezyk niektérych
bohateréw reprezentuje uzycie jezyka wietnamskich postaci. Wreszcie wiele scen ukazuje
rasizm czeskiego spoteczenstwa. Juz w pierwszym rozdziale grupa skinheadéw napada
na Julie i jej kuzyna, a pdzniej podpala sklep nalezqcy do jej wujka. Na uroczystym
otwarciu restauracji prowadzonej przez rodzicéw bohaterki burmistrz, po oficjalnej prze-
mowie po$wieconej tolerancji i europejskosci, rozmawia z go$¢mi o tym, ze kazdego
Wietnamczyka nalezy odesta¢ do domu, gdyz wszyscy handlujg na czarno i odbierajq

13 1 Morrison, Wyktad wygtoszony 7 grudnia 1993 roku w Sztokholmie z okazji przyjgcia literackiej Nagrody
Nobla, ttum. M.J. Sujczynska, ,Literatura na Swiecie” 2002, nr 4-5-6, s. 366.

14 Ibidem, s. 369.

15 74 mistyfikacjq stojq rzeczywisty pisarz Jan Cempirek, jego przyjaciel David Jan Zék i pewna wietnamska
uczennica mieszkajgca w Czechach, The Thi Hong Nhung. W sprawe zostat tez wmieszany, bez swojej wiedzy, au-
stralijski fotograf Adam Robert Young, i jego wietnamska dziewczyna, pédzniejsza zona, Le Ngoc Dung. Etapy cze-
skiej mistyfikaciji opisuje artykut: http://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Cempirek (dostep: 10.03.2015), a o watkach
dalekowschodnich mozna przeczyta¢ pod adresem: https://adamrobertyoung.wordpress.com/2014/03/16/
my-wifes-photos-misused-in-a-czech-hoax/ (dostgp: 10.03.2015).
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Czechom prace. Z kolei Julie w kierowcy polityka rozpoznaje napastnika, ktérego byta
ofiarg1S.

O ile ksigzke mozna uzna¢ za jeden z pierwszych srodkowo- i wschodnioeuropeijskich
przyktadéw literatury imigracyjnej, a zastosowanie osobliwego, czesko-wietnamskiego
iezyka i punktu widzenia realizuje strategie udzielenia gtosu jednostce zmarginalizo-
wanej, obnazajgc przy tym nietolerancje spoteczenstwa, o tyle powie$¢ Danieli Kapi-
téfovej, napisana pod pseudonimem Samko Téle, dokonuje wiwisekciji wieloetnicznych
relacji mieszkarncéw potudniowo-stowackiego Komarna (weg. Komérom), zamieszka-
nego w wiekszosci przez Wegréw. Samko Téle, autor i zarazem narrator powiesci Kniha
o cintorine? (2000, Ksiega o cmentarzu), jest, wedle literackiej fikcji, infantylnym i cho-
rym umystowo stowackim mieszkancem Komarna, ktéry majgc czterdziesci cztery lata,
zyje na umystowym i jezykowym poziomie o$mio-, dziesieciolatka. Po miescie porusza sie
na wézku inwalidzkim zaopatrzonym we wsteczne lusterko. Ktérego$ dnia pewien al-
koholik przepowiada mu, ze napisze powie$é¢ o cmentarzu, za sprawq czego Samko
zabiera sie za pisanie ksigzki. Prosty i niesktadny jezyk dzieta, ztozony z powtérzen
i niskich styléw wypowiedzi, to jezyk nadawcy o stabych kompetencjach jezykowych, je-
zyk, z ktérego fragmentarycznie i przy udziale matomiasteczkowych anegdot wytaniajg
sie fragedie miasta i historia zycia narratora. Ten ostatni nie wtada jezykiem, a jedy-
nie powtarza sfowa i mysli ,dorostych”, ktére samokrytycznie nawigzujq do ksenofobii,
szowinizmu i rasizmu stowackiej populacji Komarna tak samo, jok do niebezpiecznego
i szkodliwego zachowania ograniczonego intelektualnie narratora. O Samku, przypo-
minajgcym Oskara Matzeratha, ,wieczne dziecko” z kart Blaszanego bebenka Grassa,
chorego umystowo Benijy’ego z powiesci Wsciektos¢ i wrzask Faulknera oraz dzieciecego
bohatera Sowietéw, Pawlika Morozowa, dowiadujemy sie pézniej, ze juz od dziecin-
stwa byt tajnym agentem socjalistycznej Czechostowacji, matym potworem, ktéry donosit
na swoich rodzicéw i rodzenstwo i ktérego dziatalnosé¢ okrywa czarna zastona zdarzen®.

Reprezentacja jezyka upodrzednionego z jednej strony polega w powiesci na tym,
ze tworzy przypominajqcy strumiert $wiadomosci zyciorys chorego umystowo ,pisarza”
zajmujgcego w spoteczenstwie zmarginalizowang pozycje. Z drugiej za$ — ksenofobicz-
ne poglgdy Stowakéw, nalezqcych do wigkszoéci narodowej, wktada w usta takiego
bohatera, ktéry z uwagi na ograniczone zdolnosci umystowe nie baczy na politycznie
poprawne wyrazanie opinii, przez co funkcjonuje wiasciwie jako rzecznik catego spote-
czenstwa. Poza tym powieé¢ Danieli Kapitdiove| dekonstruuje binarng opozycje, ktéra
po dzi§ dzien funkcjonuje w literaturze stowackiej (na przyktad w powiesciach Ladisla-
va Balleka), a ktérg stanowi podziat na niewinng, naiwng i fagodng Pétnoc przeciw-
stawiong grzesznemu, rozwigztemu i niejednorodnemu Potudniu. Jak sie okazuje,

18| pham Thi, Bilej ko#, Zlutej drak, Praha 2009.

17 Zob. fragmenty w polskim przektadzie: S. Tdle, Ksiega o cmentarzu, thum. J. Wodzistawska, ,Tekstualia”
2006, nr 2, hitp://tekstualia.pl/images/ArchiwumNumerow/perspektywizm 2 5 2006/Tale Samko-Ksiazka-
_o_Cmentarzu.pdf, (dostep: 10.03.2015).

18 Taragel, Ako vzniké hit: Kniha o cintorine, http://kultura.sme.sk/c/6434439/ako-vznika-hit-kniha-o-cin-
torine.html (dostep: 10.03.2015).
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Samko Téle w linii ojcowskiej posiadajgcy czysto stowackie korzenie!®, od strony matki
ma pochodzenie wegiersko-romskie. Poglgdy typu: ,Nikt na $wiecie nie kocha Wegréw,

20 stopniowo obnazajg

bo sq Wegrami, Stowakéw zas kochajq wszyscy, bo sq Stowakami
powszedni, faszystowski sposéb myslenia podzielany przez szersze otoczenie, rodzicéw,
dziadkéw, nauczycieli i przyjacidt, ktérych opinie jok papuga powtarza ,w swojej ksigzce”
narrator. Z tego punktu widzenia waznym elementem warstwy jezykowej tej stowackiej
powiesci sq imiona i nazwiska, zapisane zgodnie z wegierskq ortografig (na przyktad:
Eszter Csonka, Alfonz Névéry, David Szervusz, Angelika Edesova) oraz wegierskojezyczne
zwroty (Omama, Otata). W ten sposéb jezyk powiesci z wielu wzgleddw staje sie jezykiem
»upodrzednionych”: za pomocq wykorzystywanych fraz i komunatéw staje sie wyznaniem
osoby opéznionej w rozwoju, a przy uzyciu odwotan do obcej kultury i jezyka okazuije sie
reprezentacjq innej, upodrzednionej kultury.

Na gruncie wegierskim za dzieto literackie podobnego typu mozemy uznaé¢ ksigz-
ke Loranta Kabaiego opublikowang pod pseudonimem Laura Spiegelmann. Powieé¢
nie tworzy jednak zmarginalizowanego jezyka upodrzednienia zwigzanego z emigraciq
czy problemami wielokulturowosci, ale dokonuje tego w kontekscie seksizmu, takze
funkcjonujgcego w socjokulturowym érodowisku Europy Srodkowo-Wschodniej. Narra-
torem powiesci Edeskevés (2008, Tak niewiele) Laury Spiegelmann jest kobieta, ktérej
upodrzednienie polega na tym, ze funkcjonuje w patriarchalnym spoteczenstwie jako
obiekt seksualny. Narratorka prébuje wykreowaé dla siebie jezyk, ktéry umozliwi jej god-
ne zycie, cho¢ w rzeczywistosci pozostaje jej jezyk zdeprymowany, depresyiny, a tak-
ze mowa ciata, bedqca odbiciem zdanego na czyjg$ taske kobiecego ciata. Waznym
aspektem powiesci jest negatywny obraz seksistowskiego $wiata meskich fantazji, uka-
zany za posrednictwem obscenicznego jezyka kobiety (i co réwnie istotne, historii jej
cierpienia). Nalezy tez zwréci¢ uwage na twércze starania jezyka osoby upodrzednione;,
to jest specyficznego, erotyczno-wulgarno-obscenicznego jezyka kobiety?!.

Wszystkie trzy powieéci, mimo pseudoniméw rodzqcych watpliwosci, a wiasci-
wie poprzez efekty literackie uzyskane za ich sprawq, analizujg ksenofobie, seksizm
i nacjonalizm spoteczenstw Europy Srodkowo-Wschodniej. Odbywa sie to mimo tego,
ze nieuchwytnej, bo ukrytej pod pseudonimem, tozsamosci nie towarzyszy zaden kod
autobiograficzny, ktéry mogtby uwierzytelni¢ opowiedziane historie. Postmodernistycz-
na mistyfikacja pseudonimu ustepuje w tych powiesciach miejsca osobliwemu jezykowi
traumy, to znaczy przedstawia nam jezyk upodrzednionego, a wiec i to, co byto dotqd
niewypowiedziane. Zastosowanie postmodernistycznych narzedzi tworzenia tekstu, stra-
tegie podajgce w watpliwo$¢, intertekstualnos¢, techniki fragmentaryzacji narracji, rela-
tywizujqce dziatania jezykowe nie stanowiq przeszkody, lecz umozliwiajg reprezentacje

19 Detva, skad pochodzi ojciec bohatera, jest wazng miejscowosciq dla stowackiej kultury i znaczqeym oérod-
kiem sztuki ludowej. Andrej Sladkovi&, wybitny poeta romantyzmu, umiescit w Detvie akcje jednego ze swoich
najwazniejszych dziet (Detvan). Pochodzqcy z tej czeéci Stowacii (Kraj barskobystrzycki) dialekt stanowi podstawe
wspdtczesnego jezyka literackiego.

20 Téle, Kniha o cintorine, Levice 2005, s. 48.

21 Spiegelmann, Edeskevés, Budapest 2008.
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zmarginalizowanych relacji istniejgcych na tatwej do ograniczenia przestrzeni. Aspekt au-
tobiograficzny, jezyk traumy oraz retoryka stuzqca przedstawieniu wszelkiej innoséci prze-
jawiajq sie w takich zabiegach postmodernistycznego tworzenia tekstu, ktére z perspekty-
wy strategii ,gtosu udzielonego jednostce upodrzednionej” badajg na nowo mozliwosci
literatury postmodernistyczne;.

Summary
The experience of mystification and subordination in Middle Eastern Eu-
ropean works written under pseudonym

The aim of this article is to analyse intertextual relativities in postmodern novels writ-
ten by Czech, Slovakian and Hungarian authors. Postmodern mystification in Middle
Eastern European literature shows up the naivety of one’s interpretation, as well as social
differences. The writers use multiple pseudonyms and undermine the border between
work and its interpretation to present cultural differences.

Keywords: Central Europe, mystification, postmodern literature, pseudonym, sub-
altern identity.

Dobrostaw Wierzbowski, Swiatowid
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