ANTYTEZA
Andrzej Zgorzelski

O poezji sceny - esej nieco teoretyczny

.Poezja sceny” to, oczywidcie, najczesciej metafora. Tak jok samo stowo ,scena”
w tej metaforze to wilasciwie metonimia, metonimia teatru. Tak wiec, jesli wyrazenie
»poezja sceny” znaczy ,poezja teatru”, wypada sie zastanowi¢, czy ma to by¢ ,poezja
w featrze”, na scenie featru, czy tez moze ma to byé¢ ,teatr poetycki”, czyli taki, ktory
wystawia ,dramaty poetyckie”, bo przeciez sam teatr, jako budynek, poetycki nie bywa.
Co wiecej, nie bardzo wiadomo, co sie ma na myéli, gdy sie méwi o ,dramatach po-
etyckich” — czesto chodzi po prostu o dramaty wierszem pisane, kiedy indziej o spektakle
w rozmaity sposéb i w réznym stopniu nacechowane symbolem. Ale tez dobrze wowczas
pamieta¢, ze trop nazywany symbolem nie jest literackim zabiegiem wytqcznie poetyckim
i ze o zaistnieniu poezji nie decyduje, nie jest jej wyrdznikiem, cho¢ oczywidcie moze
w niej wystepowad. Wynika z tego, ze spektakl symboliczny nie musi i nie powinien
koniecznie by¢ okreslany joko ,poezja sceny”, chyba ze zechcemy pozosta¢ w mglistym
do$¢ wéwczas zakresie metafory wiasnie i nie poszukujemy precyzji semantycznej nasze-
go wyrazenial.

Pamieta¢ tez trzeba, ze stowo ,scena” moze znaczy¢ nie tylko wydzielong przestrzen
w teatrze, na ktérej przedstawia sie kolejne zdarzenia fikcyjnej akcji. Stowo to znaczy
takze fragment tekstu dramatycznego oraz okreélonq sytuacje w relacjach miedzy po-
staciami zarysowang w takim fragmencie. Tak wiec wyrazenie ,poezja sceny” moze
oznacza¢ réowniez charakter sytuacji dramatycznej, moze by¢ synonimiczne wobec stwier-
dzenia, ze ta sytuacja jest ,poetyczna” (poetyczna wiasnie, nie poetyckal). Znaczytoby
to pewnie, ze ta scena, ta sytuacja jest w jakim$ stopniu nastrojowa, wigzqgca sie moze
ze wzajemnym uczuciem dwojga postaci. ,Poezja” takiej sceny polegataby na stereotypie
kulturowym tgczgcym mito$¢ z wierszami lirycznymi, a takze z odpowiednim krajobrazem
(ksiezyc, park, jezioro, altana itp.) Oczywiécie, uzycie naszej frazy dla zasygnalizowania
owego stereotypu nie bytoby catkiem na miejscu.

A inscenizacje dramatéw wierszowanych? Czy to ,poezja sceny”2 By¢ moze, chciato-
by sie powiedzie¢, wszystko zalezy od tego, ile w tym wierszu jest poezji. | tu dochodzimy
do sedna sprawy: co tfo jest ,poezja”? Kiedy wtasciwie mamy z nig do czynienia? Po-
wiedzmy moze znéw mato precyzyjnie?, cytujqc dawne i bardzo formalistyczne okreslenie

1 Wiem, ze ilekro¢ méwimy o sztuce, lubimy sie odwotywa¢ do jgzyka metaforycznego. Pozwala to nam wpisywaé
dowolnie niemal wszystko w nasz komunikat, pozwala tez odbiorcom tego komunikatu domysla¢ sie dowolnie
jego senséw. Na tym polega urok eseistycznych sugestii, czar wymienianych replik w sporze, powab perspektyw
dyskusyjnych. Nie wspomaga to — co prawda — porozumiewania sig, ale jakze poszerza horyzont znaczen naszej
wypowiedzil

2 Zadnemu stownikowi terminow literackich niestety nie mozna tu zbytio zaufa¢. Intuicja historycznoliteracka
podpowiada, ze rézne epoki odpowiadaty réznie na takie pytania. A nam chodzitoby o zblizenie teoretyczne!
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Ireny Stawinskiej z jej wstepu do literaturoznawstwa: poezja pojawia sie wiedy, gdy stowa
dziwiq sie sobie nawzajem. Najrozmaitsze powody takiego ,dziwienia sie” prébuje wyli-
czy¢ teoria literatury miedzy innymi jako instrumentarium przeksztatcen semantycznych.
Jakze bardzo muszq sie stowa dziwi¢ sobie np. w oksymoronie! Bliska nam metafora
tez budzi takie dziwienie sie, podobnie jok metonimia czy synekdocha. Ale przeciez zja-
wiska omawiane w innych rozdziatach teorii tez bedq miaty taki sam skutek, np. wystqg-
pienie rymu czy innych ekwiwalencji fonicznych.

Dla zrozumienia naszego wyrazenia ,poezja sceny” powody takiego ,dziwienia sie”
sq mniej wazne — najwazniejsze, ze dziwi¢ sie majq stowa. Inaczej méwige, bez stow
na scenie nie mozna logicznie méwi¢ czy to o ,poezji sceny”, czy o poezji w teatrze,
czy o ,teatrze poetyckim”. Im bardziej wiec to, co sie dzieje na scenie nastawione jest
na ,dzianie sie” wiasnie, na akcje, na zdarzenia, na spektakl, tym mniej jest szans,
by na tej scenie zaczety dziwi¢ sie stowa. Im bardziej teatr stara sie o zafascynowanie widza
réznymi ,zabiegami” teatralnymi, np. przemienianiem widza w aktora, lub o zaskoczenie
go niecodziennoscig tego, co widzi, np. petng nagosciqg aktoréw, tym mniejszg role
zaczynajq petni¢ na scenie stowa, nawet jesli tam w ogole istniejg. Dziwi sie wtedy, by¢
moze, widz; na zadziwienie sie sobg stéw okazji raczej nie bedzie i nie bedzie ,poezji
sceny”.

Z tego, co do tej pory powiedziano, wynika chyba bezsprzecznie, ze teatr rapsodycz-
ny ma najwiecej szans, by uvobecni¢ ,poezje sceny” w recytacjach tekstow poetyckich.
Na scenie dominuje wowczas stowo, uwagi widza/stuchacza nie absorbuje zanadto ani
scenografia, ani ruch w przestrzeni sceny, ani inne elementy przedstawienia, skupia sie
ona niemal wytqgcznie na interpretacii tekstu, na funkcjach stéw, na ich zwigzkach wza-
jemnych. W takich wypadkach ,poezja sceny” jest nadzwyczaj intymna, jej pojawienie sie
zaktada od razu kontakt bardzo personalny, indywidualny — sama scena fizycznie zmniej-
sza jak gdyby gtebie swojej teatralnej przestrzeni®. Nawet, niezaleznie od iloéci podmio-
téw wypowiadajgcych, kazdy z recytujgcych aktoréw méwi najczesciej do pojedynczego
widza. Co wiecej, ,poezja sceny” ma charakter monologiczny nie tylko w wypadku recy-
tacji wiersza lirycznego, ale takze wtedy, gdy tekst jest narracyjny, epicki. ,Poezja sceny”
bowiem niechetnie uobecnia sie w dialogu; jest ona z natury niedramatyczna.

W dramacie wierszowanym ,poezja sceny” pojawia sie oczywiscie doé¢ czesto takze
w dialogu: zbieznosci foniczne rymu i uzgodnienia rytmiczne podkre$lajqg wydatniej dziw-
no$¢ stow w réznych ekwiwalencjach. Ale znéw chetniej wystgpi w dtuzszych lub krot-
szych monologach. Postuchajmy na przyktad tego rytmu tamigcego sie w przerzutnie?,
ale jednoczgcego rozrzucone tematy wypowiedzi® i skupionego na zblizeniach rymow,
tqczqceego liryczng poetyke zwierzenia z epickg mini opowiastkg o zdarzeniu:

5 Stqd rezyser takich ,rapsodycznych” przedstawien operuje chetnie ,poetykq” wyciemnien tej gtebi, a operowa-
nie $wiattami stanowi ulubiony sposéb pozastownego akcentowania.

4 dlatego sama fraza ,poezja sceny” ma charakter nieco oksymoroniczny.

5 Tak jak w dialogach przetamie sig w poszczegéline repliki postacil

8 To rozrzucenie to jedyny, na dodatek posredni, sygnat dramatycznoséci w tym fragmencie.
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»Nie wiem — ja na tym $wiecie nie pragne niczego,

A jednak ja nie jestem szczedliwa. — Ja nie wiem,

Co mi jest. — Siedzqc teraz z tobg pod modrzewiem

Zdato mi sie, ze jakas okropna godzina

Dzwoni w nocnym powietrzu. — Wczoraj moja sina

Szpileczka turkusowa, ktérg mam po matce,

Ztamata sie — to mata rzecz! — lecz na oktadce

Ksigzki od nabozenstwa zapisatam sobie

Ten dzien, jok zty dzien, — Boze! skqdze przyszto tobie

Odjezdzac¢?... Ty mi nigdy nie méwite$ o tem. —

Zostane samal [...]".

W dramacie wierszowanym zaskakuje nieraz ztqczenie potocznych wyrazen z li-
terackim rejestrem stownictwa w linijke wiersza tatwo zapadajgcg w pamie¢: ,Du-
chowi memu data w pysk i posztal”. Albo jeszcze przy wyrazniejszym kontrascie reje-
stréw: ,cztek cztekowi nie doréwna (...), nie polezie orzet w géwna”. Rozpoznajemy
te teksty bezbtednie. Ale czy kto§ zastanawiajqcy sie nad fenomenem ,poezji sceny”
takie wtasnie cytaty dobratby, by poezje owg przywotaé? A one przeciez wyraznie podpo-
wiadajg, jak wiele réznorodnych funkcji poezja w dramacie — a wiec takze z koniecznosci
i na scenie — petni¢ moze. Ale sq to jednak przede wszystkim funkcje poezji, gdziekolwiek
by sie ona nie pojawita, na kartach ksigzki, na wieczorze autorskim, czy czasem takze
,Na scenie”.

W zadnym jednak ze wspomnianych wyzej przypadkéw poezja nie jest inherentng
cechq sceny wilasnie, teoretycznie pewien rodzaj sceny jako$ wyrézniajgcg, nie jest wta-
$ciwie ,poezjq sceny”. Poezja po prostu jedynie w réznorodny sposéb scene moze ,wy-
korzystywa¢”. Tak wiec wyrazenie ,poezja sceny” to tylko fadna metafora, na dodatek
metafora wielce mylgca.
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Fot. K. Ojrzyriska

Warsztaty Douglasa Rintoula, Pitka, fot. Katarzyna Ojrzynska (maj 2011, Sopot, BACK 2)
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