ROZMOWA

O historii literatury radiowej a rebour.
Rozmowa z Iwona Smolka i Ewa Stocka-Kalinowska

Zaneta Nalewaik: Poczgiki polskiego radia datuje sie na rok 1925. Wiagnie wte-
dy — w listopadzie — Prébna Stacja Polskiego Towarzystwa Radiotechnicznego zaczeta re-
gularng dziatalno$¢. Niemal od razu znalazto sie w niej miejsce dla literatury. Jednym
z wazniejszych wydarzen tamtego roku, upamietnionych przez Zbigniewa Chomicza w ksigz-
ce 75 lat Polskiego Radia. Kalendarium, byta emisja Warszawianki Stanistawa Wyspian-
skiego (w opracowaniu Alojzego Kaszyna) nazwanej wéwczas ,widowiskiem stuchowym?”.
18 kwietnia 1926 roku rozpoczyna nadawanie pierwsza licencionowana radiostacja
— Polskie Radio. Literatura byta tez nieodfqcznym elementem raméwki w Jedynce. Chcia-
tabym jednak, zebyémy w naszej rozmowie skoncentrowaly sie na obecnosci literatury
w Dwoijce. Polskie Radio Program Il rozpoczgt regularng emisie audycji 3 pazdziernika
1949 roku. Czy moglyby panie przypomnie¢, jak doszto do wytonienia sie dzisiejszej, zna-
nej stuchaczom Dwaiki, a przede wszystkim opowiedzie¢ o historii literatury radiowej, wska-
zujqc najistotniejsze dla niej momenty, ktére zawazyty na jej losach i ksztatcie?

Ewa Stocka-Kalinowska: Na poczgtek kilka stéw wyjasnienia. To prawda, ze tak
zwana Warszawa Il zaczeta nadawaé w 1949 roku, jednak Program Drugi z odrebng
dyrekcjq joko samodzielna antena istnieje dopiero od roku 1983. Poprzednia struktura
Polskiego Radia wyglgdata w ten sposéb, ze autonomiczng dziatalnoéé prowadzita tylko
Tréjka. Z kolei programy I, 1l i IV mialy swoje raméwki i innych szeféw, ale progra-
my tam emitowane powstawaty w tak zwanych redakcjach naczelnych, czyli zespotach
dziennikarzy i tworcéw obstugujgceych trzy anteny. W tamtych czasach nie mozna byto
méwi¢ o samodzielnoéci Dwéijki pomimo tego, ze miata ona juz wtedy swojq specyfike.
Jesli zastanowimy sie, ile czasu poswigcano literaturze na poczgtku dziatalnosci Progra-
mu Il, bedziemy musieli doj$¢ do wniosku, ze wiecej audyciji literackich emitowata wtedy
Jedynka. Wynikato to z tego, ze Program Il w pierwszej fazie swojego istnienia miat zasieg
lokalny, byt programem warszawskim.

Iwona Smolka: Trzeba doda¢, ze Naczelna Redakcja Literacka, ktérej redaktorzy
radiowi przygotowywali audycje dla poszczegélnych programéw, byta redakcjg bardzo
wyspecjalizowang. W jej obrebie istniaty: Redakcja Dramatu i Stuchowisk, Redakcja Ma-
gazynéw Literackich, Redakcja Prozy, Redakcja Poezji, Redakcja Satyry, Redakcja Repor-
tazu i Dokumentu oraz Redakcja Publicystyki Kulturalnej. Ich zespoty pracowaty bardzo
preznie. W tym czasie powstata masa stuchowisk, dramatéw radiowych i adaptacii in-
nych dziet literackich. Wieksza cze$¢ redaktoréw Naczelnej Redakcji Literackiej, istniejq-
cej do stanu wojennego, weszta pézniej w sktad redakcji Programu Il.

Ewa Stocka-Kalinowska: Warto zwréci¢ baczniejszg uwage na specyfike po-
szczegdlnych redakcji funkcjonujgcych w obrebie Naczelnej Redakcji Literackie;.
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Poziom specjalizacji byt naprawde wysoki. W Redakcji Dramatu i Stuchowisk istnia-
ty Redakcja Stuchowisk Oryginalnych, czyli utworéw pisanych na zaméwienie Pol-
skiego Radia, oraz Redakcja Adaptacji. Patrzgc na ten podziat z perspektywy czasu,
nalezy go uzna¢ za ewenement. Stanowit on $wiadectwo tego, ze literature traktowano
w sposéb niezwykle powazny. Istotne i godne podkreslenia jest takze to, ze w czasach,
o ktérych méwimy, w Redakeji Dramatu i Stuchowisk, Redakcji Prozy, Redakcji Poezj
i Redakcji Publicystyki Kulturalnej pracowali pisarze. W pierwszym z wymienionych zespo-
tow byli na przyktad Jerzy Krzyszton, Kazimierz Orto$ (do 1971 roku) czy Wtodzimierz
Odojewski.

Iwona Smolka: W Redakcji Prozy pracowat Whadystaw Terlecki.

Ewa Stocka-Kalinowska: Tadeusz Kubiak i Bogdan Ostromecki byli pracowni-
kami Redakcji Poezji.

Iwona Smolka: Jerzy Gérzanski nalezat do zespotu Redakeji Satyry.

Ewa Stocka-Kalinowska: Trzeba w tym upatrywa¢ kontynuacje przedwojenne;
tradycji. Pamietajmy, ze w latach 1936-1937 pracownikiem Rozgtosni Wilenskiej Pol-
skiego Radia byt Czestaw Mitosz.

Iwona Smolka: Pracowat w niej takze Konstanty lldefons Gatczynski.

Ewa Stocka-Kalinowska: Ze wspomniang kontynuacjg mieliémy do czynienia
do lat osiemdziesigtych. Ostatnim kierownikiem Redakcji Dramatu i Stuchowisk byt Ma-
rian Grzeéczak. W stanie wojennym ta ciggto$¢ zostata przerwana.

Iwona Smolka: Wtedy wiasnie zlikwidowano Naczelng Redakeije Literackg.

Ewa Stocka-Kalinowska: Ulegta tez zmianie struktura Polskiego Radia. Powstaty
osobne dyrekcje poszczegélnych anten: Programu |, Programu |l, Programu Il i Progra-
mu IV, co pociggneto za sobg dalsze konsekwencje.

Zaneta Nalewaijk: Odpowiadajge na pierwsze pytanie, wyprzedzity panie dwa
kolejne. Chciatabym jednak dopyta¢, jak wyglgdata praca z literaturg w czasach obo-
wigzywania cenzury.

Ewa Stocka-Kalinowska: W stanie wojennym w ogéle nie wyglgdata. To byt bar-
dzo specyficzny okres. Mozemy méwi¢ o sytuacji literatury w radiu do stanu wojennego
i po nim. Stan wojenny byt czasem zawieszenia, w ktdrym wigkszo$¢ zespotéw redakeyi-
nych w ogéle nie funkcjonowata. Nie pracowatam w pierwszym okresie stanu wojenne-
go, ale przeciez radio wéwczas istniato. Nadawano wtedy powtérki audycii i stuchowisk.

Iwona Smolka: Dobér tych powtérek polegat na tym, ze zanim zostaty wyemito-
wane, trzeba byto wczedniej sprawdzi¢, czy twérca danej audyciji nie jest objety zapisem
cenzorskim. Weryfikowat to oczywiécie cenzor, nie redaktor.

Ewa Stocka-Kalinowska: Podobnie sytuacja wyglgdata po 1971 roku, kiedy Ka-
zimierz Orto$ po opublikowaniu Cudownej meliny...

Iwona Smolka: Zostat wyrzucony z radia.

Ewa Stocka-Kalinowska: A ponadto znalozt sie na czarnej liscie auto-
row. W konsekwencji jego stuchowiska nie byty wznawiane, podobnie jok twérczose,
ktéra nie mogta juz by¢ prezentowana.
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Iwona Smolka: Tok samo postgpiono z Whodzimierzem Odojewskim. Dziesigtki
pisarzy zostato potraktowanych w ten sposéb. Do 1989 roku obowigzywata wspomnia-
na ,czarna lista”. Trzeba powiedzie¢ wprost: nazwiska wielu twércéw nie mogty pojawi¢
sie w Polskim Radiu. Do grona tych autoréw nalezeli miedzy innymi Kazimierz Brandys,
Czestaw Mitosz (do czasu otrzymania Literackiej Nagrody Nobla).

Ewa Stocka-Kalinowska: Ci twérey, ktérzy wybrali wolno$é¢, automatycznie znaij-
dowali sie na liscie nieobecnych.

Iwona Smolka: W stanie wojennym czes$¢ pisarzy nie chciata, zeby ich nazwiska
pojawialy sie na antenie.

Ewa Stocka-Kalinowska: Wtasnie dlatego nalezy éw rok, w ktérym obowigzywat
stan wojenny, wyodrebni¢ jako okres szczegdlny w historii Polskiego Radia. To byt ,czas
pomiedzy”. W latach osiemdziesigtych nastat marazm, ktéry trwat do roku 1989.

Zaneta Nalewajk: Czy majq panie jakie$ szczegélnie trwate wspomnienia z cza-
séw obowigzywania cenzury?

Iwona Smolka: Ja mam. W 1979 roku, niemal dostownie w przeddzien uho-
norowania Czestawa Mitosza Literackg Nagrodg Nobla w roku 1980, otrzymatam
z Redakgji Publicystyki Kulturalnej zadanie polegajgce na przygotowaniu podsumowa-
nia literatury w okresie PRL-u. W planowane| audycji zabierajqcy gtos krytycy literaccy
i literaturoznawcy mieli na nowo ustali¢ hierarchie wartosci w literaturze oraz wskaza¢
najwazniejsze zjawiska w tej dziedzinie i najbardziej zastuzonych pisarzy. Podjetam sie
realizacji tego przedsiewziecia. Zrobitam duzq kwerende. Pojechatam miedzy inny-
mi do Krakowa. Krytycy literaccy i literaturoznawcy moéwili jednogtosnie. Za pisarza
o najwigkszych zastugach dla literatury polskiej czasu PRL-u uznali Czestawa Mitosza.
Co ciekawe, prawie cata nowa hierarchia wartosci, ktéra wytonita sie z przeprowo-
dzonych przeze mnie rozméw, okazata sie niecenzuralna. Przygotowatam jednak duzy,
czterdziestopigciominutowy materiat, ktéry miat by¢ emitowany w cyklu audycji Tygodnik
Kulturalny, ale wczeéniej nagranie musiato trafi¢ do cenzury. Tak tez sie stato. Po jo-
kim$ czasie otrzymatam stamtqd tasme, ktéra wyglgdata jak jez. Papierkami zaznaczone
zostaty miejsca wskazane do wyciecia. Byto ich szesédziesigt. Patrzqc na to, mogtam
juz tylko usmiechng¢ sie i powiedzie¢, ze wyglgda na to, ze po cieciach nie uda sie ura-
towa¢ tego materiatu. Najpierw tasme przejgt ode mnie Jerzy Bilip. Odstuchat catos¢
i powiedziat, ze mozna by zastgpi¢ nazwisko Mitosza frazq ,autor Ocalenia”, podobnie
trzeba postqpi¢ w wypadku Kazimierza Ortosia i tak dalej. Okazato sie to niewyko-
nalne, poniewaz w nagranych wypowiedziach krytykéw literackich i literaturoznawcow
nie padaty tytuty utwordw, rozméwcy nie robili omoéwien. W koncu tasma trafita do rgk
Andrzeja Budzynskiego, szefa Naczelnej Redakcji Literackiej. Pan Budzynski odstuchat te
tasme i zapytat: Wie pani, co mozna zrobi¢ z tq ta§mg2”. A nastepnie spokojnie spuscit
iq do kosza. Taki byt los audycji literackiej podsumowuijqcej trzydziestolecie PRL-u.

Ewa Stocka-Kalinowska: Niestety nie mam nic zabawnego do opowiedzenia.
Mogtabym przytacza¢ jedynie zupetnie anegdotyczne historyjki na temat kontaktéw
z komorkg cenzury w Polskim Radiu. Zresztq cenzorzy bywali rézni.
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Iwona Smolka: Rzeczywiscie, jedna pani cenzorka byta bardzo sympatyczna.

Ewa Stocka-Kalinowska: Tak, a inny cenzor to idiota. Cenzoréw nie da sie mie-
rzy¢ jednq miarq. Nasz redaktor naczelny takze przyszedt do nas z Gtéwnego Urzedu
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk. Wicedyrektorka podobnie, potem przez jaki$ czas
kierowata zresztq Redakcjq Literackq. Byty wiec momenty, w ktérych cenzorzy urzedo-
wali nie tylko w komérce cenzury, lecz takze na stanowiskach dyrektorskich. Patrzgc
z perspektywy czasu na historie radia w PRL-u (podobie jak na inne zjawiska tego okre-
su), nie mozemy widzie¢ jej jedynie w czarno-biatych kolorach. Z jednej strony istnia-
ta Naczelna Redakcja Literacka, ktéra dawata pisarzom zatrudnienie, powstawaly tez
stuchowiska, z ktérych rodzity sie potem przedstawienia teatralne, sztuki telewizyjne,
filmy fabularne, a to napedzato kulture literackg w sposéb nieporéwnywalnie wigkszy,
niz to ma miejsce w tej chwili. Aktywni wéwczas byli takze $wietni krytycy literaccy i teatral-
ni, wybitne umysty, ktére z pewnosciq trafig na karty historii.

Iwona Smolka: Istniat wtedy mecenat Radia.

Ewa Stocka-Kalinowska: Z drugiej strony istniata wielka grupa pisarzy wyklu-
czonych, ktérzy przestali funkcjonowaé w zyciu literackim. Wspétczesnie dowiadujemy
sie z dokumentéw Instytutu Pamieci Narodowej takze o innych niecnych postepkach.
Bardzo trudno z dzisiejsze| perspektywy — w czasach, kiedy nasza wiedza jest wieksza
— ocenia¢ tamten okres w sposéb zupetnie jednoznaczny. Wydaje mi sie, ze kondycja
literatury w Polskim Radiu w czasie do stanu wojennego — pomimo tego, ze wiemy,
jak dziatat system — byta dobra w poréwnaniu z tym, co dziato sie z nig od stanu wo-
jennego do roku 1989. Te ostatnie lata byly czasem zapasci. W radiu nie dato sie tego
nie odczu¢. Kierownictwo objeli wtedy ludzie marni wewnetrznie. Nie chce w tej chwili
wymienia¢ nazwisk. Ta marno$¢ wiqzata sie z tchérzliwosciq i brakiem koncepcii, jak two-
rzy¢ przestrzen dla literatury na antenie radiowej. Ponadto duza grupa pisarzy udata sie
na emigracje wewnetrznqg. Nie chcieli mie¢ do czynienia z Polskim Radiem. Takiej sytuaciji
przed stanem wojennym nie byto. Nawet twércy reprezentujgey catkowicie odmienne po-
glgdy polityczne wspotpracowali jednak z radiem. Kiedy w 1983 roku powstata Dwéijka
i gdy na jej czele staneta Krystyna Krasniewska (o ktérej nie mogtabym powiedzie¢ ztego
stowa i ktéra naprawde dbata o dobre imie tej redakcji i robita, co mogta, zebysmy
nie musieli sie wstydzi¢ tego, ze w niej pracujemy), pisarze powoli zaczeli do nas wra-
ca¢. Wracali bardziej do ludzi radia, ktérych znali, niz do instytucji. Po stanie wojen-
nym nie byto juz jednak mozliwosci stworzenia dla nich takich warunkéw, jakie mieli
w radiu przed stanem wojennym. Wielu pisarzy — moze poza Krzysztofem Karaskiem
— juz nie wrécito do radia w charakterze pracownikéw. Krzysztof Karasek wrécit dopiero
w latach 90. juz joko wicedyrektor do spraw literackich Programu |I.

Iwona Smolka: Wracali jako wspétpracownicy.

Ewa Stocka-Kalinowska: Obecnos¢ pisarzy przestata niestety stanowi¢ o presti-
zu pracy z literaturg w radiu.

Zaneta Nalewajk: Moje pytanie o czasy cezury wynikato nie z dgzenia do wy-
dawania fatwych i jednoznacznych ocen, ale z potrzeby zrozumienia, jok ma sie
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dwudziestowieczna historia literatury pisanej (na ktérej kondycji i ksztatcie — nie wspo-
minajqc juz o losach pisarzy — zawazyly w znacznej mierze czynniki zewngtrzliterackie)
do historii literatury radiowej. Przed naszq rozmowq zastanawiatam sie dtugo, czy istniejq
miedzy nimi daleko idgce podobienstwa. Na podstawie par wypowiedzi mozna wycig-
gng¢ wniosek, ze mamy tu do czynienia z istotnymi analogiami.

Ewa Stocka-Kalinowska: Tok. Literatura prezentowana na antenie radia jest
w znacznym stopniu odbiciem tego, co sie pisze i w jakich warunkach sie to robi.

Iwona Smolka: Warto doda¢, ze w okresie przed stanem wojennym bardzo wiele
materiatéw przygotowywanych byto specjalnie dla potrzeb radia, a dopiero pézniej mia-
to swoje dalsze zycie w wersji drukowanej lub sceniczne;.

Ewa Stocka-Kalinowska: Tok. Zauwazmy réwniez, ze w tamtym czasie istniaty
rézne formy zachecania $rodowiska pisarzy do wspotpracy. Chodzi mi przede wszystkim
o konkursy, ktére odegraty niezwykle stymulujgcq role nie tylko dla radia, lecz takze
dla kultury polskiej. Dla autora wygranie konkursu na stuchowisko byto wielkg nobilitacjg
tym bardziej, ze natychmiast zaczynali sie nim interesowaé twércy zwigzani z telewizjg
i kinematografiq.

Iwona Smolka: Co wigcej, stuchowiska nagrodzone w kraju zgtaszane byly
do konkurséw miedzynarodowych. Warto przypomnieé, ze zanim zostata wydana po-
wie$¢ Jacka Stwory Co jest za tym murem?, powstat reportaz radiowy. Poczgtki w radiu
otworzyly Stworze droge do kariery miedzynarodowej. W 1972 roku autor otrzymat na-
grode prasy wloskiej w kategorii ,Dokument” na Prix ltalia w Turynie za reportaz Pasja,
czyli misterium Meki Panskiej w Kalwarii Zebrzydowskiej widziane. Takie nagrody przekta-
daty sie w sposéb wymierny zaréwno na prestiz radia, jak i samego pisarza.

Zaneta Nalewajk: Kolejne pytanie, kiére wyprzedzity panie swoimi wypowie-
dziami, ale ktéremu warto — jak sqdze — poswieci¢ baczniejszq uwage, dotyczy historii
znikania literatury z radia. Méwigc o znikaniu, mam na myéli to, ze w ostatnich la-
tach na antenie radiowej coraz mniej jest czasu dla literatury. Czy mogtyby panie za-
tem opowiedzie¢ historie literatury radiowej & rebour i wskaza¢ przyczyny tego znikania?
Czy procesy zainicjowane przemianami politycznymi po 1989 roku — zwigzane miedzy
innymi z urynkowieniem literatury oraz zmiang hierarchii wartosci spotecznych — miaty
w tym swoj udziat? Jakie gatunki wypowiedzi radiowej dominujg w tej chwili na przyktad
w Dwoijce, a jakich gatunkéw ubywa?

Ewa Stocka-Kalinowska: To nie jest takie proste. Razem z przemianami
1989 roku nastgpit rozkwit literatury w radiu. Nie oznacza to wprawdzie, ze powrdcity
lata 70., bo nie da sie dwa razy wejé¢ do tej samej rzeki, ale czas byt naprawde bardzo
dobry i trwat dekade.

Iwona Smolka: Do reformy Polskiego Radia.

Ewa Stocka-Kalinowska: To byt rzeczywiscie korzystny okres, w ktérym nie bra-
kowato takze dobrej woli dyrekcji Programu Il i przyzwolenia dla realizacji projektéow
literackich.

Iwona Smolka: Funkcje dyrektora sprawowata wéwczas Elzbieta Markowska.
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Ewa Stocka-Kalinowska: Nie chce sie wdawa¢ w szczegdty i opowiadag,
ze ta wola najpierw byta, potem jej nie byto, a nastepnie znéw sie pojawita. W ostatecz-
nym rozrachunku literatura na antenie Dwojki bardzo zyskata.

Iwona Smolka: Przede wszystkim trzeba powiedzie¢, ze wtasnie wtedy program
zostat naprawde wyprofilowany. Polegato to na tym, ze na antenie Dwoijki zaczety by¢
emitowane wylgcznie muzyka powazna i literatura tylko z wyzszej pétki. Miejsce dla li-
teratury popularnej (na przyktad kryminatéw i romanséw) znalazto sie w Programie IlI.
W Dwéjce goscity wéwczas: bardzo dobra poezja, $wietne stuchowiska, profesjonalnie
przygotowane adaptacje, dramat radiowy oraz literatura czytana, za ktérq udawato sie
— nie wiem, jakim cudem — duzo ptaci¢. To wtagnie wtedy przeczytane zostaty na przyktad
teksty Gustawa Herlinga-Grudzinskiego (jego ksigzki nie nalezaty jeszcze wtedy do tatwo
dostepnych). Dokonato sie otwarcie na literature drugiego obiegu.

Zaneta Nalewaijk: A takze na literature emigracying.

Ewa Stocka-Kalinowska: To byt czas nadrabiania zalegtosci z lat 80. we wszyst-
kich dziedzinach, réwniez przektadowej, cho¢ moze w tym ostatnim stwierdzeniu jest
pewna przesada. Reaktywowane zostaty konkursy — miedzy innymi na stuchowisko
— ktére znéw zaczety przyciggaé autoréw. Nieco pdzniej powstat pomyst na radiowg
forme festiwali twoérczosci, ktére pozwalaty na prezentacje przez tydzien lub dwa dorobku
autoréw wspétczesnych.

Iwona Smolka: Dla przyktadu, jesli chodzito o prozaika, to jego proza byta ada-
ptowana na dramat i na tej podstawie powstawato stuchowisko. Ta twérczoé¢ podlegata
prezentaciji we wszystkich dostepnych formach.

Ewa Stocka-Kalinowska: Pierwsze festiwale trwaty dwa tygodnie. W tym czasie
dominante catego programu stanowita twérczosé danego autora. Pierwszym takim pisa-
rzem byt Zbigniew Herbert, co miato duze znaczenie, bo Herberta w poprzednim okresie
nie zapraszano do radia. Potem przyszta kolej na Tadeusza Rézewicza.

Iwona Smolka: Odbyly sie takze festiwale twoérczosci Stanistawa Dygata i Whodzi-
mierza Odojewskiego.

Ewa Stocka-Kalinowska: Dopiero pézniej festiwale skurczyly sie do tygodnia. Prze-
glgdajgc raméwki z dawnych lat, mysle, ze na znikanie literatury z radia sktada sie nie tylko
wola decydentéw, lecz takze wiele innych czynnikéw. Jednym z nich jest wydtuzenie czasu
obowigzywania autorskich praw majgtkowych (do siedemdziesieciu lat), co skutkowato
niemozliwosciq emisji czesci tekstéw na antenie radiowej. Drugim powodem sq finanse.
W latach 90. Redakcja Literacka dysponowata duzymi pieniedzmi na zakup tak zwanych
swielkich praw”. Nie oznacza to, ze nie trzeba byto sie liczy¢ z pieniedzmi, ale mozliwosci
dziatania okazaly sie naprawde duze. Owocowato to czytaniem na antenie obszernych
powiesci wspétczesnych oraz prezentacjq poezji wybitnych zyjgcych autoréw.

Iwona Smolka: W tamtym czasie nadawane byty trzy cykle poezji w ciggu dnia
— poezji polskiej wspétczesnei, klasyki i wierszy w ftumaczeniu. Na dziesie¢ minut ta-
kiej emisji przeznaczano duze pienigdze. Do tego dochodzito trzydziestominutowe stu-
chowisko poetyckie. W tej chwili dla poezji na antenie przeznaczone sq trzy minuty.
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Wszystkie te formy prezentacii literatury, ktérych przygotowanie jest najtrudniejsze, zostaty
zlikwidowane. Przypomina mi to sytuacje z lat 80. Nie pracowatam wtedy w Dwoijce,
tylko w Jedynce, w ktérej miatam swojq audycje po pétnocy.

Zaneta Nalewajk: Péfnoc poetéw?

Iwona Smolka: Tak. Redaktor naczelny Programu | zapytat mnie wtedy, dlaczego
i dla kogo puszczam na antenie wiersze Charles’a Baudelaire’a, skoro to nie jest poeta,
ktory mogtby kogokolwiek zainteresowa¢. Gdy to ustyszatam, pomyslatam sobie: ,Matko
Boska, co jo tu robie2”. W tej chwili, kiedy na antenie radia nie ma juz prawie poezji,
mysle sobie, ze dzieje sie co$ bardzo ztego.

Ewa Stocka-Kalinowska: Chciatam doda¢ co$ jeszcze do historii znikania lite-
ratury radiowej. Zaczetam wylicza¢ powody, dla ktérych jest jej coraz mniej. Zatrzyma-
tam sie na kwestii wielkich praw. Na wspomniany stan rzeczy wptywa réwniez sytuacja
zewnetrzna. Wydawnictwa podpisujg bardzo restrykcyjne umowy ze swoimi autorami,
ktére de facto uniemozliwiajg potem albo przynajmniej bardzo utrudniajg prezentacje
twoérczosci na antenie. Takie czynniki pozaartystyczne majq bardzo duzy wptyw na kon-
dycje literatury w radiu.

Jest jeszcze jedna kwestia zewnetrzna, spoza obszaru wartoéci. Chyba nie do konca
zdajemy sobie sprawe z tego — mam na myéli w tej chwili mojg generacje — jok bardzo
czas przyspieszyt. Moze nie zawsze jeste$émy $wiadomi, w jakim stopniu odbiorcéow de-
nerwujq dtuzyzny czy wolne tempo. W zyciu codziennym przyzwyczailiémy sie do bardzo
szybkiego tempa. W filmie dominujg szybki montaz i btyskawiczne zwroty akcji. Nawet
bardzo wyksztatconym ludziom ciezko dzi§ przeczyta¢ W poszukiwaniu straconego czasu
Prousta, poniewaz to dzieto jest dtugie. Jest co$ na rzeczy, prawda?

Zaneta Nalewaijk: Oczywiscie. W mediach dominuje poetyka newsa, natomiast
w literaturze najnowszej mamy tez do czynienia ze stabo zdiagnozowang ekspansjq matej
formy literackiej. Pod koniec zycia Leszek Kotakowski nie pisze juz traktatéw, tylko Mini
wyktady o maksi sprawach. Powstajq trzystronicowe reportaze, minieseje. Ro$nie zainte-
resowanie twérczoéciq haiku.

Ewa Stocka-Kalinowska: Ten stan rzeczy rzutuje réwniez na odbiér literatury
w radiu. Je| prezentacja musi by¢ szybsza i dostosowad sie do tempa, do jakiego przyzwy-
czaity odbiorcéw inne media. Zaczyna brakowaé¢ czasu na oddech i na dtuzszg forme,
ktéra zaczyna by¢ postrzegana jako ciezki kloc.

Zaneta Nalewaijk: Okazuie sie niestety nie tylko za diuga, lecz takze zbyt wyma-
gajqca.

Ewa Stocka-Kalinowska: Wiasnie tak. Oczywiscie taka diagnoza nie usprawie-
dliwia znikania literatury.

Zaneta Nalewaijk: Nasuwa sie w fym momencie pytanie, czy istotnie misja radia
polega na dostosowywaniu oferty literackiej do potrzeb odbiorcéw, ktére podlegaiq nie-
ustannej redukcji, i zanizaniu poziomu propozycji w dziedzinie literatury, czy tez raczej
wiqgze sie z rozwijaniem potrzeb i ksztatceniem przynajmniej czedci stuchaczy. Wracamy
do kwestii wartosci.
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Ewa Stocka-Kalinowska: Wspétczesnie o hierarchii wartosci decyduje stuchal-
nosc.

Zaneta Nalewajk: Czyli przy ocenie oferty radiowej uwzglednia sig kryterium ilo-
$ciowe, a nie jakosciowe.

Ewa Stocka-Kalinowska: Tak. Jesli trafi sie ktos, dla kogo wartosci literackie sq
nadrzedne, to profilujqgc dziatalnoéé¢ radia, znajdzie ztoty $rodek. To nie jest niewykonal-
ne. Jezeli jednak za wszelkg cene bedziemy chcieli przypodoba¢ sie pani Zosi, to sitg
rzeczy wszystkie wartoéci polegng. Nie chce jednak obrazi¢ przystowiowej pani Zosi, po-
niewaz jestem $wiadoma tego, ze nierzadko pani Zosia ma wigksze potrzeby kulturalne
niz pan lksinski z dwoma dyplomami ukonczenia wyzszych uczelni.

Iwona Smolka: Skoro wymieniamy czynniki i wydarzenia, ktére wptynety na hi-
storie znikania literatury z radia, to musimy pamietaé o katastrofie masztu w Gagbinie,
ktory w 1991 roku rungt w trakcie prac konserwatorskich. Skutkiem tego wydarzenia
byto okrojenie raméwki Programu Il o potowe. Jedynka odebrata nam wtedy czestotliwo-
$ci — Dwoika utracita mozliwoéé nadawania za posrednictwem swojego dawnego masz-
tu w Raszynie. Audycje zaczynaly sie wtedy o godzinie 16.00. Z oczywistych wzgledow
obecnos¢ literatury na antenie zostata bardzo ograniczona.

Iwona Smolka: Pozniej trzeba byto sobie radzi¢ z konsekwencjomi tej katastrofy,
ale udato sig to bardzo szybko.

Ewa Stocka-Kalinowska: Zdarzaty sie trudne sytuacje, ale literatura nie byta
sekowana. Jestem osobgq starej daty i mysle, ze radio jest do stuchania, a inne media
do oglgdania, w zwigzku z czym radio nie powinno nasladowa¢ telewizji. Sytuacja zmu-
sza nas do tego. Dla wartoéciowego stowa — a czymze jest literatura, jesdli nie stowem
— ktére powinno ksztattowa¢ gust odbiorcéw, znajduje sie coraz mniej miejsca. Coraz
wiece| miejsca zajmuje w radiu méwienie o literaturze — czasem mqdrze, czasem gtu-
pio — ale jednak mamy do czynienia z ,méwieniem o”. Nie postuluje rezygnaciji z tego,
bo dyskusja o literaturze pozostaje ciggle dla wielu naszych stuchaczy drogowskazem,
sqdze jednak, ze nie moze ono zastqpi¢ same; literatury.

Zaneta Nalewaik: Potrzebna jest réwnowaga.

Ewa Stocka-Kalinowska: Wtasnie. Tej rownowagi brakuje. To, co dzieje sie
w radiu, jest odbiciem zjawisk, z ktérymi mamy do czynienia w znacznie szerszej skali.
Dotyczy to takze edukacii.

Iwona Smolka: Méwienie o literaturze jest mniej zobowigzujqce niz pisanie. Stowo
pisane podlega sprawdzaniu przez czytelnikéw. Co wiecej, ta lektura ma charakter wie-
lokrotny, podczas gdy w radiu, jesli co$ idzie w eter, to najczesciej jednorazowo.

Ewa Stocka-Kalinowska: Nastgpito jeszcze jedno istotne przewartoéciowanie.
W tej chwili kazdy moze czu¢ sie ,tworcq”. Jesli pani lksinska napisze ksigzke, to wy-
starczy, ze znajdzie sie dwéch dziennikarzy i jeden pseudokrytyk, i jesli zechcq, to mogq
wykreowa¢ odbiér tego tomu. Jego wartoéé nie podlega sprawdzeniu.

Iwona Smolka: Znowu dotykamy szerszego problemu zwigzanego z brakiem hie-
rarchii wartosci.
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Zaneta Nalewaik: Iwono, jeste$ laureatkq Ztotego Mikrofonu 1991 (za publi-
cystyke kulturalng i umiejetno$¢ prowadzenia partnerskiej rozmowy), twérczyniq autor-
skiej audycji Tygodnik Literacki (w tej chwili emitowany jest on jako Dwutygodnik Lite-
racki), ktérego tradycja liczy kilkanascie lat, a jego zastugi w krzewieniu czytelnictwa
sq trudne do przecenienia zwtaszcza w czasach, gdy spoteczenstwo polskie przekroczyto
pod tym wzgledem punkt krytyczny. Przygotowywatas takze miedzy innymi takie audycije,
jak Ksigzki, ktére na Was czekajq, Ojcowie duchowi XX wieku, Poetyckie prezentacje,
Pétnoc poetéw i Spotkania poetéw. Chciatabym jednak zadaé ci pytanie jako osobie,
ktéra byta zastepcq dyrektora Programu Drugiego Polskiego Radia, wczesniej za$ kiero-
wata Redakcjg Publicystyki Kulturalnej. Jakie cele realizowata ta redakcja? Co nalezato
do jej zadan priorytetowych? Jak byta profilowana jej dziatalno$¢ pod wzgledem literac-
kime

Iwona Smolka: W profilowaniu dziatalnosci Redakgji Publicystyki Kulturalnej istot-
na byta, po pierwsze, informacja na temat tego, jakie ukazaly sie ksiqzki, jakie przed-
stawienia pojawity sie w repertuarach teatréw, jakie wystawy mozna obejrze¢ i gdzie.
Po drugie, stworzone zostato miejsce dla duzych magazynéw radiowych poswieconych
krytycznemu oméwieniu danego zjawiska. Po trzecie, wazne miejsce zajmowaly felieto-
ny — méwie o tym wszystkim w czasie przesztym, bo tego juz nie ma. Z przyjemnosciq
czytam dzi$ ksigzki, w ktérych ukazaty sie wspomniane felietony. Niedawno wydrukowany
zostat tom Macieja Cisty zatytutowany Bfednik, zawierajgcy wiasnie felietony radiowe,
ktdre wtedy pojawiaty sie na antenie. Podobna sytuacja dotyczyta felietonéw Zbigniewa
Bienkowskiego. Sytuujqg sie one w nurcie krytyki literackiej dokonywanej z bardzo osobi-
stego punktu widzenia. Po czwarte, byto miejsce na prezentacje (w formie magazynéw
realizowanych we wspétpracy z redakciq literackq) zjawisk, na ktére trzeba zwréci¢ uwa-
ge. Po pigte, pojawiaty sie oméwienia klasyki. Pamigtam, ze sama przygotowywatam cykl
audycji pos$wieconych Biblii, w ktérych lekturze jej fragmentéw towarzyszyty komentarz
i interpretacja. W ten sposéb zostaty zaprezentowane wszystkie ksiegi biblijne. Po széste,
waznq role odgrywaty wielkie, godzinne rozmowy z pisarzami. Zdarzato sie tez, ze dwie
osoby omawialy istotne zjawisko, ktére pojawito sie w zwigzku z twérczosciq danego
autora.

Zaneta Nalewajk: Do pani, pani Ewo, mam podobne pytanie. Poczqtkowo pra-
cowata pani w Redakcji Stuchowisk, potem — od 1983 roku — w Redakcji Literackiej
Programu Il. Jest pani autorkq scenariuszy stuchowisk, adaptacii prozy polskiej i obcej
oraz licznych audycji literackich. Byta pani wieloletnim kierownikiem tej redakcji, nastep-
nie z ramienia dyrekcji zamawiata pani programy literackie. Jakimi kryteriami kierowata
sie pani w ich profilowaniu?

Ewa Stocka-Kalinowska: Bytam podwtadng Iwony Smolki.

Iwona Smolka: Z petng samodzielnosciq.

Ewa Stocka-Kalinowska: W tamtych — dobrych dla nas czasach — czyli w latach
90. Redakcja Literacka miata na antenie trzy pasma stuchowisk tygodniowo, co z dzisiej-
szej perspektywy brzmi jak...

,Tekstualia” nr 1 (32) 2013 13




Iwona Smolka: Dobry dowcip.

Ewa Stocka-Kalinowska: Albo jok zupetna fantasmagoria. W pigtki emitowane
byto pasmo stuchowisk oryginalnych. Skrupulatnie przestrzegalismy zasady, zeby w tym
pasmie pojawialy sie wytqcznie stuchowiska pisane przez pisarzy polskich na zaméwienie
radia. Zdarzaly sie tez powtérki — w innym wypadku radio nie bytoby w stanie udzwigng¢
tego przedsiewziecia finansowo. Potem powstat cykl Radiowy teatr na $wiecie. Pozwalat on
na emitowanie raz w miesiqcu — przez kilka lat — stuchowisk, ktére albo zdobyty nagrode
na jednym z konkurséw miedzynarodowych, albo z innych wzgledéw zastugiwaty na pre-
zentacje. Stuchacze mogli zapoznaé sie z miedzy innymi Siédmym wplywowym kanatem zy-
czen Frederico Felliniego albo ze stuchowiskiem Trzy zbiry na podstawie dramatu Dario Fo.

Iwona Smolka: Kiedy Fo dostat Literackg Nagrode Nobla, wiedzielismy, kim jest
laureat.

Zaneta Nalewajk: Ponadto dysponowali pafstwo gotowym materiatem.

Ewa Stocka-Kalinowska: Dla autoréw stuchowisk to przedsiewziecie miato wiel-
kie znaczenie. Istniato takze przez dtugi czas sobotnie pasmo o nazwie Dramat XX wieku.

Iwona Smolka: Przypomne, ze petny tekst Wesela Wyspianskiego po raz pierwszy
od czasu premiery ukazat sie wiasnie na naszej antenie.

Zaneta Nalewaijk: Przygotowane zostato takze cztero- czy pieciogodzinne stucho-
wisko Juliusza Stowackiego godziny mysli w rezyserii Janusza Kukuty wedtug scenariusza
twojego, Iwono, oraz Jacka Brzozowskiego.

Ewa Stocka-Kalinowska: Nastepnie ta formuta podlegata przeobrazeniom. Po-
jawiat sie w jej ramach nie tylko dramat, lecz takze duze powiesci. Do tego dochodzito
trzecie pasmo stuchowiskowe pod nazwq Powies¢ w Teatrze Wyobrazni. Znalazto sig
w nim miejsce dla dobrej literatury o lzejszym zabarwieniu.

Iwona Smolka: Nie zawsze to byly lekkie teksty. A twoja adaptacja Jedwabiu Ales-
sandro Baricco?

Ewa Stocka-Kalinowska: No tak. Pojawialy sie tam tez adaptowane stuchowiska
w odcinkach. Z kolei w czwartki emitowane byly naprzemiennie albo Teatr poezji, albo
audycja poetycka. Z tej opowieéci — mam nadzieje — wynika to, ze staraliémy sie bardzo
utrzymad staty, tygodniowy rytm nadawania materiatéw. Zalezato nam na tym, zeby stu-
chacz, wigczajqc radio w $rode, wiedziat, ze w pasmie literackim bedzie mégt postucha¢
powiastek filozoficznych.

Iwona Smolka: A we wiorek biografii.

Ewa Stocka-Kalinowska: Dzieki temu, jok mi sie wydaje, udato sie pozyska¢
stuchaczy. Nie musieli oni szuka¢ czego$ dla siebie na $lepo. Jesli kogo$ interesowata li-
teratura, wiedziat dobrze, czego moze sie ktérego dnia spodziewa¢. Ponadto emitowane
byty dwa pasma prozy. Pierwsze nosito nazwe Stynne powiesci (pojawialy sie tu klasyczne
utwory wielkich powiesciopisarzy).

Iwona Smolka: Na przyktad Nedznicy Wiktora Hugo.

Ewa Stocka-Kalinowska: Albo Lalka Bolestawa Prusa czy Saga rodu Forsyte’dw
Johna Galsworthy’ego. W pasmie wieczornym byt czas na lekture prozy wspétczesne;.
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Audycja nazywata sie To sie czyta i istnieje do dzi§, tyle ze jest emitowana rano, z kolei
Stynnych powiesci mozna stucha¢ po potudniu.

Iwona Smolka: Skoro juz rozmawiamy o réznicach pomiedzy kiedy$ a teraz,
to trzeba powiedzie¢, ze dawniej w wypadku pasma prozy wspétczesnej o tym, co byto
czytane, decydowata wytgcznie redakcja, a nie wydawca. W tej chwili ta decyzyjnos¢
zalezy od praw, w zwigzku z tym to, co pojawia sie na antenie, czesto ma charakter do$é
przypadkowy. Zdarza sie, ze prezentujemy dang proze nie dlatego, ze bardzo chcemy
przedstawi¢ stuchaczom akurat te, ale dlatego, ze na jej prezentacje pozwalajg umowy.

Ewa Stocka-Kalinowska: Dawniej w Redakcji Literackiej nie byto publicystyki
literackiej. Publicystyka funkcjonowata osobno. Zajmowalismy sie prezentacjq same;j li-
teratury, nie musieliémy koncentrowa¢ sie na tym, co aktualne, moglisémy poswieca¢
czas temu, co uniwersalne. W pewnym momencie doszlismy do wniosku, ze bedziemy
reagowa¢ na biezqce wydarzenia, w zwigzku z czym tematyka naszych audycji zaczeta
ewoluowa¢. Jesli jaki§ poeta otrzymywat wazng nagrode, decydowaliémy sie na przy-
gotowanie szerszej prezentacji. Powstawato wtedy na przyktad stuchowisko albo mono-
graficzny Wieczér literacki. Dominowata w nim pogtebiona refleksja na temat szerszej
problematyki, a nie dyskusja wokét jednej ksigzki. W tej chwili, w pogoni za nowos$ciami,
audycje zaczynajq koncentrowad sie na pojedynczych publikacjach.

Iwona Smolka: Zasadnicza zmiana, ktérq dostrzegam, polega na tym, ze w de-
kadzie, o ktérej méwimy, literature traktowato sie jako zapis prawie wieczny. Mozna byto
spokojnie siega¢ w przesztoé¢, bez koniecznosci ttumaczenia sie z tego, dlaczego to sie
robi. Dzieta Goethego uznawano za tak samo aktualne jok najnowszq ksigzke Odojew-
skiego. W literaturze upatrywano przekazicielki mgdro$ci, wiedzy i wartodci. W tej chwili
dzieta napisane sto lub dwiescie lat temu traktowane sq jako starocie.

Ewa Stocka-Kalinowska: Wspétczesnie, zeby méc siegngé do klasyki czy po
prostu do utwordw starszych pisarzy, musi istnie¢ jaki$ pretekst typu rocznica albo $mier¢.
W odniesieniu do twércow w podesztym wieku rzqdzi zasada: bedziemy o nich mé-
wi¢, kiedy umrq. Taka jest brutalna prawda. To, co powiedziatam, nie zostato wyssane
z palca. Trzeba jednak przyzna¢, ze fakt wydania nowych ttumaczen Flauberta jest wy-
starczajgcym powodem, zeby zrobi¢ o tym audycje. Jesli pojawia sie nowy przektad,
to wydarzenie staje sie pretekstem do poréwnania go ze starymi. Czesto jednak wspo-
mniana przemijajgca po miesigcu dorazno$¢ utrudnia nam podejmowanie tematéow
albo ponadczasowych, albo bardziej analitycznych.

Zaneta Nalewaijk: Z tego, co padio w naszej rozmowie, wynika, ze literaturg
rzqdzi kult okazji lub nowosci.

Ewa Stocka-Kalinowska: Tok samo jok wszystkim wokét. Sledze bardzo re-
gulaie francuskie pisma literackie. Jesli wczytamy sie w ,Le Magazine Littéraire”,
to zobaczymy, ze wiasciwie w kazdym numerze drukowany jest obszerny materiat
krytyczny pod nazwq Dossier na temat dziet pisarzy klasycznych (nie tylko, cho¢ tak-
ze dwudziestowiecznych). Francuzi nie uwazajq wlasnej spusécizny za anachronicz-
ng. To jest ich dziedzictwo. W Polsce do dobrego tonu nalezy opluwanie Prusa.
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Brakuje szacunku do wtasnych korzeni literackich pomimo tego, ze sq watlejsze niz dzie-
dzictwo Francuzéw, Niemcodw czy Anglikow.

Zaneta Nalewajk: Znow dotkneta pani szerszego problemu zwigzanego z poste-
pujgcq ahistorycznodciq wspodtczesnego myslenia.

Ewa Stocka-Kalinowska: Wiasnie. To jest naprawde przerazajqce, ze za kazdym
razem trzeba udowadnia¢, ze warto przypomnie¢ Norwida, ze musimy tumaczy¢ sie
z tego, dlaczego chcemy to zrobi¢. Ztosci mnie réwniez to, ze trzeba czeka¢ na rok Schul-
za, zeby méc o nim co$ powiedzie¢. W tym upatruje najgorszej z mozliwych zmiany dla
literatury. Zauwazalne staje sie zjawisko mylenia pisarstwa dziennikarskiego z literaturg.
Sama chetnie napisatabym ksigzke, bo podobno kazdy moze to zrobi¢, ale czy przez to
stane sie pisarkg? Powtérze raz jeszcze: sytuacja w radiu to tylko odbicie tego, co dzieje
sie wokdt, oraz tego, na co jest przyzwolenie.

Zaneta Nalewaik: Jak wyglgdaty poczgtki pan pracy radiowej2 Czy mialy panie
mistrzéw w tej dziedzinie?

Iwona Smolka: Przypomnij sobie, jak sie batas.

Ewa Stocka-Kalinowska: Przypomne sobie. Na staroé¢ lepiej pamieta sie po-
czgtki. Prosto po studiach romanistycznych przysztam do redakgii, ktérq kierowat Jerzy
Krzyszton. Po tym, co powiem, z dzisiejsze| perspekiywy wyjde na nieudacznika, poniewaz
wtedy terminowanie trwato wiele miesiecy. Dzi§ zmienito sie to w taki sposéb, ze jesli
do radia przychodzi mtody cztowiek, to w punkcie wyjsécia uznaije sie go za kogo$ lepsze-
go, poniewaz jest mtody. Kiedys trzeba sie byto dobrze wyéwiczy¢ przy paniach, ktére wy-
dawaty mi sie wtedy strasznie stare. Po wielu miesigcach mogtam przygotowa¢ pierwszg
prébng adaptacje. Jerzy Krzyszton byt juz wiedy bardzo chory, wiec funkcje kierownika
petnit (niezyjqey juz dzi§) Klemens Biatek, ktéry nalezat do oséb bardzo rygorystycznych.
Udato mi sie jako$ przej$¢ przez jego sito. Pierwszym powaznym dos$wiadczeniem, kiére
pamietam i ktére wigzato sie z wypuszczeniem mnie na szerokie wody, byto przydzielenie
mi do zredagowania stuchowiska Jarostawa Abramowa-Newerly’ego. Nosito ono tytut
Ala ma kota.

Bardzo przytozytam sie do redakcji. Pan Klemens Biatek byt ze mnie zadowolony.
Autor nie miat zadnych uwag, wiec utwierdzito mnie to w przekonaniu, ze juz wszystko
wiem. Ale gdy dostatam do zredagowania stuchowisko Zenona Wiktorczyka i kiedy juz
je poprawitam, to myslatam, ze mnie Zenon Wiktorczyk zamorduje albo na pal wbije
i ze podziele w ten sposdb los Azji Tuhajbejowicza, bohatera Pana Wotodyjowskiego.
Tok wygtadzitam ten tekst, ze stuchowisko stracito pierwotny charakter. To byta dla mnie
nauczka na cate zycie, ze zanim przerobie kazde zdanie na poprawng, stownikowq pol-
szczyzne, zastanowie sie, czy aby na pewno autor tego wtasnie chciat. Nauczytam sie
wiedy, ze od gtadzenia wazniejszy jest styl tekstu.

Iwona Smolka: Moje poczgtki sq zabawne. Pisatam wczesniej do ,Twérczo-
$ci” i podobno bytam znana jako krytyk. Zaproponowano mi napisanie felietonu
do radia. Potem zlecono mi nastepne, po czym odebratam telefon. W stuchawce usty-
szatam pytanie, czy chce pracowaé¢ w radiv. Odpowiedziatam, ze oczywiscie, chce.
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Znalaztam sie w ten sposéb w Naczelnej Redakcji Literackiej. Pani Anna Szymanska
prowadzqca audycje Ksigzki, ktére na Was czekajq albo kierownik Waldemar Choto-
dowski — nie pamigtam juz tego doktadnie — w kazdym razie jedno z nich zdecydowato,
ze bedziemy przygotowywaé ten program z panig Szymariskqg na zmiane. W pierwszym
tygodniu pracy musiatam zrobi¢ audycje (a wczeéniej — znalezé autora, przeprowadzi¢
z nim rozmowe, wybra¢ fragmenty jego tekstéw) pomimo tego, ze nie umiatam jeszcze
montowa¢ materiatu dzwiekowego na tasmie, ktérqg wiedy trzeba byto skleja¢ palcami.
Moj pierwszy rozméwea to René Sliwowski. Rozmowa dotyczyta jednego z jego prze-
ktadéw z jezyka rosyjskiego. Montowatam ten materiat dwa dni, ptaczgc. Pani Anna
Szymanska po odstuchaniu taémy powiedziata: ,Co$ podobnego! Ci ludzie nie oddy-
chaijq!”. Tego nie dato sie juz poprawi¢. Oddechu nie mozna byto wklei¢, bo wyrzucitam
wyciete kawatki tagmy. Pézniej nauczytam sie ,wkleja¢ oddech”. Dalej szto juz dobrze.

Ewa Stocka-Kalinowska: Pani Anna Szymarniska byta wielkg postaciq. Kiedy do-
wiedziata sie, ze jestem po romanistyce, wiargneta do zacisznej redakcji Klemensa Biatka
i powiedziata: ,Przyjdz tam do mnie na gére”.

Iwona Smolka: Na gére, czyli do Redakeji Publicystyki Kulturalnej, a u nas sie
kottowato.

Ewa Stocka-Kalinowska: Pani Anna, nie pytajgc, czy chee, czy nie chee, data
mi francuski tygodnik ,UExpress”, ktéry przychodzit pocztq do radia, i kazata mi przygo-
towa¢ informacje kulturalne do przeglqgdu prasy. Tak juz zostato. Do stanu wojennego
pisatam dla pani Anny Szymanskiej mate felietoniki z lektur prasowych. To byta dobra
szkota. Inna rzecz, ze studia romanistyczne daty mi te przewage nad polonistami, ze na-
uczytam sie dzieki nim zwieztego formutowania mysli na pismie. We francuskim systemie
szkolnictwa panuje mania robienia skrétéow. Przy pani Annie wyéwiczytam umiejetnosé
lakonicznego pisania po polsku. Byta fajng, a jednoczesnie bardzo grozng osobg.

Zaneta Nalewaijk: Iwono, a twoi mistrzowie radiowi?

Iwona Smolka: Pani Anna Szymanska.

Zaneta Nalewajk: Dlaczego?

Iwona Smolka: Byta bardzo wymagaijqca, a jednoczesnie potrafita stucha¢ swoich
miodszych kolegéw. Nie podlegatam jej bezposrednio. Pani Anna byta $wietng dzienni-
karkqg, umiata rozmawia¢. Miata analityczny umyst. Natychmiast potrafita wytapa¢ btedy
w naszej pracy, powiedzie¢, jok powinien byé¢ przygotowany materiat, oraz pokazag,
co nalezy zrobi¢, zeby poprawi¢ to, co sie nie udato. Terminowatam u niej rok, robigc
iednoczesnie duze audycje. Kiedy pézniej przychodzili nastepni mtodzi, pani Szymarnska
byta jeszcze gorsza, ale po pewnym czasie, kiedy uznata, ze cztowiek jest juz przygoto-
wany do pracy, odpuszczata. Taka mtoda osoba, ktéra trafiata do radia, natychmiast
dostawata sie pod obcas pani Anny.

Ewa Stocka-Kalinowska: Moge doda¢ jeszcze, ze swoje zycie radiowe musiatam
zaczyna¢ dwukrotnie. Kiedy trafitam zaraz po studiach do Redakcji Stuchowisk i Dra-
matu, okazato sig, ze praca w niej miata charakter wytgcznie redaktorski. Proces szko-
lenia mtodego radiowca polegat miedzy innymi na jego obowigzkowym uczestnictwie
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w przestuchiwaniu stuchowisk w Teatrze Polskiego Radia. Na wspomnianym przestucha-
niu pojawiata sie cata ekipa: autor tekstu, rezyser, kierownik redakcji. Kierownik zabie-
rat ze sobg najmfodszq osobe z redakcji, ktérg przyuczat. Po przestuchaniu materiatu,
zanim ktokolwiek zdqzyt otworzy¢ usta, kierownik méwit do terminujgcego redak-
tora: ,A teraz prosze powiedzie¢, co pan/pani o tym myslie”. Nie byto wiec szansy
na powtarzanie cudzych opinii. To byta bardzo dobra szkota. Dzigki niej mtody cztowiek
mogt zaznajomié sie z catym dorobkiem radiowym w dziedzinie stuchowisk. Ta wiedza
nie miata charakteru jedynie teoretycznego, ale rodzita sie w kontakcie ze zrodtami.
Ponadto trzeba byto mie¢ wtasne zdanie oraz umie¢ przeanalizowaé, co w stuchowisku
wyszto dobrze, a co wymagato poprawy. Dokonywato sie miedzy innymi oceny pracy
rezysera oraz gry aktorskiej, a chciatam zaznaczy¢, ze nie bytam teatrologiem. Jedynie
moja praca magisterska dotyczyta teatru. To nie wystarczato. Wszystkiego nauczytam sie
w radiu.

Iwona Smolka: Z kolei w Redakcji Publicystyki Kulturalnej — méwie teraz o czasach,
w ktérych istniata jeszcze Naczelna Redakcja Literacka — organizowano kolegia rozsze-
rzone. Oproécz pracownikéw radia zapraszano na nie redakforéw czasopism. Zwykle
na tych spotkaniach pojawiat sie ktos z ,Polityki”, ,Nowych Ksigzek”, ,Twérczosci”, ,Dia-
logu”, ,Teatru”. Takie rozszerzone kolegium zastanawiato sie nad tym, co jest tematem
tak waznym, ze powinno pojawi¢ sie na antenie. Kazda propozycja byta dyskutowana.
Rozwazalismy réwniez to, co wydawato sie warte prezentacji i oméwienia na tamach
danego pisma. Tego rodzaju spotkania dawaty radiowcom wglgd w zycie redakcyjne
czasopism. Dzi$ takie $ledzenie na biezqco wydarzen w poszerzonym sktadzie bytoby
bardzo trudne albo wrecz niemozliwe, bo z rynku prasy literackiej znikty prawie wszystkie
tygodniki i miesieczniki, zostaty natomiast kwartalniki i czasopisma ukazujgce sie niere-
gulamnie. To byta wspaniata szkota. Poza tym rozszerzone kolegia umozliwiaty wejscie
w $rodowisko literackie. Mielismy wiecej zaprzyjoznionych pisarzy, a dzigki kontaktom
z redakcjami pism literackich to grono mogto sukcesywnie sie poszerza¢, zyskiwalismy
nowych dziennikarzy oraz krytykéw sztuki. Gdy Redakcja Literacka otrzymata wespot
z ,Politykq” jakqg$ duzq nagrode, w redakciji odbyt sie bankiet, podczas ktérego bawilismy
sie rewelacyjnie. Byto wtedy tak straszne picie...

Ewa Stocka-Kalinowska: To nadaje sie do druku?

Iwona Smolka: Tak, to byto w zamierzchtych czasach. W 1996 roku Redakcja Lite-
racka Programu Drugiego Polskiego Radia otrzymata takze Nagrode Edytorskq Polskiego
PEN Clubu za catoksztatt dziatalnosci.

Ewa Stocka-Kalinowska: W sumie dobrze, ze o tym powiedziatas, poniewaz
z tej opowiesci wytania sie kolejna réznica pomiedzy przesztosciq a terazniejszosciq.
Kiedys radio stanowito miejsce spotkan towarzyskich. Petnito funkcje kawiarni literackiej,
do ktérej przychodzili pisarze i krytycy oraz inne osoby zwigzane z tym $rodowiskiem.
Wiedy Naczelna Redakeja Literacka miescita sie na ulicy Mysliwieckiej. Genius loci i ka-
meralno$é¢ budynku, w ktérym usytuowane byto radio, powodowaty, ze kwitto tam zycie
towarzyskie. W bufecie byto nawet kiedy$ wino, ale atmosfera tego miejsca wynikata
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z czego innego. Sprzyjato ono pogtebionym rozmowom. Redaktorzy spedzali na nich
duzo czasu ze swoimi autorami. Drugie miejsce spotkan to pobliskie tazienki i tamtejsza
kawiarnia. Ta tradycja umarta. Do radia nie przychodzi sie juz, zeby pogadaé.

Zaneta Nalewajk: 1 X 1933 roku stuchowiska w Polskim Radiu zaczynaijq by¢
okreslane oficjalng nazwg ,Teatru Wyobrazni”. Twércq tego okreslenia byt Witold Hule-
wicz. Czy mogtyby panie przypomnieé wybitnych twércow polskich stuchowisk (ich au-
toréw oraz aktoréw gtosowych) oraz najbardziej donioste realizacje sztuki stuchowiska?

Iwona Smolka: Jest ich bardzo wielu. Trzeba wspomnie¢ o Zdzistawie Nardellim.

Ewa Stocka-Kalinowska: Do stanu wojennego wiasciwie wszyscy wybitni pisarze
i genialni aktorzy scen polskich pracowali w radiu. Czesto rezyserowali stuchowiska,
iak na przyktad Jan Swiderski, Andrzej tapicki.

Iwona Smolka: Réwniez Gustaw Holoubek rezyserowat dla radia. Takze Andrzej
Wajda przygotowat jeden dramat radiowy.

Ewa Stocka-Kalinowska: W stuchowiskach grali na przyktad Zbigniew Cybulski
i Elzbieta Czyzewska. W gronie pisarzy znalezli sie Ireneusz Iredynski, Stanistaw Grocho-
wiak, Jerzy Krzyszton, Wiadystaw Terlecki. Nie da sie ich wszystkich wymienié¢.

Zaneta Nalewajk: Odeslijimy w takim razie Czytelnikéw do stron infernetowych
z wykazami stuchowisk oraz stuchowiskami dostepnymi online:

http://sluchowiska.ugu.pl/index.php2c=kategorie

http://pbl.ibl.poznan.pl/dostep/index.php2s=d_biezacy&t=zapisy&p_dzial=168
http://www.polskieradio.pl/17,Teatr/1018,Z-archiwum

Na koniec chciatabym spyta¢ panie, czy jest co$ takiego, o co powinnam byta spyta¢
w zwigzku z tematem literatura i radio, a nie zrobitam tego w czasie naszej rozmowy.
Chodzi o takie pytanie, ktére pozwolitoby na powiedzenie tego, czego nie mozna prze-
milczed.

Ewa Stocka-Kalinowska: O przesztosci powiedziatysmy chyba wszystko.

Zaneta Nalewaijk: A o terazniejszoci?

Ewa Stocka-Kalinowska: Nierozsqdne bytoby marzenie, zeby wrécity tamte cza-
sy. To sie nie stanie, tak jok nie wréci mtodosé. Wszystko sie zmienito. Tempo sie zmienito.
Nie porzucimy przeciez komputeréw i nie zaczniemy ponownie wystukiwa¢ tekstu dwoma
palcami na maszynie. W dawnych czasach panie redaktorki pisaty adaptacje recznie,
a nastepnie zanosity je do maszynistek. Wspotczesnie powinno sie, wedtug mnie, za-
walczy¢ o wychowanie spoteczenstwa poprzez literature. Warto kruszy¢ kopie takze o to,
zeby nie dochodzito do tak strasznego schamienia gustéow.

Iwona Smolka: Jesli stuchalnosé¢ bedzie decydowaé o hierarchii wartoci, nic sie
w tej dziedzinie nie zmieni.

Ewa Stocka-Kalinowska: Wazne jest, zeby w pogoni za stuchalnoscig nie lekce-
wazy¢ tak strasznie ludzi, ktérzy majq inne potrzeby niz — nie zawaham sie przed uzyciem
tego stowa — mottoch. Dobrze bytoby, zeby nie dochodzito takze do ignorowania tych,
ktérych potrzeby sq inne niz oséb uksztattowanych przez popkulture. Nie mam takie-
go pesymistycznego oglgdu $wiata, zebym mogta sqdzi¢, ze wszycy mtodzi ludzie sq
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beznadziejni. Tak nie jest. Jezeli jednak zostawia sie ich samym sobie, nie mozna liczy¢
na dobre efekty dla kultury. Przeczytatam wczoraj interesujqcy felieton, w ktérym pojawita
sie diagnoza, ze wspdtczesna rzeczywistoé¢ formowana jest na miare gustéw nastolat-
kéw. Ktopot w tym, ze ich smaku nikt nie ksztattuje. Jezeli krytyka z prawdziwego zda-
rzenia nie zastgpi reklamy wydawniczej, nie nastqpiq zadne sensowne zmiany. W radiu
potrzebny jest szacunek dla ludzi, ktérzy sq w mniejszosci, ale ktérym w demokratycznym
kraju tez sie co$ nalezy.

Iwona Smolka: Pod tym ostatnim zdaniem moge sie tylko podpisac.

Zaneta Nalewaijk: Bardzo dziekujg paniom za rozmowe.

Ewa Stocka-Kalinowska, lwona Smolka: Dzigkujemy.

Rita Lazaro, Credo_(1)
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