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Fikcja narracji, czyli o mniej konwencjonalnej
formie fikcji we wspoétczesnym polskim reportazu

Od momentu zaistnienia teoretycznej refleksji nad reportazem w Polsce wéréd naj-
czesciej dyskutowanych tematéw dominujg dwa, niekiedy $cisle ze sobg fgczone. Mowa
o literackosci reportazu oraz dopuszczalnych elementach fikcji w nim zawartych?.
O ile pierwsza z watpliwosci zostata wiasciwie rozstrzygnieta i obecnie bardzo rzadko
pojawiajq sie gtosy negujgce wartosci artystyczne tego gatunku i jego przynaleznosé¢
do literatury pieknej, o tyle spory dotyczqce fikcji nie stracity na sile. Co wiecej, ze wzgle-
du na rosngcq popularno$é reportazu i sieganie przez jego twércoéw po coraz nowsze
$rodki wyrazu — majgce na celu zwigkszenie atrakcyjnoséci tekstu, a tym samym sity jego
oddziatywania — dyskusja na ten temat staje sie coraz bardziej skomplikowana. Problem
prawdy dokumentalnej i esencjonalnej, technika mozaiki, logiczna fantazja, tekstowe
wyznaczniki fikcji oraz panfikcjonalizm to tylko niektére z zagadnien pojawiajgcych sie
w tym sporze, foczonym zaréwno przez teoretykédw, jak i praktykéw, czytelnikéw profesjo-
nalnych oraz nieprofesjonalnych.

Jednak podstawowe pytanie, ktére stawia sobie kazdy odbiorca literatury non-fiction,
brzmi (a przynajmniej powinno brzmiec): czy to, ze przedstawione historie wydarzyty sie
naprawde, ma dla mnie znaczenie, a jesli tak, to jakie? Jezeli reakcje czytelnika nie ule-
gajq zmianie w momencie u$wiadomienia sobie realnosci oséb, sytuacji i problemow,
z ktérymi sie wiasnie zmierzyt, to rozwazania na temat dopuszczalnych elementow fikgji
w reportazu nie majg dla niego wigkszego znaczenia. Oczywiscie z wyjgtkiem sytuagiji
skrajnych, jakimi byty na przyktad publikacja biografii Kapusciriski non-fiction, w ktérej
Artur Domostawski podwazyt wiarygodnos¢ wielu ksigzek Kapuscinskiego, czy wywiad
Jacka Hugo-Badera, w ktérym przyznat sie on do wymyslenia dialogu niezyjgcych hi-
malaistéw na szczycie Broad Peak w reportazu pod tytutem Dfugi film o mitosci. Powrdt
na Broad Peak?. W takich sytuacjach cate $rodowisko literackie, badawcze i czytelnicze
zaczyna na nowo rozirzgsaé kwestie dopuszczalnej ingerencji autora w rzeczywisty prze-
bieg opisywanych zdarzen.

Umieszczanie reportazy w ksiegarniach w osobnych dziatach, opatrywanie ich przez
wydawcédw specjalnymi znakami przynaleznosci do literatury faktu, a takze wypowiedzi

1 |iterackosé z fikciq tqczyta na przyktad Maria Kuncewiczowa. Pisarka zaproponowata podziat na reportaz
dziennikarski oraz pisarski i tylko drugiemu z nich przyznata prawo do artyzmu, jak réwniez udzielita mu pozwo-
lenia na uniwersalizowanie faktéw, przekazywania istoty problemu, a nie jedynie sprawozdawania. (U. Glensk,
Historia stabych. Reportaz i zycie w dwudziestoleciu (1918-39), Krakéw 2014, s. 64).

2 Hugo-Bader, Wykonuje taki zawdd, rozmowe przeprowadzit A. Stachowski, ,dwutygodnik.com”, http://www.
dwutygodnik.com/artykul/5267 -wykonuije-taki-zawod.html [dostep: 25.08.2016].
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wielu reportazystéw $wiadczq jednak o tym, ze dla duzej grupy odbiorcéw wciqz liczy sie
nie tylko realizm i prawdopodobienstwo, lecz takze referencjalnos¢ i wiernoé¢ opisu®. Wia-
$nie ze wzgledu na takich czytelnikéw dyskusja na temat fikcji w reportazu najprawdopo-
dobniej niepredko ucichnie. Dla tych oséb pewnos¢, ze majg do czynienia z prawdziwymi
ludzmi i zdarzeniami, zdaje sie kluczowa, zatem naruszenie zaufania poktadanego w tek-
$cie i jego autorze moze skutkowa¢ odrzuceniem catej historii lub nawet catego gatunku?.

W tym momencie warto réwniez wspomnie¢, ze spér na temat dopuszczalnego udzia-
tu fikcji w reportazu ma niejako dwie odstony. Z jednej strony jest to problem doktad-
nych prerogatyw reportera w przeksztatcaniu rzeczywistodci, z drugiej pojawia sie pytanie,
czy w ogdle istniejq sposoby dostrzezenia tych zmian i weryfikacji wiarygodnosci relaciji.

Jezeli chodzi o rozwazania teoretyczne, wiekszo$¢ naukowcdw opowiada  sie
za stanowiskiem liberalnym, dopuszczajgcym wykorzystanie okreslonych elementéw fikcji
w reportazu. Krzysztof Kgkolewski byt bodaj ostatnim teoretykiem?, ktéry tak stanow-
czo domagat sie autentyzmu, ze posungt sie do stwierdzenia, ze fikcja w reportazu jest
porazkq autora, przyznaniem sie do niekompetencii i nieumiejetnosci rekonstruowania
faktow®. Sposrod praktykéw natomiast jedynie Wojciech Tochman obecnie podziela
to przekonanie i twierdzi, ze polski reportaz staje sie coraz bardziej rygorystyczny, jezeli
chodzi o prawde?, cho¢ w przeciwienstwie do Kgkolewskiego nie wyklucza on nawet
skrajnych eksperymentéw z formq tekstéw, przekonany, ze sposéb prezentacii przedsta-
wionych zdarzen nie zmienia fabularnej warstwy utworu.

Zwolennikami odmiennego poglqdu, gtoszgcymi, ze reporter ma prawo modyfiko-
waé przebieg opisywanych zdarzen czy charakter ich bohateréw, byli natomiast dwaj
wazni polscy reportazyéci — Melchior Wankowicz i Ryszard Kapuécinski, a spoéréd weigz
zyjgcych i publikujgcych twércow — na przyktad Jacek Hugo-Bader. Takze wéréd litera-
turoznawcédw byto i nadal jest to bardziej popularne stanowisko, popierane miedzy in-
nymi przez Zbigniewa Pedzinskiego, Jana Koprowskiego, Jacka Maziarskiego, Kazimie-
rza Wolnego-Zmorzyhskiego czy Witolda Sadowskiego. Jesli jednak chodzi o szczegéty,
o doktadne okreslenie tego, jakie zabiegi artystyczne sq dozwolone w reportazu, jak silna
ingerencja w strukture wydarzen jest dopuszczalna, okazuie sie, ze wymienieni badacze
i twérey rézniq sie w swoich sqdach. Pedzinski zgadzat sie jedynie na takie zmiany, kidre
nie wplywajqg na gtéwny tok wydarzen®, podobnie Kapuscinski, ktéry ,nie pisze, zeby sie

3p Zajas, Jak swiat prawdziwy stat sig bajkq. O literaturze niefikcjonalnej, Poznar 2011, passim.

4 W chwili, w ktérej reporter w istotny sposéb narusza kontrakt prawdy, nie tylko podwaza zaufanie czytelnikéw

do samego siebie, ale réwniez do formy literackiej jako takiej”. (P Nestorowicz, Reportaz to kontrakt prawdy.

Ufam ci, ze tak byto, ,Gazeta Wyborcza”, 13.06.2015, http://wyborcza.pl/magazyn/1,124059,18101750,Re-
portaz_to_kontrakt_prawdy_Ufam_ci_ze_tak_bylo.html. [dostgp: 16.10.2016]).

5 Niegdy$ bylo to przekonanie, ktére podzielato wielu literaturoznawcédw, miedzy innymi Kazimierz Kozniewski,
Kazimierz Dziewanowski czy Witold Nawrocki.

6. Kqkolewski, Reportaz [w:] Teoria i praktyka dziennikarstwa. Wybrane zagadnienia. Praca zbiorowa, pod red.
B. Golki, M. Kafla, Z. Mitznera, Warszawa 1964, s. 120.

7w Tochman, tadne kwiatki, ,Gazeta Wyborcza”, 26.06.2014, hitp://wyborcza.pl/duzyforma-
/1,127290,16215732,Ladne_kwiatki.html [dostep: 20.03.2016].

87 Pedzinski, Reportaz i reportazysci, ,Tygodnik Kulturalny” 1964, nr 32/33, cyt. za K. Wolny, O poetyce wspét-
czesnego reportazu polskiego 1945-1985, Rzeszéw 1991, s. 40.
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w szczegodtach zgadzato”, ktéremu ,chodzi o istote rzeczy!”®. Koprowski byt przekonany,
ze ,fikcja w reportazu stanowi jego naturalne dopetnienie wysnute z faktéw (...). Praw-

dziwy musi by¢ problem”1°

, a Sadowski stwierdzit, ze ,reportaz nie wyklucza fikcji. Wrecz
przeciwnie, wymaga jej”’!!. Jacek Hugo-Bader natomiast zastrzega, ze istnieje znaczgca
réznica pomiedzy reportazem ksigzkowym a gazetowym, i o ile artykutowi prasowemu
»nie wolno o milimetr rozming¢ sie z faktami”, o tyle reportaz ksigzkowy daje twércy
wiecej mozliwosci, dopuszczalne jest ,pdijscie w literature”?2. Jednak najbardziej libe-
ralne podeijscie do tematu fikcji w Polsce prezentowat Melchior Wankowicz. Uwazat on,
ze podstawe relacji musi stanowi¢ prawdziwe wydarzenie, natomiast jesli chodzi o sposéb
opisania tej sytuacji, dawat sobie i innym petng swobode, w mysl zasady, ze kazda histo-
ria jest jak géra lodowa w oceanie i tylko ,1/12 tego groznego, tego olbrzymiego fak-

13 znajduje sie nad powierzchniq. Podobnego zdania byt Egon Erwin Kisch, nazywany

tu
ojcem europejskiego reportazu, twierdzqcy, ze cho¢ reporter nigdy nie widzi petnego
obrazu opisywanej sprawy, powinien da¢ swoim czytelnikom mozliwie najdoktadniejszq
i najobszerniejszq relacje i w tym celu uzupetni¢ jq réwniez o elementy prawdopodobne,
nie tylko takie, ktérych doswiadczyt lub ktére zaobserwowat. W swoim artykule Logiczna
fantazja Kisch przedstawit doktadng recepte, jak radzi¢ sobie z takimi sytuacjami:

»--. nigdy nie mozna uzyska¢ petnego obrazu konkretnej sprawy, ktéry bytby bez luk, tylko
z whasnej obserwacji na miejscu wydarzen oraz z podchwyconych sqdéw uczestnikéw i $wiadkéw.
Reporter sam musi odiworzy¢ pragmatyke danego zdarzenia (...). Bytoby wiec ideatem, gdyby krzy-
wa prawdopodobienstwa, kreslona przez reportera, przecinata wszystkie fakty i zdarzenia; moz-
na osiggnq¢ jej harmonijny przebieg przez wyznaczenie jej najwigkszej ilosci punktéw zbieznych
i do tego nalezy dgzy¢”4.

Te zatozenia nie odbiegajg daleko od tych, ktére przyswiecaty Warkowiczowi, kiedy
tworzyt swojq koncepcije reportazu mozaikowego. | cho¢ jeden z reporteréw nazwat swo-
ia technike logiczng fantazjq, a drugi — mozaikg, to ich przekonania na temat dopusz-
czalnych granic wykorzystania fikcji w reportazu byty bardzo podobne.

Przy prezentacji opinii poszczegélnych badaczy literatury non-fiction nie mozna pomi-
nq¢ Jacka Maziarskiego, twércy pierwszej monografii reportazu w Polsce, réwniez dlate-
go, ze to on jako pierwszy przed udzieleniem odpowiedzi na pytanie o fikcje w reportazu,
rozwazat, czy mozliwe jest stwierdzenie prawdziwosci przedstawionych w tekscie zdarzen.
Doszedt wéwczas do wniosku, ze:

(...) dla badacza reportazu drugorzedne znaczenie posiada fakt, czy sytuacje przedstawione

w reportazu sq prawdziwe. Tym wigkszej wagi natomiast nabiera badanie, czy reporterska relacja

9R. Kapuscinski, cyt. za: A. Domostawski, Kapuscinski non-fiction, Warszawa 2010, s. 425.
10 Koprowski, O reportazu prasowym, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Warszawskiego. Prasoznawstwo”
1956, nr 2, s. 162, cyt. za: K. Wolny, op. cit., s. 41-42.
1y Sadowski, Wersyfikacja reportazu, ,Teksty Drugie” 2005, nr 5, s. 87.
12 .
J. Hugo-Bader, op. cit.
13 . Wankowicz, Karafka La Fontaine’a, t. 1, Krakéw 1974, s. 242.

4EE Kisch, Logiczna fantazja, cyt. za: D. Hamsik, A. Kusak, Egon Erwin Kisch, ttum. M. Perlman, Warszawa
1966,s. 111-112.
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ma cechy prawdziwosci, czy skonstruowana zostata doktadnie tak, jok gdyby sytuacja byta praw-
dziwa"13.

Oprécz tego udato mu sie réowniez sklasyfikowa¢ jeszcze jeden, jego zdaniem do-
puszczalny, cho¢ widoczny na pierwszy rzut oka, rodzaj fikcji w reportazu, czyli ,wypowie-
dzi nieasertoryczne pozbawione przekonaniowego nacisku”*®. To takie zdania bqdz cate
fragmenty tekstu, co do ktérych czytelnik nie ma watpliwosci, ze sq fikcyjne, jak cho¢by
przywotana przez Maziarskiego scena sqdu niebieskiego we Wniebowzieciu Szubienicz-
nej Toni Kischa. Dzieki temu wiasciwe sprawozdanie nie zostaje przystoniete, ale uzu-
petnione; rozbudowana metafora pomaga czytelnikom w lepszym zrozumieniu utworu.

Zdecydowanie stabiej rozwinieta jest w Polsce dyskusja na temat tego, w jaki sposéb,
za pomocq jakich technik narracyjnych rzeczywistoé¢ jest modyfikowana w tekscie repor-
tazu. W Il potowie XX w. wtasciwie tylko Jerzy Zurek i Jacek Maziarski podieli ten temat,
chot ich refleksji z pewnosciq nie mozna uznaé za wyczerpujgce. Pierwszy z wymienio-
nych badaczy ogranicza sie do stwierdzenia, ze chwyty w rodzaju ,widziatem, jak...”,
,rozmawiatem z...” sygnalizujg czytelnikowi, ze ma do czynienia z autentycznymi zda-
rzeniami'?. Szerzej wypowiada sie autor Anatomii reportazu i wéréd charakterystycznych
dla reportazowej narracji elementéw wskazujgcych na referencjalnos$é przedstawionei
historii wymienia miedzy innymi ,uécislajgce, jednoznaczne nazwy, nazwiska i okreslenia
pozwalajgce na potencjalng identyfikacje i weryfikacje danych”18. Scistoé¢ w przekazy-
waniu tych danych, zdaniem Maziarskiego, oddala podeijrzenia, jokoby zostaty zmyslo-
ne. Kolejne wyznaczniki fikcji, nieakceptowane w reportazach, to, jego zdaniem, opisy
psychiki postaci czy ich monologi wewnetrzne, gdyz sq one niesprawdzalne empirycznie
i z tego powodu niedostepne dla obserwatora. Pozostate elementy narracji, wymienione
przez Maziarskiego, takie jak ktadzenie nacisku na naoczno$é¢, nasycenie szczegétami,
stylizacja jezykowa oraz przytaczanie dokumentéw albo cytatéw, mogq jedynie wzmagaé
wrazenie autentyzmu, nie sq jednak wystarczajgcymi warunkami referencjalnosci spra-
wozdania, gdyz wystepujg réwniez w utworach fikcjonalnych'®. Jak wiec wida¢, refleksja
na ten temat do niedawna byta bardzo ograniczona i nie wykraczata poza intuicyjnie
przeciez wyczuwalne przez kazdego czytelnika granice asertorycznosci.

Dopiero ksigzka Joanny Jeziorskiej-Hatadyj Tekstowe wyktadniki fikcji na przyktadzie
reportazu i powiesci autobiograficznej nadrabia zalegtosci polskiej teorii reportazu w tym
aspekcie. Badaczka przywotuje réznorodne teorie dotyczqce narracji fikcjonalnej oraz
faktualnej, miedzy innymi Johna Searle’a, Gérarda Genette’'a, Kéte Hamburger, Dorrit
Cohn czy Davida Hermana, i wymienia réznorakie techniki $wiadczqce, zdaniem wymie-
nionych, o wprowadzeniu elementéw fikcji do sprawozdania. Nalezg do nich: wykorzy-
stywanie takich czasownikéw, jak ,mysle¢” lub ,czu¢”, wskazujgcych na procesy mental-
ne bohateréw, obecnos¢ technik prezentacii $wiadomosci, na przyktad mowy pozornie

15 ) Maziarski, Anatomia reportazu, Krakéw 1966, s. 16.

16 Ibidem, s. 147.

17 Zurek, Reportaz, ,Tygodnik Kulturalny” 1978, nr 17, cyt. za: K. Wolny, op. cit., s. 41.

18 Maziarski, op. cit., s. 136.
19 hidem, 5. 136-140.
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zaleznej czy monologu wewnetrznego, cytowanie wypowiedzi z dalekiej przesztosci,
zwlaszcza dialogéw, odréznienie narratora i autora, atemporalne uzycie jakichkolwiek
czasownikéw, wprowadzenie wskaznikéw deiktycznych dotyczqeych sytuacji postaci
czy paratekstéw oraz wiele innych, w niektérych przypadkach majgcych uzasadnienie
iedynie na gruncie konkretnego jezyka®®. Jeziorska-Hatadyj za uzyteczne w przypadku
analizy reportazy uznaje niektore sposréd wymienionych technik i w dalszej czedci swojej
ksigzki przeprowadza analizy utworéw Hanny Krall, Mariusza Szczygta i Wojciecha Toch-
mana wiasnie pod kgtem wystepowania w nich tekstowych wyznacznikéw fikcji. Wnikli-
we rozwazania autorki, cho¢ interesujqce i przynoszqce ciekawe wnioski interpretacyjne,
zdajq sie jednak nieco zbyt ortodoksyjne, przede wszystkim ze wzgledu na efekty tych
analiz. Zdaniem badaczki takie utwory, jak wspomniane juz Wniebowziecie Szubienicz-
nej Toni Kischa czy Wsciekty pies Tochmana, przekraczajg bowiem dopuszczalne grani-
ce gatunku. Ponadto przyjete przez nig zatozenia — mimo aspiracji, jokie za nimi staty
— nie dajq czytelnikowi precyzyjnych i pewnych narzedzi do odrézniania fikcji od prawdy.
Jedna z tez publikacji Jeziorskiej-Hatadyj brzmi: ,przejmowanie przez gatunki niefikcjo-
nalne technik typowych dla fikcji nie jest dowodem na nierozdzielno$¢ dwéch porzgdkéw
— fikcjonalnego i referencjalnego”?!, jednak eksperymenty prowadzone przez reportazy-
stow w ciggu ostatnich kilkunastu lat dowodzg, ze nawet jesli mozliwy jest podziat technik
narracyjnych na fikcjonalne i faktualne, nie prowadzi to do odebrania miana reportazu
utworom zawierajgcym parateksty, obszerne dialogi z przesztoéci czy przemyslenia bo-
haterow.

| wiasnie tutaj rozpoczyna sie najciekawsza praca teoretykéw reportazu, poniewaz
to wlasnie takie teksty, niekonwencjonalne formalnie, wykorzystujgce struktury zazwyczaj
obce literaturze faktu, a jednak uznawane przez ich twércéw, wydawcédw i wigkszosé
czytelnikéw za reportaze, sq najbardziej intrygujgcymi obiektami badawczymi. Wsciekty
pies®? i Atmosfera mitosci®® Wojciecha Tochmana, Rekonstrukcja®* Beaty tabutin oraz
Podziemne zycie Ewy H.2% Jacka Hugo-Badera to tylko niektére, cho¢ najgtosniejsze spo-
$rod tekstow, ktére ze wzgledu na wykorzystane w nich techniki narracyjne nie powinny
by¢ okreslane mianem reportazy przy zastosowaniu tradycyjnych klasyfikacji. Co powo-
duje, ze mimo tych zastrzezen czyta sie je jednak jak reportaze i dlaczego ich autorzy
decydujq sie na wprowadzenie nietypowych formalnie rozwigzan, ryzykujgc tych samym
wiarygodnos¢ przekazu?

Wsciekty pies to historia homoseksualnego ksiedza zarazonego wirusem HIV, przed-
stawiona w formie homilii przygotowanej na Swiatowy Dzied Chorego, kiérej — jak moéwi

20 Jeziorska-Hatadyj, Tekstowe wyktadniki fikcji na przyktadzie reportazu i powiesci autobiograficznej, War-
szawa 2013, s. 37, 55.

21 Ibidem, s. 91.

22 W Tochman, Wsciekly pies [w:] idem, Bég zapta¢, Wotowiec 2010.

25 |dem, Atmosfera mitosci [w:] ibidem.

24¢ tabutin, Rekonstrukcja, ,Duzy Format”, dodatek do ,Gazety Wyborczej”, 18.04.2005, s. 8.

25, Hugo-Bader, Podziemne zycie Ewy H., ,Duzy Format”, dodatek do ,Gazety Wyborczej”, 12.06.2009,
http://wyborcza.pl/duzyformat/1,127290,6707971 Podziemne_zycie_Ewy_H_.html [dostep: 31.08.2016].
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"26_Fragment Atmosfery mi-

bohater — ,nigdy nie wygtosze, cho¢ mysle o niej codziennie
fosci to list, jaki mogtaby napisa¢ gtéwna posta¢ tego tekstu. Zostat on poprzedzony ni-
niejszym wstepem: ,gdyby Alina P znata nazwisko i adres nadawczyni i chciata jej szcze-
rze odpisa¢, list mniej wiecej wyglgdatby tak...”2?. Beata tabutin stworzyta pamietnik
swojego bohatera, studenta szkoty plastycznej, kiéry podczas powrotu z Wioch w pew-
nym momencie podrézy stracit przytomno$¢ i obudzit sie bez nég. Ostatni z reportazy,
Podziemne zycie Ewy H., jest dialogiem pomiedzy kobietq a mezczyzng, Ewg i Markiem,
przy czym imiona te nalezg nie do dwéch oséb, ale do jednej. Marek to imie sprzed,
a Ewa — po operacii korekty pici, ktérg przeszta bohaterka utworu Hugo-Badera®®.

Kazdy z tych tekstow (w przypadku Afmosfery... — fragment utworu) jest wypowiedzig
w pierwszej osobie liczby pojedynczej, co sugeruje czytelnikowi, ze sq to stowa, ktérych
uzyli bohaterowie w rozmowie z reporterem. Mozna bytoby mie¢ nawet wrazenie, iz sq to
transkrypcje nagran z tych spotkan, gdyby nie fakt, ze w tekécie wybrzmiewa tylko jeden
z gtoséw, gtos bohatera. Reporter zadajqcy pytania, osoba, dzieki ktérej dana opowiesé¢
przybrata okreslony ksztatt, skupita sie na wybranych aspektach zycia postaci, pozostaje
niema.

Dlaczego czytelnicy otrzymali tylko jeden gtos, w dodatku pozbawiony jakiejkolwiek
innej narracji¢ Odpowiedz, kiéra obejmowataby wszystkie wymienione reportaze, wszyst-
kie wykorzystane formy wypowiedzi, brzmi chyba: aby zapewni¢ odbiorcy bezposredni
kontakt z bohaterem utworu, aby zmusi¢ go do wejécia w poufatq relacje z postaciq.
Relacje, co prawda, sprowokowanq i uksztattowanq przez reportera, ale dzigki swo-
iej formie majqcq pozory naturalno$ci oraz spontanicznoéci, czasami nawet surowosci.
Szczegétowe rozstrzygniecia dotyczgce konstrukcji poszczegolinych tekstéw zalezg nato-
miast od wybranych przez reporteréw gatunkéw: listu, kazania, pamietnika i rozmowy.

List o zazwyczaj tekst przeznaczony tylko dla jednej osoby, dodatkowo — jedli jest od-
powiedziq, a nie poczqgtkiem korespondencji — powinien ustosunkowywa¢ sie do kwestii,
ktdrymi zainteresowanie wyrazit odbiorca, powinien odpowiada¢ na zadane pytania®®.
| tak witagnie dzieje sie w przypadku hipotetycznego listu z Atmosfery mitosci. Jest on
odpowiedzig na rzeczywisty list (warto zauwazy¢, ze dokumenty, rzeczywiste wiadomosci
pojawiajgce sie w tym reportazu, zostaty zapisane w utworze kursywq, podczas gdy do-
mniemana odpowied? na jeden z nich nie wyréznia sie graficznie) i zawiera odniesienia

730

do wszystkich obiekcji ,starej, spracowanej, wdowy od kilku lat”3®, wyrazonych w kore-

spondencji do Aliny P Waqtpliwo$ci wobec pomystu wprowadzenia potencjalnego listu do
utworu moze jednak budzi¢ fakt, ze jest to jedyna wypowiedz w catym reportazu, ktéra

26y Tochman, Wsciekly..., op. cit., s. 234.

27 Idem, Atmosfera..., op. cit., s. 174.

28 warto wspomnie¢, ze jest to jedyny z wymienionych tekstéw, kiérego bohater odniést sie do podjetej przez
autora decyzji dotyczqcej formalnego uksztattowania tekstu. Ewa Hotuszko zarzucita Hugo-Baderowi, ze jej
transseksualizm potraktowat jako schizofrenie, a prace z reporterem podsumowata stowami: ,wspaniate piéro
i catkowicie amoralne podeijscie do »obiektu«”.

29 Jedng z trzech nieodtqcznych cech epistolografii jest przeciez, zdaniem Stefanii Skwarczynskiej, wspétautor-
stwo listu przez nieobecnego korespondenta. Zob. S. Skwarczyrska, Teoria listu, Biatystok 2006, s. 88.

30y, Tochman, Atmosfera..., op. cit., s. 173.
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mogtaby by¢ przypisana gtéwnej bohaterce. Co prawda, w catym utworze pojawia
sie tylko pojedyncza rozmowa sgsiadéw Aliny oraz, na samym koncu, o$wiadczenie
oskarzonego proboszcza. Stanowiska innych postaci: meza bohaterki, listonoszki, nie-
zdefiniowanej grupy ,parafian” wystepujg w tekécie w formie mowy pozornie zalezne;j,
wiec wspomniany zabieg nie wydaje sie rozmy$inym odebraniem gtosu protagonistce.
Nie zmienia to jednak tego, ze czytelnik nie ma mozliwosci sprawdzenia, czy styl listu jest
zblizony do codziennego jezyka Aliny P

List nieoficjalny to pozbawiona wiasciwie jakichkolwiek rygoréw kompozycyjnych3?
forma, ktéra jeszcze do niedawna byta powszechnie wykorzystywana przez spoteczefistwo
do utrzymywania kontaktu z bliskimi i dalszymi znajomymi. Wydaje sig, ze to wtasnie
dlatego zostata ona wybrana przez reportera do przedstawienia, bez zadnych przerw
i wirgcen, historii gtéwnej bohaterki i jej skomplikowanego punktu widzenia.

Rekonstrukcja to reportaz, ktérego konstrukcja pierwotnie miata by¢ zupetnie inna.
Mariusz Szczygiet wspomniat w jednym z wywiadéw, ze dopiero po rozmowie z kolegami
po fachu (i dtugich namowach) tabutin zdecydowata sie nada¢ mu forme pamietnika32.
W tym celu studiowata styl pisania Dominika, czyli swojego bohatera, aby reportaz byt
jok najbardziej wiarygodny i zarazem prawdziwy, co poskutkowato stworzeniem jednego
z ciekawszych formalnie reportazy, ktére zostaty napisane w Polsce w ciggu ostatnich
kilkunastu lat. Dlaczego jednak pamietnike Wydaie sie, ze wybér padt na te forme lite-
rackq, poniewaz zaktada ona w wigkszo$ci przypadkéw szczeroéé autora, warunkowang
$wiadomoscig, ze nikt nie bedzie miat wglgdu w te zapiski. Tu oczywiscie cel byt nieco
inny, natomiast atmosfera prywatnosci i bezposrednio$ci, ktéra zostata wykreowana dzie-
ki wyborowi tego gatunku, nie powstataby, gdyby tabutin nie podjeta tego formalnego
ryzyka. Decyzja o stworzeniu reportazu-pamietnika pociggneta za sobq jeszcze jeden
wazny dla sposobu przedstawienia catej historii aspekt — Rekonstrukcja jest reportazem
skupionym nie na samym wypadku, ale na pézniejszym zyciu bohatera. Jest to wydarze-
nie deferminujgce dalsze losy Dominika, natomiast dla reporterki istotniejsze byto to,
w jaki sposéb ten mtody cztowiek poradzit sobie z kalectwem i traumg.

Jacek Hugo-Bader natomiast wprost, we wspomnianym juz wywiadzie Wykonuje taki
zawdd®3, przyznat sie, co sktonito go do wyboru takiej formy dla swojego reportazu Pod-
ziemne zycie Ewy H. Transseksualizm swojej bohaterki ocenit jako chorobe psychiczng:
rozdwoijenie jazni, schizofrenig i z tego powodu rozmowa pomiedzy dwiema postaciami
znajdujgcymi sie w jednym ciele wydata mu sie najlepszym sposobem na przekazanie
czytelnikom wtasnej wizji osoby Ewy Hotuszko. Reportaz, ktéry powstat, jest kopalniq in-
formacji na temat zycia bohatera w czasach PRL i bohaterki po transformacji, natomiast
$wiadomos¢ reakcji Ewy Hotuszko na ten artykut utrudnia ograniczenie sie do oceny tek-
stu jedynie z formalnego punktu widzenia, zwtaszcza, ze interpretacja Hugo-Badera stoi

51, Skwarczyniska, op. cit., s. 48.

32\, Szczygiet, Gwatce tekst, rozmowe przeprowadzit A. Klim, ,Press” 16.08.2007, cyt. za: http://www.ma-
riuszszczygiel.com.pl/310,teksty/gwalce-tekst-rozmowa-dla-press-8/07 [dostep: 6.09.2016].

33 Hugo-Bader, Wykonuije..., op. cit.
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w sprzecznodci z orzeczeniami lekarzy i wynikami badan, przez ktére opisywana oso-
ba musiata przejé¢, zanim zostata zoperowana. Stoi réwniez w sprzecznosci z tym,
co méwi bohaterka na temat postugiwania sie formq meskq i zedskg w potocznych
rozmowach jeszcze przed operacjq: ,w duszy méwie »posztam, a gtoéno »poszedtemc.
Catly czas trzeba mie¢ w gtowie wigczonego ttumacza”®4. Prawdopodobnie pod wpty-
wem tej albo podobne| wypowiedzi autor wpadt na pomyst uksztattowania reportazu
jako rozmowy pomiedzy Ewg a Markiem. Mimo wszystkich wymienionych argumentéw
$wiadczqeych przeciwko stusznodci decyzji podjete| przez Jacka-Hugo Badera w Pod-
ziemnym zyciu Ewy H., nalezy pamieta¢, ze to dzigki swojej kompozycji, tak jak pozosta-
te omawiane tutaj reportaze, tekst zbliza do siebie bohaterke i czytelnika, doprowadza
do tego, ze nawiqzana relacja jest écislejsza, a reakcje na ten utwér bardziej emocjonal-
ne, niz gdyby dzieto to zostato odmiennie uksztattowane.

Homilia®®, jak nazywa swojg wypowied? kaptan z Wsciekfego psa, wyréznia sie
na tle oméwionych dotychczas gatunkéw z trzech powodéw. Po pierwsze dlatego,
ze istniejq zasady, wedtug ktérych powinno zosta¢ zbudowane kazanie, przez co jest
ono, jesdli nie schematycznym, to przynajmniej do pewnego stopnia formalnym typem
przemoéwienia. Po drugie — jest to sposéb komunikacii, ktéry zaktada istnienie szerokiego
audytorium odbiorcéw, a po trzecie — wypowiedz ta ma wymiar illokucyjny. Cechy fe sta-
nowiq o specyfice kazania i to wtasnie je najsilniej wykorzystat Tochman w konstruowaniu
swojego tekstu. Co ciekawe, publicznoé¢ oraz intencjonalny charakter to wtasciwosci,
ktore zblizajg homilie i reportaz. Ten drugi z wymienionych gatunkéw réwniez ma dotrze¢
do jok najwiekszej liczby oséb oraz wptyngé na zmiane ich myslenia lub postepowania.
| cho¢ perswazyjno$¢ reportazu jest zazwyczaj bardziej subtelna niz w przypadku Wicie-
ktego psa, zmuszajqcego czytelnikéw do gruntownego przemyslenia zasad moralnych,
zgodnie z ktérymi postepujq, to bez watpienia byt to celowy zabieg autora tekstu. Wy-

powiedzi takie jak: ,to ztorzeczenia? Przeklenstwa? Dlaczego méwicie je po cichu2”3€,

2737wy znacie odpowiedz! Nie trzeba

»Czy w naszym Kosciele brakuje mitosci blizniego
sie nad nim litowa¢! Ale palcem pokazaé¢ — czemu nie? Naplu¢ w twarz — bardzo chet-
nie”3® bardzo wyraznie pietnujg niemitosierne zachowania katolickiego spoteczenstwa
i w fen sposdb motywujq odbiorcéw reportazu do zajecia okreslonego, odmiennego
niz wigkszo$¢, stanowiska wobec bohatera. Warto jednak zauwazy¢, ze mimo podo-
bienstwa celéw kazania i reportazu, $rodki wykorzystane w analizowanym utworze majq
niewiele wspoélnego z zasadami homiletyki. Wsciekty pies, cho¢ porusza tematy Boga,
mitoéci blizniego czy grzechu, a zatem typowe zagadnienia dla tej formy wypowiedzi, czy-
ni to w sposéb doktadnie odwrotny, niz zazwyczaj robiq to kaznodzieje. Whrew przyjetym

34 |bidem.

35 Pomimo nomenklatury uzytej w reportazu Wsciekly pies to raczej kazanie niz homilia. Homilia jest bo-

wiem ,komentarzem i rozwinigciem mysli zawartej w tekécie Pisma Swietego”, podczas gdy kazanie to ,mowa

na okreslony temat, nie ograniczona jednak do perykopy, lecz oparta na materiale dowolnie zebranym ze wszyst-

kich zrodet” (D. Zdunkiewicz-Jedynak, Jezykowe $rodki perswazji w kazaniu, Krakéw 1996, s. 11).

36y Tochman, Wsciekly..., op. cit., s. 219.

57 Ibidem, 5. 222.

38 Ibidem, s. 227.
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w homiletyce zasadom w kazaniu bohatera okreslenia wartosci pozytywnych nie dominu-
ia nad negatywnymi®?, postulat zblizenia jezyka kazania do jezyka $wiata zostaje zreali-
zowany az nadto skrupulatnie (,pedat”, ,dupy”, ,posuwac”, kurwidét” to tylko niektére
z nadmiernie dosadnych, jak na standardy koscielne, stéw uzytych we Wsciektym psie)??,
a wspélnota kaptana i jego ludu zostaje zerwana nie tylko wskutek tresci przeméwienia
ksiedza, lecz takze w efekcie korzystania z kategorii gramatycznych, ktére podkreslajg
opozycje ja — wy lub my — on. Pomimo jednak wskazanych réznic pomiedzy kazaniem
a listem, pamietnikiem czy rozmowq, sugerowana powyzej intymno$¢ i bezposrednio$¢
relacji pomiedzy gtéwnym bohaterem a odbiorcqg utworu réwniez w przypadku tego re-
portazu zostaje zachowana. Drzieje sie tak nie tylko ze wzgledu na uzycie czasownikow
w pierwszej osobie liczby pojedynczej, lecz takze z powodu konfesyjnego tonu catego
tekstu.

Wszystkie wymienione i pokrétce opisane reportaze naruszajg ogélnie przyjete
granice fikcji w literaturze faktu, czynig to jednak w sposéb otwarty wobec czytelnikow
i, co najwazniejsze, jedynie formalny. Czy mozna zatem uzna¢ takie zabiegi za naduzy-
cie?

Pawet Gozlinski, jeden z twércow Polskiej Szkoty Reportazu, napisat: ,nie ma prawdy
bez adekwatnej formy”4!, Hanna Krall powiedziata: ,smutek bez formy jest bezwstyd-
ny”42, Tochman i Szczygiet we wspélnie napisanym rozdziale o reportazu znajdujg-
cym sie w Biblii dziennikarstwa stwierdzili: ,aby czytelnika przytrzyma¢, trzeba znalez¢
forme najlepszq”4®. Marian Brandys réwniez zgodzit sie z takim stanowiskiem i w li-
$cie do Melchiora Wankowicza stwierdzit: ,artyzm reportazu polega przede wszystkim

4.

na doskonatosci kompozycji”#4, a sam Wankowicz pisat, ze dobry reporter ,dla tresci,

ktére chce przekaza¢, poszukuje réznych srodkéw wyrazu, rozsadza kanony zastane”
oraz ze ,problem narzuca forme”4%. Po przekroczeniu granic Polski wéréd opinii na temat
zwiqzkéw prawdy i formy réwniez dominuie (i to od dawna) przekonanie o nieroztqcznosci
tych dwoch elementéow. Juz Hillier Kriegbaum konkludowat, ze ,nie wystarcza podawaé
fakty wiarygodne. Teraz wymaga sie prawdy o faktach”#®, a reportazysci i teoretycy spod
znaku New Journalism, poczynajgc od Thomasa Wolfe’a i Trumana Capote’a, przez

59 Systemowo w polszczyznie okreslenia wartosci negatywnych dominujq nad pozytywnymi, natomiast staty-
stycznie w kazaniach stowa nacechowane pozytywnie wystepujq znacznie czeéciej niz negatywne. lbidem, s. 45.

40 Mller, Homiletyka na trudne czasy, Krakéw 2003, s. 152.

ap Gozlinski, Zycie na bombie, ,Gazeta Wyborcza”, 8.03.2010, http://wyborcza.pl/1,76842,7632199,Go-
zlinski_Zycie_na_bombie.html [dostep: 2.09.2016].

42 4 Krall, Hanny Krall dowiadywanie sie $wiata, rozmowe przeprowadzili K. Janowska, W. Beres, ,Tygodnik
Powszechny” 1996, nr 17, Magazyn Kulturalny ,Kontrapunkt”, nr 3, s. I.

43\, Szczygiet, W. Tochman, Reportaz — opowies¢ o tym, co zdarzyto sie naprawde [w:] Biblia dziennikarstwa,
pod red. A. Skworza, A. Niziotka, Krakéw 2010, s. 294.

My Warkowicz, op. cit., s. 242.
15 Ibidem, s. 63.
46 |bidem, s. 245.
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Johna Hohenberga, az do Lee Gutkinda, powtarzali z przekonaniem, ze to forma jest
tym, co zatrzymuje uwage czytelnika??.

Podzielajqc te opinie, chciatabym wskaza¢ na jeszcze jeden rodzaj funkcjonowania
fikcji w dziele literackim, ktéry dotychczas nie zostat wymieniony i oméwiony. Wspomina
o nim Jeziorska-Hatadyj we wstepie do Tekstowych wyktadnikéw fikcji. Mowa o fikcji
narracji, nazywanej réwniez fikcjq jezyka, rozumianej jako okreslony sposéb przytaczania
wypowiedzi bohateréw, odréznianej od fikcji wystepujgcej na poziomie fabuty*®. Badacz-
ka, oprécz przywotania takiego podziatu, wskazuje réwniez naukowcow, ktérzy korzystali
z tej kategorii, czyli Michata Gtowinskiego oraz Barbare Herrnstein-Smith. Amerykanska
literaturoznawczyni uzyta jej do opisu powiesci, takich jak Wojna i poksj4®, z kolei Gto-
winski wykorzystat to rozréznienie w kontekécie narracji historycznej i literackiej, wyste-
puiqcej na przyktad w powiesci historycznej®®. Badacz stwierdzit, ze ,podmiot narracji
historycznej [na przyktad kroniki — J.B.] nie ma do niej [fikcji narracji — J.B.] prawa,
podmiot narracji powiesciowej, przynajmniej teoretycznie, nie natrafia w tej dziedzinie
na ograniczenia”5!.

Gdyby odnieé¢ te rozpoznania do omawianego w tym artykule gatunku, mozna by-
toby dojs¢ do wniosku, ze reportaz réwniez nie powinien korzysta¢ z fikcji jezyka, a po-
wieé¢ oparta na faktach czy inne odmiany utworéw fikcyjnych, inspirowanych jednakze
prawdziwymi wydarzeniami, sq do tego uprawnione. Praktyka i osiggniecia zaréwno New
Journalism, jak i Polskiej Szkoty Reportazu, réznigeych sie miedzy sobg w wielu aspektach,
zgodnych jednak pod wzgledem walki o prawo reportera do swobodnego ksztattowania
formy reportazu, dowodzq jednak czego innego. Cho¢ reportaz, podobnie jok dzieta
historyczne, opiera sie na zrédfach pisanych i stara sie dostarczy¢ czytelnikowi mozli-
wie jak najwiecej informacji majgcych potwierdzenie w rzeczywistoéci, nie ma aspiracji
do bycia obiektywnym zrédtem wiedzy, a ponadto wsrédd zbieranego przez reportera
materiatu przewazajq czesto stowo méwione i obserwacie zbierane w czasie bezposred-
niego kontaktu z bohaterem. Z tego tez wzgledu doktadne przepisanie tez Gtowinskiego
na problematyke reportazu bytoby naduzyciem, cho¢ samo wprowadzenie przez bada-
cza pojecia fikcji narracji do polskiej narratologii okazuje sie przydatne dla literaturo-
znawcéw zajmuijqceych sie literaturg faktu.

Z perspektywy czytelnika kategoria fikcji jezyka zastosowana przez Tochmana, tabu-
tin i Hugo-Badera wydaje sie dopuszczalnym poszerzeniem ram konwencji reportazu,

47 Wt was the discovery that it was possible in non-fiction, in journalism, to use any literary device, from the
traditional dialogisms of the essay to stream-of-consciousness, and to use many different kinds simultaneously,
or within a relatively short space... to excite the reader both intellectually and emotionally” (T. Wolfe, Like a Novel
[w:] The New Journalism with an anthology, pod red. T. Wolfe’a, E.W. Johnsona, New York 1975, s. 15).

18 Jeziorska-Hatadyj, op. cit., s. 6-7.

49 |1 other words, in a novel or tale, it is the act of reporting events, the act of describing persons and referring
to places, that is fictive” (B. Herrnstein Smith, On the Margins of Discourse. The Relation of Literature to Langu-
age, Chicago 1979, s. 29).

50 M. Glowiriski, Narracja historyczna — narracja w powiesci historycznej [w:] idem, Monolog wewnetrzny Teli-
meny i inne szkice, Krakéw 2007, s. 119.

51 Ibidem, s. 117.
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akceptowalng formgq ingerencji reportera w opisywang rzeczywistos$¢. Zaden z wy-
mienionych twércéw nie wprowadza bowiem swoich odbiorcéw w btgd ani nie nagi-
na faktéw. Decyzja o wykorzystaniu nietypowych dla reportazu form narracji nie ma
na celu zafatszowania przekazu, a jedynie wywarcie silniejszego wptywu na czytelnikéw
i, by¢ moze, na samych bohateréw omawianych tekstéw. Jerzy Jarzebski stwierdzit nie-
gdys, ze ,podstawowym gestem reportera nie jest bowiem podsumowywanie do$wiad-
czen, szukanie dla nich jednolitej formy, ale raczej demonstrowanie niedostatecznosci
czy niewystarczalnosci wszelkich formut”®2. Bohaterowie Atmosfery mitosci, Wsciektego
psa, Rekonstrukcji oraz Podziemnego zycia Ewy H. przezyli (nadal przezywaiq?) trage-
die, ktére trudno zrozumieé, a tym bardziej oceni¢. Reporterzy podjeli jednak prébe
opisania tych historii i nadali im ksztatty konkretnych form wypowiedzi wtasnie po to,
by utatwi¢ zrozumienie probleméw wykraczajqeych czesto poza doswiadczenie czytel-
nikéw. Skonfrontowanie z listem, kazaniem, pamietnikiem czy rozmowq, ktére nigdy
nie powstaly, daje do zrozumienia odbiorcom, ze nie tylko dla nich opisane historie
sq trudne do przyjecia, lecz takze bohaterowie analizowanych reportazy nie potrafig
do konca pojg¢ tego, co im sie przydarzyto. Jak méwit jeszcze w czasach dwudziestolecia
miedzywojennego Hans Zehrer: ,fakty czytelnika nie nasycq, o ile sq podane w stanie
surowym”33. |, zgodnie z tym, co méwit redaktor Vossische Zeitung”, to wiasnie ,sposéb
przyrzqdzenia” Rekonstrukcji, Wéciektego psa, Atmosfery mitosci oraz Podziemnego zycia
Ewy H. $wiadczy o prébie zrozumienia przez autoréw historii bohateréw swoich tekstow,
a takze o umiejetnosciach, osobistym zaangazowaniu i kreatywnosci polskich reporteréw
oroz o sile, jokqg w dzisiejszych czasach ma reportaz.

Summary
Fiction of Discourse. Remarks on a Less Conventional Form of Fiction
in the Contemporary Polish Reportage

The article discusses different uses of fiction in the contemporary Polish reportage, with a spe-
cial focus on the fiction of discourse. This kind of fiction is described as a specific authorial way
of delivering comments and reporting conversations or speeches. Such solutions do not change the
plot. The issues addressed in the article concern primarily the ways in which this narrative technique
influences the readers and whether the fiction of discourse is possible in the reportage or it only

misrepresents reality.

Niniejszy artykut jest poswigcony problemowi wystepowania i funkcjonowania réznych odmian
fikcji we wspétczesnym polskim reportazu. W centrum tych rozwazan znajduje sie problematyka

fikcji jezyka lub narraciji, rozumiana jako stworzony przez reportera okreslony sposéb przytaczania

52 Jarzebski, Poza granice reportazu [w:] Zycie jest z przenikania. Szkice o twérczosci Ryszarda Kapusciriskiego,
pod red. B. Wréblewskiego, Warszawa 2008, s. 70.

53 M. Wankowicz, op. cit., s. 241.
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wypowiedzi bohateréw w tekécie, nieingerujgcy jednak w fabularng warstwe przedstawianych wy-
darzen. Zawarta w artykule analiza kilku utworéw wykorzystujgeych fikcje jezyka pozwala odpo-
wiedzie¢ na pytanie, w jaki sposéb ten zabieg wptywa na odbiorcéw danego tekstu, jak réwniez

czy fikcja narracji prowadzi do deformacii rzeczywistosci.
Keywords: reportage, fiction, fiction of discourse, letter, sermon, diary, conversation

Stowa kluczowe: reportaz, fikcja, fikcja jezyka, fikcja narracj, list, kazanie, pamietnik, rozmowa

Mariusz Rutkowski, Praca na wsi polskiej 6, Facebook ,,Mariusz robi zdjg¢cia”
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