VARIA
Agnieszka Wnuk

W kregu romantycznej genologii.
Wactawa dzieje Stefana Garczynskiego

Utwér Stefana Garczynskiego z 1832 roku nie cieszy sie dobrg stawq wéréd bada-
czy literatury. Dominuje bowiem przekonanie o jego wtérnym, epigonskim charakterze.
W Wactawa dziejach dopatrujq sie oni bezposrednich zapozyczen z Ill czesci Dziadéw
Adama Mickiewicza, Fausta Goethego oraz powiesci poetyckich George’a Byrona!l.
Opowies¢ o szlachetnym mtodziencu, ktéry wadzit sie z Bogiem i catym $wiatem, ktéry
odszedt z klasztoru i poszukiwat wiedzy w naukowych ksiegach, ktéry kochat sie w rodzo-
nej siostrze i byt bliski obtedu, az odnalazt swéj sens w walce o wolno$¢ kraju — wydaije
sie dzi$ anachroniczna. Pozostaje obrazem epoki oraz pewnego stylu myslenia o czto-
wieku i ofaczajqcej go rzeczywistosci. Przy wnikliwej lekturze zdumiewa jednak forma
tego utworu: stanowigca z jednej strony $wiadectwo romantycznych wptywéw i inspiracii,
z drugiej za$ — przykfad przekraczania granic gatunkowych.

Zofia Stajewska, autorka monograficznego opracowania Wactawa dziejéw, dostrze-
ga w ich budowie ,klisze (...) poszukiwan gatunkowych, [ktére — A. C.] ukazujq dyna-
mike romantycznego rozwoju gatunkéw”2. Badaczka dochodzi do wniosku, ze punktem
wyjécia do powstania utworu byta epika i dominujgcy przed 1830 rokiem gatunek po-
wiesci poetyckiej, ktéry nastepnie, w toku pisania, zostat przez Garczynskiego nasycony
elementami dramatycznymi.

+Powstanie listopadowe, nowa sytuacja polityczna stwarzajg potrzebe bezposredniego wpro-
wadzenia do utworu aktualnej rzeczywistosci, z pominigciem maski historycznej czy orientalne;.
Literatura cigzy w strone dramatu romantycznego, ktéry po powstaniu staje sie gatunkiem najwaz-
niejszym”®.

Stajewska poprzestaje na okresleniu Wactawa dziejéw joko poematu dramaty-
zowanego®. Budowa utworu, moim zdaniem, zastuguje jednak na uwage ze wzgledu
na swojq niejednoznaczno$¢ oraz niejednorodnoéé. Stwierdzenie, ze ,Garczyhski (...)
wykorzystuje (...) zasade konstrukcyjng romantycznego synkretyzmu”®, wydaije sie nie-
wystarczajqce, odnosi sie bowiem do wigkszosci utworéw uznawanych za dzieta roman-
tyczne. Nasycanie ich elementami epiki, liryki i dramatu, czyli wzbogacanie konkret-
nego gatunku literackiego sktadnikami typowymi dla innych gatunkéw bqdz rodzajow

1 Omawia to wnikliwie Zofia Stefanowska w artykule Mickiewicz o ,\Wactawa dziejach” Garczyriskiego, ,Roczniki
Humanistyczne” 1971, 1. XIX, z. 1.

27 Stajewska, ,Wactawa dzieje” Stefana Garczynskiego, Warszawa 1976, s. 141,

5 Ibidem, s. 141.

4 Zob. ibidem, s. 141.

5 Ibidem, s. 140.
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byto wéwczas zabiegiem artystycznym praktykowanym na szerokg skale. Przyczyniato
sie do rozwoju nowych form, takich jok powies¢ poetycka, dramat romantyczny, fan-
tazja i wiele innych. Wacfawa dzieje wydajq sie jednak nie miesci¢ w ramach zadnej
z tych kategorii genologicznych, sq wiec by¢ moze propozycjg odrebnego gatunku:
nie poematu dramatyzowanego, jak sie zwykto méwi¢ o tym utworze, i nie dramatu
w ramie epickiei®.

Ogolnikowos¢ terminu ,poemat” w XIX wieku omawia Stefania Skwarczynska w ar-
tykule Sytuacja w poetyce okreslenia stowa ,poemat”, w ktérym dowodzi, ze roman-
tycy postugiwali sie dwojakim rozumieniem tego pojecia: po pierwsze, jako gatunku
poetyckiego, ktérego podstawowa wiasciwo$¢ to forma wierszowana oraz rozpigto$é
dtuzsza niz przecietnego utworu lirycznego?; po drugie, jako czego$ nieokreslonego,
co ,stuzyto (...) — przez swq ogélnikowosé (...) pozornemu zatarciu gatunkowego kon-
turu utworéw”®. Podtytut ,poema” posiada przeciez nie tylko dzieto Garczynskiego,
lecz takze Mickiewiczowskie Dziady czy Beniowski Stowackiego — a jednak wyczuwalne
stajq sie genologiczne réznice miedzy nimi.

Historycy literatury czesto postugujq sie tym terminem w odniesieniu do formy
Konrada Wallenroda (klasyfikowanego jako powies¢ poetycka) czy Anhellego (okre$la-
nego takze jako przypowiesé). Przyktady te pokazujg, ze romantyczny poemat to w istocie
stowo-worek, do ktérego wktada sie wszystkie wierszowane bqdz pisane zrytmizowang
prozq utwory o niejednoznacznej budowie. llustruje to réwniez definicja tego terminu,
zamieszczona w Stowniku literatury polskiej XIX wieku:

,Na podstawie cech tekstéw okreslonych mianem «poematu» przez ich twércdw oraz przez piszqg-
cych wiedy o literaturze mozna sqdzi¢, iz poematem nazywano utwér dtuzszych rozmiaréw, zorgani-
zowany wersyfikacyinie, tgczqcy elementy liryczne i epickie, a czasem nawet dramatyczne. Dominuje
kompozycja luzna, czesto fragmentaryczna. W narracji wiele miejsca zajmuije przekazywanie refleksi,
uczué, sqdow”®.

tucja Ginkowa, autorka hasta, wskazuje ponadto na kwestie poruszang takze
przez Skwarczyfskq — ze stowo ,poemat” w dziewietnastowiecznych podtytutach funkcjo-
nowato tez w znaczeniu ,utwér”, z ktérym tqczono ,okreslenia odnoszqce sie do pewnej
cechy jednostkowej tekstu, nie nalezqcej do elementéw charakteryzujgcych gatunek”1°.

6 Pojecie ,dramat w ramie epickiej” pochodzi z ksigzki Wactawa Kubackiego. Badacz widzi w Il czeéci Dzia-
déw kompozycje epickq, zaciera tym samym réznice gatunkowe miedzy formq dramatu a gatunkami epickimi.
Zob. W. Kubacki, Arcydramat Mickiewicza. Studia nad Ill czesciq ,Dziadéw”, Krakéw 1951.

7 Rozréinienie to byto, rzecz jasna, bardzo arbitralne — jak bowiem w sposéb naukowy wyznaczy¢ dtugoséé¢ po-
ematu i dtugosé¢ zwyktego wiersza? Ten paradoks porusza réwniez Stefania Skwarczyriska. Zob. S. Skwarczyrska,
Sytuacja w poetyce okreslenia stowa ,poemat”, ,Roczniki Humanistyczne” 1971, t. XIX, z. 1, s. 268.

Takie samo nastawienie zdaje sig réwniez przyéwieca¢ redaktorom tomu utworéw wybranych Juliusza Stowac-
kiego pt. Wiersze i poematy, w ktérym czeé¢ | to krétkie utwory liryczne (sonety, hymny, dumy...), cze$¢ Il nato-
miast to wtasnie ,poematy”, czyli powiesci poetyckie (m. in. Jan Bielecki), fragmenty przektadu lliady Homera
(czyli eposu), Anhelli i in. Zob. J. Stowacki, Wiersze i poematy, Warszawa 1988.

8 Skwarczynska, op. cit., s. 267.

9t Ginkowa, hasto ,Poemat”, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red. J. Bachérza i Kowalczykowei,
Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1994, s. 708.

10 Ibidem, s. 708.
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Istoty pojecia nie wyjasnia nawet Stownik terminéw literackich pod redakcjq Janusza
Stawinskiego, w ktérym nie wystepuije definicja poematu jako takiego. Autorzy umieszcza-
iq natomiast jako osobne hasta kolejno: poemat dydaktyczny (dtuzszy utwér wierszo-
wany o charakterze rozprawy pouczajqcej)!!, poemat dygresyjny (romantyczny utwér
wierszowany o charakterze fabularnym, tgczqcy cechy epickie z lirycznymi i dyskursywnymi,
w ktérym na czoto wysuwa sie posta¢ narratora), poemat epicki (rozumiany dwojako:
1. jako epos lub 2. jako wierszowany utwér narracyjny pozbawiony sytuaciji epizodycz-
nych, w ktérym narracia ma charakter obiektywny), poemat filozoficzny (wierszo-
wany traktat bedgcy wyktadem doktryny filozoficznej, naukowej lub $wiatopoglgdowe;),
poemat heroiczny (epos), poemat heroikomiczny (parodia eposu bohaterskie-
go), poemat liryczny (dtuzszy utwér poetycki, przewaznie afabularny, kiérego tematem
stajq sie osobiste doznania i refleksje autora), poemat opisowy (dtuzszy utwér wier-
szowany, ktérego $wiat przedstawiony konstytuowany jest gtéwnie przez motywy statyczne
oraz opisy przyrody czy zycia wiejskiego), poemat prozq (cechuje go zwarta kom-
pozycja, styl poetycki i duzo $rodkéw stylistycznych jak na tekst prozatorski), poemat
satyrowy (utwor poetycki o charakterze parenetycznym, krytykujgcy wspétczesng
rzeczywisto$¢ polityczng, spoteczng, obyczajowq).

Zastanawia nieobecno$¢ hasta: poemat dramatyzowany, ktérym opatruje sie dzieto
Stefana Garczynskiego. Czy oznacza to, ze taki gatunek literacki po prostu nie istnieje,
czy moze termin éw zostat ukuty przez badaczy jedynie na potrzeby Wactawa dziejéw?22

Przyzna¢ nalezy, ze zadna z powyzszych definicji nie oddaje w petni istoty tego utworu.
Nie cechuje go bowiem satyryczno$¢ ani parodystyczno$é, aczkolwiek elementy kary-
katury widoczne sq na przyktad w strukturze narracji. Jego gtéwnego celu nie stanowi
tez dydaktyczny czy moralizatorski przekaz, chociaz snujgey fabute narrator nie zawsze
pozostaje bezstronny, czasem apeluje do czytelnika i ujawnia wiasne zdanie o bohate-
rze. Podobne refleksje nie czyniq jednak z tekstu Garczynskiego poematu dygresyjnego,
poniewaz to opowie$¢ o Wactawie i sama jego posta¢ stajq sie nadrzednym sktadnikiem
tredci. Ta nie do$¢ szeroka perspektywa wyklucza réwniez jego klasyfikacje jako poematu
epickiego i heroicznego (eposu).

Moze warto wigc, wobec przytoczonych definicji, zaryzykowa¢ teze, ze okreslenie
»poema” w podiytule omawianego utworu nie ma zabarwienia gatunkowego. Pozwala
to wéwczas, moim zdaniem, na umieszczenie jego struktury w ramach pojecia powiesci
poetyckiej, dramatu romantycznego lub jakiej$ innej formy.

Stownikowa definicja powiesci poetyckiej okresla jq jako:

,gatunek poezji narracyjnej, powstaty z potqczenia elementéw epickich i lirycznych; rozbudowa-

ny utwér wierszowany zawierajqcy fabute nasycong momentami dramatycznymi i odznaczajqey sie

1 Ng potrzeby artykutu postuguie sie uproszczonymi definicjomi haset. Zob. M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw — Warszawa
— Krakéw 1988, s. 364-367.

12 Okreglenie ,poemat dramatyzowany” pojawia sie w romantyzmie, lecz wydaje sie nie mie¢ znamion na-
ukowego terminu literackiego (nazywajgcego np. nowy gatunek). Jest ono uzywane raczej w znaczeniu ,utwér
dramatyzowany”.
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silnym zsubiektywizowaniem opowiadania i opisu. Powie$¢ poetycka wprowadzita narratora, ktéry
nie unikat wynurzen na temat wtasnych przezy¢, zwracat sie wprost do czytelnika, jawnie komen-
towat postawe bohatera (...). Fabuta (...) miata luzng i fragmentaryczng kompozycje, byta petna
niedoméwien i zagadkowosci; jej tok, przyspieszony, obfitowat w wyraziste spiecia, luki i zaktécenia
chronologii zdarzen”13.

Irena Dobrzycka, omawiajgc pisarstwo Byrona, twércy gatunku, jako wyznaczniki
powiesci poetyckiej podaje ponadto: wspodtczesne realia i akcje, orientalizm i egzotycz-
no$¢ érodowiska, lecz opisywane przez cztowieka, ktéry poznat je osobiscie!4; duzo partii
lirycznych eksponujqcych refleksje wtasne autora lub jego uczucia narodowe, fabute sen-
sacyjnq i zarazem uproszczong do minimum, gdyz wazniejsza staje sie sama atmosfera
zdarzen. Tre$¢ to zwykle tragedia buntujqcej sie jednostki, ale portrety postaci i ich losy
zostajq zaprezentowane w formie fragmentéw, ktére podkreslajg samotnos¢ cztowieka
oraz niemoznosé¢ dogtebnego poznania jednej istoty przez drugg!®.

Wizerunek gtéwnego bohatera Wactawa dziejéw w duzej mierze spetnia powyzsze
kryteria. Jego osobno$¢ i niepospolitos¢, zagadka duszy, ktérej nie potrafi rozwikta¢ na-
wet narrator, upodabniajg go do postaci z utworéw Byrona. Zaréwno jego biografia,
jak i kompozycija catego tekstu pozostajg petne luk, tajemnic, niedopowiedzen.
Nie brakuje w nich momentéw dramatycznych spie¢ — jok motyw zabronione| mitosci,
rozpaczliwego poszukiwania Boga czy ryzykowna dziatalno$¢ w konspiracji. Wspdlne
dla Wactawa dziejéw i powiesci poetyckiej sq rowniez wspdtczesna tematyka, ekspresja
uczué¢ narodowych oraz narrator eksponujgcy swoje ,ja”.

Faktem komplikujgcym genologiczng sytuacje tego utworu jest jednak jego dale-
ko idgce udramatyzowanie. Jak zauwaza Stajewska, dzieto Garczynskiego ,przechodzi
miejscami w dramat”18. Zanika wéwczas monolog narracyjny, pojawiajq sie didaskalia,
podziat na role oraz sceneria teatralna — jak we fragmencie pod tytutem Obrazy, ztozo-
nym z pomniejszych scen-obrazéw:

,OBRAZ PIERWSZY
Mtoda dziewczyna w bieli ubrana na t6zku spoczywa, przy niej trzy inne osoby.
()
OBRAZ DRUGI
Pokoj — kilku wyzszych oficeréw grajg w karty.
()
Obraz sie chmurg zasuwa.

()

13 Hasto Jpowiesé poetycka”, [w:] Stownik terminéw literackich, s. 386.

14 . . . I . P . . . . .
Ten aspekt niekoniecznie pojawia sie w powiesciach poetyckich autoréw wzorujgcych sie na Byronie.

Jest obecny na przyktad w Arabie Stowackiego, ale juz w Zamku kaniowskim Goszczyhskiego czy w Konradzie

Wallenrodzie zastepuje go z powodzeniem koloryt lokalny.

15 7ob. I. Dobrzycka, Ksztattowanie sie twdérczosci Byrona. Bohater bajroniczny a zagadnienie narodowe,

Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1963, s. 55-57.

167 Stajewska, op. cit., s. 140.
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OBRAZ CZWARTY
Sala — na srodku trumna — ludzi petno”7.

Wprowadzone w ten sposéb komentarze nie petniq juz funkcji opisu, lecz stajq sie
konkretnymi wskazéwkami dla potencjalnego rezysera i aktoréw. Pisane prozq, krétkie,
zwarte objasnienia zdajg sie mie¢ charakter czysto utylitarny, nie za$ — jak reszta tekstu
— estetyczny.

Nie dziwi w tym kontekécie fakt, ze Wactawa dzieje zostaty wystawione na deskach
Teatru Narodowego jako dramat romantyczny'®. Obszerne fragmenty tekstu, rozpi-
sane na role, z zaznaczong w didaskaliach zmienng scenerig oraz wyeksponowanymi
emocjami bohateréw to nie tylko miejsca, w ktérych sytuacja dramatyczna siega zenitu
i przybiera forme teatralng, widowiskowq, lecz takze — jedne z najwazniejszych, najbar-
dziej dynamicznych uje¢ w dziele Garczynskiego. Towarzyszqce im opisy mogq z po-
wodzeniem zosta¢ potraktowane joko pozateatralne, pozasceniczne juz dopowiedzenie
loséw tytutowe| postaci. Czy mozna jednak Wacfawa dzieje zaliczy¢ w poczet polskich
dramatéw romantycznych?

Wielu historykéw literatury, zajmujgcych sie problematykq tego gatunku, zastrzega,
ze nazwa ta dotyczy tylko Ill czeéci Dziadéw, Kordiana i Nie-Boskiej komedii. Zdaniem
Wtodzimierza Szturca: ,Te trzy dramaty realizujg wszystkie postulaty teorii XIX-wiecznej:
kompozycje otwartg, wieloplanowq akcje, mieszanie gatunkéw i rodzajéw literackich,
kontrapunktyczne utozenie motywéw, przemiane bohatera jako temat dramatu (...)"19.
Badacz zwraca réwniez uwage na skomplikowanie w budowaniu spéjnej teorii dramatu
romantycznego w oparciu o samgq poetyke dwczesnych dziet:

,zakres pojecia dramatu romantycznego ma zmienny charakter i w réznych obszarach kulturo-
wych dotyczy odrebnej grupy tekstéw. We Francji dramat romantyczny jest definiowany jako dramat
powstaly w okresie romantyzmu, a wiec przez analogie do historii teatru lat 1827-1843 {...).
W Niemczech dramat romantyczny jest rozumiany jako manifestacja tej doktryny literackiej, ktéra
nowatorstwo literatury widziata przez pryzmat teorii gatunkéw mieszanych, przez poetyke fragmentu
oraz przez idee wyktadéw wiedenskich A. W. Schlegla”2.

To za$ powoduje, ze termin éw moze zosta¢ potraktowany zbyt szeroko, gdyz
Jnie kazdy dramat napisany wéwczas byt dramatem romantycznym”2! lub wrecz przeciw-
nie — zbyt wasko.

Jesli szuka¢ punktéw stycznych miedzy formg omawianego gatunku a budowg
dzieta Garczynskiego, to byltyby nimi cechy wymienione przez Szturca w odniesieniu

175, Garczynski, Wactawa dzieje. Poema, Warszawa 1974,s. 71, 74-75, 78.

18 pisze o tym Marian Bizan w dodatku krytycznym do Wactawa dziejéw. Zob. M. Bizan, Stefan Garczynski
na scenie narodowej (Warszawa, 15 XI 1973), [w:] S. Garczynski, op. cit.

19\ Szturc, Teoria dramatu romantycznego w Europie XIX wieku, Bydgoszcz 1999, s. 13. Podobnie postepuje
M. Mastowski, ktéry w centrum swoich zainteresowan réwniez stawia tylko fe trzy dramaty. Zob. M. Mastowski,
Dzieje bohatera. Teatralne wizje ,Dziadéw”, ,Kordiana” i, Nie-Boskiej komedii” do Il wojny $wiatowej, Wroctaw
1978; Gest, symbol i rytuaty polskiego teatru romantycznego, Warszawa 1998.

20\ Szture, op. cit., s. 12.

21 lbidem, 5. 13.
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do Dziadéw, Kordiana oraz Nie-Boskiej komedii, z wyjgtkiem moze wieloplanowosci
akcji, bo ta w Wactawa dziejach toczy sie wytqcznie na ziemi (w planie realistycznym,
cho¢ perspektywe metafizyczng wprowadza z pewnosciq tajemnicza posta¢ Nieznajome-
go22) i zawsze w jej centrum znajduje sie gtéwny bohater. Michat Mastowski réwniez zdaje
sie dostrzega¢ przystawalnoéé tego utworu pod wzgledem formalnym do ram polskiego
dramatu romantycznego, a swoje wahanie ftumaczy faktem, ze dzieto Stefana Garczyn-
skiego nie zyskato takiego rozgtosu tudziez aprobaty spotecznej i narodowej jak dramaty
trzech wieszczéw oraz tym, ze Wactawa dzieje sq jedynie ,,czes$ciowo (...) udramatyzowa-
ne”23. Ostatecznie wiec — kwestia dramatycznosci utworu nie zostaje rozstrzygnieta.

O jego epickosci przesqdza — paradoksalnie — stosunek ilo$ciowy pomiedzy ujeciami
stricte dramatycznymi oraz opisowymi (tych ostatnich jest wiecej). W pierwszej czesci
utworu trzy sposréd szesciu ,piesni” maijq ksztatt epicki, podobnie w drugiej, ktéra zo-
stata dodatkowo opatrzona epickim zakoAczeniem. Pozostate, czyli potowa, to ,piesni”
dramatyczne, ale nawet w nich pojawiajq sie fragmenty opisowe z epickim opowiada-
czem. Ujecia takie petniq wéwczas funkcje klamer spinajgcych kolejne odstony teatralne
— krotki tekst wprowadza czytelnika w szczegodty poprzedzajgce zajscie, a nastepnie za-
myka je komentarzem lub dopowiedzeniem narratora. Dla przyktadu — tuz po scenie
zamkowej, w kitérej Wactaw rozstaje sie z ukochang siostrg, méwigc:

MNACEAW
(...) Lecz patrz — co za tuna?

Brzask dzienny éwita, na dot zejs¢ nam trzeba”24

nastepuje monolog narracyjny:

4| W rzeczy samej, z nocnego catuna

Coraz sie bardziej wysuwaty niebal

Z wschodu na skrzydtach porannej zamieci
To $niegu tuman przez parowy leci,

To sie na polach rozwietrza wir piasku.

A czujny rolnik, wstawszy przed drugiemi,
Widziat, jak z géry przy gtuchym stép trzasku
Cztowiek, jakoby duch z tamtego $wiata,
Unosit dziewcze jako dusze z ziemi

I znikt na dole jak cien, co przelata”2?,

22 Ciekawe interpretacie postaci Nieznajomego przynoszq prace Jacka Lyszczyny i Piotra Roguskiego.
Zob. J. lyszczyna, Faust ocalony. ,Wactawa dzieje” Stefana Garczyriskiego, [w:] Postacie i motywy faustyczne
w literaturze polskiej: materiaty Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej, Bialystok, 23-26 pazdziernika 1997 r.,
t. |, Bialystok 1999; P Roguski, Kuszenie Polakéw. Diabet w $wiecie dramatu romantycznego, Warszawa 1993
(rozdziat pod tytutem Kuszenie Wactawa).

25 M. Mastowski, Gest, symbol i rytualy..., s. 226.

245, Garczynski, op. cit., s. 98.

25 Ibidem, s. 98.
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Stosunek ilogciowy, wysuwany przez interpretatoréw Garczynskiego joko uzasadnie-
nie epickiej formy utworu, obnaza niedoskonatoé¢ narzedzi badawczych przyktadanych
do jego analizy. Jest to bowiem raczej dowéd intuicyjny niz naukowy.

Za epickosciq Wactawa dziejéw przemawiajq jednak silniejsze argumenty, oprocz
powyzszego oraz tych wymienionych podczas omawiania cech powiesci poetyckie;.
W dziele Stefana Garczyriskiego zostaje zachowana (mimo zmiennej wersyfikacji) tozsa-
mo$¢ i ciggtoé¢ formy wierszowanej — nie tylko we fragmentach opisowych, lecz takze
lirycznych i udramatyzowanych (jedyne elementy prozq to didaskalia). Sama budowa
utworu, podziat na ,piesni” i ich symetryczne roztozenie (po sze$¢ w kazdej z obu czeéci)
sq wlasciwe dla epiki, podobnie jok obecnos¢ epickiego opowiadacza, ktéry relacjonuje
wydarzenia i opisuje pojawiajqgce sie postacie. Ujecia dramatyczne, spiete zawsze klamrg
monologu narracyjnego, takze zdajq sie istnie¢ jedynie w ramach jego nadrzednej wo-
bec nich opowiesci.

Sytuacje komplikuje natomiast wielo$¢ narratorskich ,ja”, ktéra wystepuje tym utwo-
rze. Potwierdza to bowiem poligatunkowq strukture Wactawa dziejéw, o czym bedzie
mowa dalej. Tytut dzieta (a zwtaszcza czton ,dzieje”) sygnalizuje epickg opowies¢ o czy-
im$ zyciu. Ktadzie nacisk na zdarzeniowo$¢ (dziejowosé) loséw bohatera, ktéra zostanie
zaprezentowana przez narratora. Epicki wydaje sie ponadto sposéb konstrukeiji fabuty,
podporzqdkowanej ukazywaniu owych dziejéw postaci. Rekonstrukcja biografii Wactawa
staje sie mozliwa nawet mimo zaburzer chronologii faktéw podawanych przez opowia-
dajgcego. Do cech epickich nalezy tez centralne usytuowanie bohatera w utworze, wta-
$ciwe powiesci poetyckiej. Istotne wydaje sie natomiast pytanie o konsekwencje wynika-
iace z przyjetej przez autora konstrukcji formy. Czy dramatyzacja narusza tu w znaczgcym
stopniu konwencje literackie?

W poetyckich gatunkach epickich, takich jak powie$¢ poetycka czy ballada, pojawia
sie przeciez element dramatyzacji (obecny nie tylko jako tak zwany moment dramatyczny
w rozwoju akgji). W Konradzie Wallenrodzie wyraznie wyodrebniajq sie partie dialogowe
tytutowego bohatera oraz Aldony:

,Konrad

Wiec ty miej litog¢, ty jestes aniotem,
Stoj, a jezeli prosba cie nie wstrzyma,
O ten rég wiezy uderze sie czotem,

Bede cig btagat skonaniem Kaima.

Gtos [z wiezy]
O miejmy lito$¢ nad sobq samemi,
Pomnij, moj luby, ze jak ten $wiat wielki,

Dwoje nas tylko na ogromnej ziemi”26.

26 A Mickiewicz, Konrad Wallenrod [w:] Dzieta. Wydanie rocznicowe, t. Il, Warszawa 1999, s. 90.
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Ich wypowiedzi spina jednak osoba narratora — to on jest ,gospodarzem” utworu: roz-
dzielajgcym role i udzielajgcym gtosu. Jego istnienie w utworze wyznacza tez granice miedzy
romantyczng epikq a dramatem romantycznym (pozbawionym monologu narracyjnego).

Nasuwa sie wniosek, ze Wactawa dzieje, za ktérych epickosciq przemawiaijq silne ar-
gumenty — to wiasnie powies$¢ poetycka z mocniej rozwinietym elementem dramatyzacji.
Tyle tylko, ze jak to pokazywatam wyzej, fragmenty dramatyczne w tym utworze wydaijq
sie bardziej autonomiczne niz w przywotywanym przed chwilg Konradzie Wallenrodzie,
a w Marii Antoniego Malczewskiego czy w Zamku kaniowskim Seweryna Goszczynskiego
prawie nie wystepujqg.

W Wactawa dziejach ujecia takie — jak méwitam: z rozbudowanymi didaskaliami
i wielkoscig oséb pojawiajgcych sie w tych ,scenach” — naruszajg w istotny sposéb for-
me gatunkowq powiesci poetyckiej, sq genologicznie inne, nieepickie. Dzieto Stefana
Garczynskiego ma, moim zdaniem, strukture poligatunkowq, za ktérg przemawia réwniez
wieloé¢ narratorskich ,ja” wypowiadajgcych sie w utworze. W obrebie tekstu funkcjonujg
bowiem fragmenty powiesci poetyckiej, i jak sie wydaje, jest ich najwiecej. Stanowig
one podstawe Wactawa dziejéw, koncentrujg sie na osobie tytutowego bohatera,
nie stroniq od narratorskich domystéw na jego temat:

»(...) z okna dworca wida¢ — czy muru kobierce?

Nie, to posta¢ Wactawa po murze sig tamie

| ku ziemi roztacza coraz wieksze ramie,

| roénie jako ptomien zawarty w iskierce,

Gdy wiatr zarzew rozdmucha, rozprzestrzeni gwattem;
Az w koncu cien olbrzymim ziemie dopadt ksztattem

| zniknat (...);

Szyby brzekty z toskotem, a ganek gteboki

Gtucho odbit - znajome — predkie — mocne kroki”2?.

W utworze mozna réwniez zaobserwowaé urywki poematu opisowego, w ktérym nie-
widoczny, trzecioosobowy, epicki opowiadacz prezentuje $wiat przedstawiony:

,Przyjemnq byta wioska rodzinna Wactawa.
Dworzec ojca mieszkalny, wspaniata wystawa
Budowgq staro$wieckq przedrzezniajqc wieki,

Stat na gérze opodal wielkiej, sptawnej rzeki.

Dwa skrzydta i dwie wieze wyrastaty z dworca,

Z obydwéch wiewat przez dzien biaty znak proporca,
Godto bytnosci panskiej — a gdy po zachodzie
Wiatr, chmury rozpedzaijqc, zatlit blask wieczorny,

Z obydwoch widzie¢ byto na obtokéw spodzie

Meteorem blyszczqey — krzyz wiezy klasztornej”28.

27, Garczynski, op. cit., s. 37.
28 Ibidem, s. 30.
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Oprécz whasciwych dla powiesci poetyckiej lirycznych utworéw wigczonych do tek-
stu, w Wactawa dziejach pojawia sie urywek liryki konfesyinej, w ktérym podmiot, rézny
od obiektywnego epickiego narratora z poprzedniego fragmentu, obnaza swoje leki
i nadzieje, snuje osobiste refleksje. Mowa tu o autobiograficznej wstawce zaczynajgcej
sig od stéw ,Szczesliwy! ty przynajmniej miate$ komu $piewac”. Oto jej fragment:

,Nielitosciwy, fzami wykarmiony duchul!

Wiec i po $mierci jeszcze pragniesz tzy na dodatek!

tzami ma by¢ zywiony grobu twego kwiatek?

Wzdychaniami twa pamiec? | céz masz z pamieci?

Juz ci sig kark twoj pyszny dzisiaj nie tabeci,

Lica zsiniaty zsiadtej krwi twojej sinoscig.

Reka sig juz nie ruszy, by wyda¢ rozkazy!”2®

Wreszcie, najwyraznie| sie wybijajgce w tekscie — sceny dramatyczne, analizowane
przeze mnie juz wczesniej.

Do wykazania wszystkich form gatunkowych, ktére sktadajg sie na konstrukcie
utworu Stefana Garczynskiego, potrzebna jest z pewnosciq bardziej precyzyjna analiza.
Wielogatunkowo$¢ tego dzieta pozostaje jednak widoczna i stanowi fakt zastanawia-
igcy, poniewaz prowadzi, moim zdaniem, do wniosku o hybrydycznosci, mozaikowosci
genologicznej Wacfawa dziejéw. Dzieto jawi sie tym samym jako rezultat ewoluciji
romantycznej formy w kierunku jakoéci nowego rodzaju: mozaiki gatunkowej,
dalekiej zapowiedzi wspétczesnej sylwy. W przypadku Garczynskiego zasta-
nawia takie nowatorstwo. Przed czytelnikami i badaczami pozostaje otwarte pytanie
o to, czy nie jest to przypadkiem wynik chaosu strukturalnego, z ktérym autor (zapatrzony
by¢ moze w rozwigzania formalne Mickiewicza) nie zdgzyt sobie przed $mierciq
poradzi¢.

Rysunek Irek Konior

2 Ibidem, s. 54.
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