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Poezja Marii Cyranowicz w swietle awangardowych
koncepcji wiersza

Awangarda?

Wybér awangardy jako kontekstu interpretacyjnego dla wierszy Marii Cyranowicz moze
budzi¢ pewne watpliwosci. Cho¢ wiersze poetki, zaliczane z reguty do neolingwizmu war-
szawskiego, nieraz opatrywane sq etykietkg ,awangardowosci”?, nie ma zgody co do tego,
co znaczy samo pojecie awangardy, a zwlaszcza — co miatoby ono znaczy¢ dzis, w odniesie-
niu do literatury XXI wieku. Termin awangarda w jednym z najbardziej oczywistych znaczen
odnosi sie do grup arlystycznych z poczgtku XX wieku nawotujgcych do zmiany dotychcza-
sowej sztuki i kultury oraz wprowadzenia w zycie antytradycjonalistycznych i eksperymenta-
torskich programéw, a zatem odsyta do ruchéw takich jak futuryzm, dadaizm, surrealizm
czy konstruktywizm zwanych takze Wielkq Awangardg®. Natomiast takie powojenne prqdy
w sztuce i literaturze jok pop art, konceptualizm czy poezja konkretna bywajg nazywane
neoawangardq czy tez drugqg awangardg® — jako swoista kontynuacja dziatarn przedwojen-
nej pierwszej awangardy®. Pozostaje jednak watpliwosé, czy to, co fqczy wszystkie te nurty,
ogranicza sie tylko do radykalnej realizacji projektu nowoczesnosci, nowatorstwa i oryginal-
nosci tworzonych dziet, czy tez musi zawiera¢ element krytyczny wzgledem catej dotychcza-
sowej cywilizacji, swego rodzaju alternatywny projekt kulturowy i spoteczny. Nierozerwalne
zwigzki awangardy z nowoczesnosciq rodzq takze pytania o jej stosunek do poje¢ szeroko
rozumianych i nieraz uzywanych w dzisiejszych czasach: modernizmu® i postmodernizmu®.

1Zob. na przyktad K. Maliszewski, Czas awangardy — czas na awangarde, Wakat” 2007, nr 3(5), s. 71; T. Cie$lak-
Sokotowski, Awangradowy tryb lektury, Wakat” 2007, nr 3 (5), s. 55; I. Stokfiszewski, Staranne katuze [w:] Gadal
zabi¢? pajn[tologia neolingwizmu, pod red. M. Cyranowicz, P Koziota, Warszawa 2005, s. 290-294.

2 Zob. na przyktad G. Gazda, Awangarda — nowoczesnos¢ i tradycja (z teorii i historii europejskich kierunkéw
literackich pierwszych dziesigcioleci XX wieku), tédz 1986.

Sw polskim literaturoznawstwie drugq awangardq nazywa sig raczej twérczo$¢ poetyckq zagarystéw i Czechowicza,
a zatem poezje przedwojenng, ktérq do awangardy zblizaty gtéwnie rozwigzania formalne. Zob. na przyktad
J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa 2000.

40 kontynuacjach pierwszej awangardy — G. Gazda, Awangarda..., op. cit., s. 254.

Mam tu oczywiscie na mysli modernizm sensu largo, w rozumieniu anglosaskim, a nie definiowany za Kazimierzem

Wykgq jako czeé¢ Mtodej Polski. Dla badaczy anglosaskich takich jok na przyktad Marjorie Perloff awangarda to pierw-
sza faza modernizmu. Zob. M. Perloff, 21st-Century Modernism: The ,New” Poetics, Malden 2002, s. 3. Natomiast
Michat Pawet Markowski wyréznit trzy rodzaje nowoczesnosci (zachowawczg, krytyczng i awangardowq) — ograni-
czajqc w zasadzie polskq nowoczesno$¢ awangardowg do ruchu futurystéw i Awangardy Krakowskiej i oddziela-
iac iq od rozwoju pozostatych dwéch linii nowoczesnosci, czyli na przyktad Biatoszewskiego, Wata czy Rézewicza.
Zob. M. P Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 39-45.
6 Igor Stokfiszewski uwaza poezjg Cyranowicz za rezultat dgzenia do stworzenia awangardowej wersji postmodernizmu,
Beata Sniecikowska pisata zag o neolingwistach jako o paseistycznych modernistach, a nie postmodernistach. Badacze
réinie rozumiejq pojecie awangardy i postmodernizmu. Zob. I. Stokfiszewski, Staranne katuze, op. cit., B. Sniecikow-
ska, Manifest Neolingwistyczny v. 1.1 i jego poetyckie potomstwo — twérczos¢ nowatoréw czy paseizmé, ,Halart” 2006,
nr23,s. 112. Nie do korica spsjny opis awangardy mozna tez zauwazy¢ w ksigzkach Perloff, ktéra raz podkresla wiez
awangardy z wysokim modernizmem i jego trudnq formg, a innym razem wspomina o zacieraniu granicy — i w awan-
gardzie, i w postmodernizmie — migdzy sztukq wysokq i popularng. Zob. M. Perloff, 21st-Century Modernism..., op. cit.,
s. 4-5; eadem, Radical Artifice: Writing Poetry in the Age of Media, Chicago-London 1994, s. 9-10.
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Pytanie o mozliwoé¢ awangardy dzisiaj mozna zatem rozumie¢ na rézne sposoby. Dla wielu
polskich krytykéw bedzie sie ono ogranicza¢ do pytania o oryginalno$¢ lub eksperymental-
ny charakter tekstu?, podczas gdy dla czesci badaczy anglosaskich bedzie sie dodatkowo
wigza¢ z checiq zmiany $wiata i stanowiskiem politycznym3. Tego tez aspektu w poezji Marii
Cyranowicz doszukiwat sie Igor Stokfiszewski, jednoczesnie pokazujgc przemiany w mysleniu
o awangardzie na gruncie polskim®. Omawiana autorka podkreslata jednak raczej znacze-
nie awangardy jako rewolucji form komunikacji pomiedzy poetq a odbiorcg®®, co niekiedy
wigze sie takze z inng czesto podkreslang cechg awangardy: zwrotem w strone materialno-
$ci tekstu, do jego dzwiekowej i wizualnej konkretnosci®!.

W tej pracy zamierzam przede wszystkim przeanalizowa¢ podobieristwo niektérych
zabiegéw stosowanych przez Marie Cyranowicz — zwlaszcza w sferze materialnosci tekstu
— do réznych projektéw poetyckich Wielkiej Awangardy. Postaram sie przyjrze¢ wier-
szom wspomnianej autorki pochodzgcym z ostatnich dwéch tomikéw (pigty element
to fiksja oraz psychodelicji*2) jako reaktywacii niektérych awangardowych koncepcji wier-
sza. Jednocze$nie jednak chciatabym, zeby ttem dla moich rozwazan byto pytanie o to,
na ile taka reaktywacja w XXl wieku ma i moze mie¢ charakter awangardowy, nowatorski.
Ze wzgledu na ograniczone rozmiary tekstu zamierzam pomingé szerszy kontekst innych
dziatan poetki'® oraz interpretacje wielu wierszy, ktére mogtyby poméc w odpowiedzi
na pytanie o awangardowo$¢ rozumiang takze spotecznie i politycznie. Nie bede tez
sie odnosi¢ do innych tradycji poetyckich, do ktérych nawigzywaé mogqg owe utwory,
w tym do poezji konkretnej bardzo mocno zwigzanej z awangardowosciq, ale jako ruch
programowy wykraczajgcq poza interesujgcy mnie kontekst pierwszych dekad XX wieku.

7w polskich opracowaniach juz w kontekécie Wielkiej Awangardy podkresla sie raczej sam estetyczny
— a nie polityczny — wymiar tekstu; zob. na przyktad J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, op. cit.
Takze w optyce Koncepciji jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskiej Janusza Stawinskiego najwazniejsi polscy
twércy awangardy rozumieli poezje przede wszystkim jako jezyk w jezyku. Chyba tylko takie rozumienie pozwala
na méwienie o awangardowosci poezji Biatoszewskiego, Karpowicza czy Mitobedzkiej. Zob. K. Maliszewski,
Czas awangardy — czas na awangarde, op. cit.

8 Zob. na przyktad M. Perloff, Radical Artifice, op. cit., s. 200-201. Ten utopijny element awangardy moze dzi$
jednak, zdaniem autorki, ogranicza¢ sie na przyktad do rezygnacji czeéci widzéw z oglgdania sztuki, wazniej-
sza jest zatem trudno$¢ formalna dzieta, swego rodzaju sztucznosé. Aspekt fqczenia sztuki i zycia podkreslat
tez M. P Markowski w cytowanej pracy. Z szokiem i checiq zmiany kultury tqczyt tez awangarde Peter Birger,
przez co uznat on awangarde dzi juz za niemozliwg — ciggle wchtaniang przez kulture — zob. M. Perloff, Radical
Artifice, op. cit., s. 9.

9 Stokfiszewski, Staranne katuze, op. cit., s. 291-293.

10, Cyranowicz, Zmienita sie struktura tekstu, ,Tygodnik Powszechny” 2007, nr 13 [online],
http://tygodnik2003-2007 .onet.pl/1548,1401409,0,dzial.html, dostep: 5 kwietnia 2009.

1 5 Sniecikowska, Audialnosé i wizualnosé sztuki stowa — o wspdtczesnych , powrotach awangardy” [w:] Wiek
awangardy, pod red. L. Bieszczad, Krakéw 2006, s. 471.

O materialnodci tekstu w kontekscie awangardy i modernizmu pisata takze M. Perloff w ksigzce 21st-Century
Modernism..., op. cit., gdzie wprost uzyta stowa materiality (ibidem, s. 6).

12 Skupiam sig na tych dwéch tomikach, gdyz dopiero w nich poetka intensywnie wykorzystuje materialng,
a zwlaszcza wizualng strong tekstu, tak wazng dla awangardy. Zob. M. Cyranowicz, pigty element to fiksja,
Warszawa 2004; eadem, psychodelicje, Warszawa 2006.

15 Mam tu na mysli na przyktad wspétdziatanie Cyranowicz z grupg neolingwistéw warszawskich, w tym pod-
pisanie Manifestu Neolingwistycznego, redagowanie kojarzonych z awangardq czasopism ,Meble” i Wakat”
oraz czes¢ tekstéw publicystycznych poetki.
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Futuryzm wioski

Podczas lektury poezji Cyranowicz nie powinniémy zapominaé, ze zmiany w koncepciji
wiersza, tak wyeksponowane przez typografie tekstéw tej autorki, nie wziely sie znikqd,
lecz wynikty z ewolucji réznych pomystéw Wielkiej Awangardy. Jednq z wazniejszych prze-
mian w mysleniu o poezji zapoczqgtkowali wtoscy futuryéci. Przeprowadzona przez nich
na famach pisma ,Poesia” ankieta o roli vers libre wykazata, ze nastqpit przetom w my-
$leniu o poezji. Odtqd nieodtgcznym elementem strukturalnym tekstu stato sie uksztatto-
wanie graficzne, a nie brzmieniowe!®. W Polsce to wlasciwie futuryzm stat sie poczqtkiem
cyklu przemian zmierzajgcych do reformy wersyfikacii, jak jednak zauwazyt Grzegorz
Gazda, chwyty waloryzujgce wizualno$é byty w naszym kraju stosowane doé¢ marginal-
nie, bardziej natomiast rozwijano paseistyczng waloryzacje brzmieniowg!®. Warto jednak
zauwazy¢, ze $rodki dzwiekowe takie jak aliteracje, paronomazije czy figury pseudoetymo-
logiczne, ktére zdobyty popularnoséé w futuryzmie, nie nalezaty wezesniej do najpowszech-
niejszych i najpowazniej traktowanych, a juz na pewno nie mialy roli wierszotwérczei!e.
Co ciekawe, cho¢ z tych wiasnie zabiegéw brzmieniowych futuryzmu wyrosty eksperymenty
iezykowe sporej czesci lingwistycznej linii poezji polskiej!?, uznawana za lingwistke Maria
Cyranowicz réwnie czesto siega po sposoby konstruowania wiersza oparte na wizualnosci.
Przede wszystkim w poezji tej autorki mozna znalez¢ odniesienie do postulatéw Manifestu
technicznego literatury futurystycznej, ktéry po wierszu wolnym, jako jego konsekwencije,
proponuije stowa na wolnosci, oswobodzone z regut sktadniowych, promieniujgce jedne
na drugie'®. U poetki powoli zanika sktadnia: po wyliczeniach réwnowaznikéw zdan
w niektérych wierszach mamy juz do czynienia z samymi wyliczeniami stéw. Czasem,
jok u wloskich futurystéw, fqczq je jedynie powinowactwa brzmieniowe polegajgce
na przyktad na rozpoczynaniu wyrazéw w kazdej linijce od tej samej litery!®. Poetka
unika takze nieraz przymiotnikéw, skupiajgc sie na rzeczownikach i bezokolicznikach
- nigdy nie podchodzi jednak zbyt rygorystycznie do Manifestu, w ktérym zostaty sfor-
mutowane postulaty takiego pisania®?. Parodiuje nawet na swéj sposéb idee dynami-
zmu, kiedy w jednym z wierszy wypisuje cigg czasownikéw zwrotnych w pierwszej osobie:

14705, G. Gazda, Futuryzm w Polsce, Wroctaw 1974, s. 41.
15 |bidem, s. 71, 100.
18 7ob. B. $niecikowska, ,Nuz w uhu@”: koncepcje d#wieku w poezji polskiego futuryzmu, Wroctaw 2008,
s. 541.

Oczywicie z pojeciem poezji lingwistycznej wigze sie sporo probleméw — kazda poezja jest przeciez jezykowa
i 0 jezyku méwi. Z reguly zwraca sig wigc uwage na powigzanie eksperymentéw jezykowych z okreslong filozofiq
jezyka. W tej pracy jednak, méwigc o wyrastaniu polskiego lingwizmu czeéciowo z polskiego futuryzmu, odno-
szg sig gtéwnie do lingwistéw wyraznie przeksztatcajgeych brzmieniowq materig jezyka — a wiec z reguty plan
fonetyczny, fleksyiny, stowotwérezy, czeéciowo frazeologiczny (migdzy leksykq a sktadniq) — a nie tylko bazujgcych
na zmianach semantycznych i sktadniowych. Mam wigc na myéli raczej wiersze Biatoszewskiego, Karpowicza,
Wirpszy, Barafczaka, neolingiwstéw warszawskich niz Sosnowskiego czy Jarniewicza, cho¢ podzialy takie i ka-
tegorie sq oczywiécie umowne. O poezji lingwistycznej zob. na przyktad J. Mueller, Czy istnieje jeszcze poezja
lingwistyczna?, ,LiteRacje” 2003, nr 1.
185 Gazda, Futuryzm..., op. cit., s. 45.
19\, Cyranowicz, postowoki [w:] psychodelicje, op. cit., s. 36.
20 5 Gazda, Awangarda..., op. cit., s. 148.
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sinstalujesie_logujesie_weryfikujesie "2! — ktére razem tworzg raczej monotonny, po-
wiarzalny brzmieniowo (ze wzgledu na ,sie”) cigg czynnosci abstrakcyjnych, mentalnych
zwiqzanych bardziej ze wspétczesng maszyng (komputerem) niz z ruchem i dynamikg.
Natomiast zamiar futurystéw, by poprzez uwolnione stowa odda¢ symultanizm zja-
wisk $wiata, w ktérym nic przeciez nie dzieje sie w uporzgdkowany, harmonijny sposéb,
udat sie — przynajmniej posrednio — zrealizowaé w wierszu autos_merc ztozonym z wypi-
sanych sloganéw reklamujqeych auta®2. Zanik uporzqdkowania dotyczy tu raczej pozio-
mu tekstowego, ktéremu brak koherenciji, bo hasta reklamowe wymienione sq po prostu
iedne po drugich, a sensy rodzq sie przypadkowo. Sktadnia za$ ciggle istnieje w ramach
sloganéw, cho¢ ograniczona zostaje do prostych zdan. Dominuje wrazenie osaczenia
przez reklamy symultanicznie docierajgce zewszqd do odbiorcy. Wydaje sie, ze wiersz
dobrze oddaje jeden z aspektdw miejskiego zycia posréd billboardéw czy tez ztudzenie
lektury jokiejkolwiek gazety. Nalezg one do doswiadczen nowoczesnego zycia. Co jed-
nak dla mnie najciekawsze, im mniej w tych wierszach sktadni, tym wieksza rola grafii
— jest tak w wiekszosci utworéw z pigtego elementu. Zgodnie z postulatami Manifestu
technicznego, w wierszach Cyranowicz brak interpunkcji?®, czasem pojawiajq sie jedynie

”

znaki arytmetyczne (na przyktad ,=" w wierszu Peiperosy?4). Przede wszystkim jednak
autorka korzysta z nowych zdobyczy typografii — bo (jak wiemy od futurystéw) ekspery-
menty typograficzne umozliwiajg wydobywanie znaczen $rodkami pozalingwistycznymi
i tworzenie nowej semantyki poetyckiej®. Poetka stosuje zatem podkreslniki i ukosniki
— wprowadzone na wiekszq skale do naszej $wiadomosci czytelniczej za sprawq kompu-
terébw oraz zwigzanego z nimi sposobu zapisu adreséw kont internetowych i stron WWW.
Sens uzycia tych znakéw (interpunkcyjnych? typograficznych?) nie jest jednak oczywisty.
W sytuacji, gdy faczq one wszystkie wyrazy wiersza, mogq zosta¢ odczytane jako ironicz-
ne udostownienie futurystycznego wiersza-ciggu obrazéw?8. Wszystkie stowa — cho¢ po-
zornie uwolnione — w takim wierszu fqczq sie w jeden cigg. Zamiast wewnetrznych relagji
pomiedzy stowami (syntetycznych i analitycznych, umozliwionych przez sktadniowe wyrazy
funkcyjne, takie jak spéjnik czy zaimek wzgledny) otrzymujemy same zewngtrzjezykowe
podkresiniki, co jest do$¢ radykalnym uproszczeniem relacji tekstowych i uwypukleniem
wrazenia ciggtosci, przeptywu, nieustannego szumu informacyjnego. Cyranowicz nie ko-
rzysta jednak z mozliwosci rozsypania stéw na stronie czy tez utozenia ich w okre$lone

21y, Cyranowicz, monologia [w:] pigty element to fiksja, op. cit., s. 11.

22 76b. eadem, pigty element..., op. cit., s. 5.

25 Ortografia pozostaje jednak poprawna (poza wybranymi tekstami z pierwszych tomikéw nawigzujgeymi
do jezyka dziecka, a nie awangardy). Uproszczenie ortografii postulowaty gtéwnie polskie manifesty wyrastajgce
takze z doéwiadczen dadaizmu i poszukiwania pierwotnosci, prymitywu. Uproszczona ortografia, jak zasugero-
wat Grzegorz Gazda, mogtaby by¢ polskim pogtosem wioskiego zwrotu do wizualnosci tekstu (zob. G. Gazda,
Futuryzm..., op. cit., s. 100).

24 . Cyranowicz, psychodelicje, op. cit., s. 52.

25, Gazda, Futuryzm..., op. cit., s. 98.

26 7ob. Manifest techniczny literatury futurystycznej [w:] G. Gazda, Futuryzm..., op. cit., s. 45.

98 Jekstualia” nr 3 (18) 2009




ksztatty?? — wiersze poetki zachowujq porzadek linearny. Ale to nie cechy brzmieniowe
tqczq nieraz stowa; dzieje sie tak gtéwnie wskutek zestawienia ich w wydrukowanych
linijkach, dodatkowo delimitowanych graficznie ukognikami.

Awangarda Krakowska

Wiersze Cyranowicz bywajq wyréwnane, przez co kazdy znak zajmuje takg samg
ilo$¢ miejsca, a zatem ekwiwalencja liczby znakéw w kazdej linijce — zamiast tradycyj-
nych sylab czy akcentéw — umozliwia wyréwnanie dtugosci werséw. Wizualne prostokgty
tak sformatowanego tekstu mozna zatem odczytaé¢ joko przewrotne nawigzanie do wy-
glgdu tradycyjnych, regularnych form. Igor Stokfiszewski2® widziat w nich jednak takze
ironiczne odwotanie do Peiperowskiego wezwania méwiqcego, ze: ,Plan uktadu po-
ematowego powinien by¢ widzialny jok plan dworca lub domu towarowego. Bo poemat
jest budowq”2®. U Cyranowicz nie mamy oczywiscie do czynienia z przejrzystosciq kon-
strukciji stownej, lecz z asocjacjami czy alogicznymi ciggami stow. Niewagtpliwie jednak,
jesli rozumie¢ Peipera dostownie, osiggnie sie wiasnie wspomniane widzialne prostokgty
— bo przeciez taki plan majg z reguty wymienione przez niego budynki. Peiperowska
konstrukcja rozumiana jako porzqdek sktadniowy czy uktad pieknych zdan nie wystepuije
w wigkszosci wierszy Cyranowicz — jezyk nie oddaje bowiem u poetki zwigzkéw pomie-
dzy wydarzeniami $wiata. Zamiast tego nad chaotycznymi ciggami znaczqeych panu-
ie jedynie zewnetrzna, narzucona konstrukcja typograficzna. Trzeba jednak zauwazyé,
ze propagowana przez ,Zwrotnice” typografia funkcjonalna wywodzqca sie z konstrukty-
wizmu, jest chyba blizsza poetce niz rzeczywiscie rozbuchana grafika niektérych tekstow
Marinettiego czy nielicznych wierszy wizualnych Czyzewskiego. Wszystkie jej teksty za-
chowuijq horyzontalny porzqdek druku i nie wprowadza sie do nich wyraznie graficznych
elementow.

Dbato$¢ o czytelng typografie bliska jest jednak autorce, tak jak samemu
Tadeuszowi Peiperowi, do ktérego zresztq Cyranowicz nawiqzuje w artykule o nowej
strukturze tekstu poetyckiego®®. Sam Peiper w artykule Nowe formy w drukarstwie pisat
o nowych mozliwo$ciach typograficznych oraz nowej roli typografii tekstu, ktére maijg
sprawia¢, ze jeden rzut oka pozwoli na powiedzenie czegos$ o tresci tekstu i wywotanie
zadowolenia artystycznego. Peiper uwazat, ze cenniejsze jest skupienie sie na celowym
pieknie rysunku litery niz powielanie starych ornamentéw — jesli nie ma sie mozliwosci
nowoczesnego rozwijania grafiki ksigzki®'. Wydaje sie, ze zgodnie z tq zasadq poet-
ka uzywa na przyktad druku w okreslonym kolorze, tak aby rzut oka méwit juz co$

27 Przyktady wizualnych wierszy futurystycznych mozna znalez¢ w ksigzce: W. Bohn, The aesthetics of visual poetry
1914-1928, Chicago-London 1986. Autor widzi wyrazny zwiqgzek migdzy rozwojem wiersza wolnego a stowami
na wolnosci — ktére stajq sie nowoczesng poezjq wizualng.

28| Stokfiszewski, op. cit., s. 291.

291 Peiper, Tedy. Nowe usta, Krakéw 1972, s. 342.

30 Tytut Zmienita sie struktura tekstu nawiqzuje do stwierdzenia Peipera ,zmienita sig skéra $wiata”. Zob.
T. Peiper, Tedy..., op. cit., s. 27.

51 |bidem, s. 250.
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o tresci wiersza. Nieraz jednak barwy — czy tez uksztattowanie werséw, o czym pisatam
przed chwilg — bywajq w wierszach Cyranowicz bardzo przewrotne.

Dada - poczgtki jezyka

Nie oznacza to jednak, ze autorka nie siega po bardziej radykalne $rodki poetyckie.
Po rozktadzie tekstu jako catosci i dalej, po rozpadzie hipotaksy, a potem i parataksy,
w poezji Cyranowicz nadszedt czas na destrukcje stowa, majgcg swoje korzenie w ru-
chu dadaistycznym, a takze na naddanie tekstom innych porzgdkéw — semantyzujgco-
-brzmieniowych.

Trzeba tu jednak zauwazyé, ze rozwazania o zmianach w obrebie stowa sq juz bar-
dzo bliskie analizie srodkéw lingwistycznych, a w praktyce — analizie zabiegéw brzmie-
niowych i stowotwérczych, takich jak paronomazje, onomatopeje, neologizowanie,
echolalie, ktére zmierzajq bgdz do wydobycia nowych znaczen, bgdz do ich usuniecia
i wejscia w czystq dzwiekowo$¢, te drugq strone materialnosci jezyka. Nalezy zwrécié
uwage na problemy fqgczqce sie z szukaniem powinowactw takich zabiegéw z konkret-
nymi ruchami awangardowymi. Wiele z nich byto obecnych w programach awangardy
— w poezji fonetycznej i purnonsensowej dadaistéw, w onomatopejach futurystéw wio-
skich czy w nieomawianym tu jezyku zaumnym futurystéw rosyijskich, ktérzy z jednej stro-
ny siegali po pozbawiong tresci magiczng brzmieniowo$¢, a z drugiej budowali nieraz
wiersze na rozpoznawalnych rdzeniach stéw i poszukiwali wspéinych elementéw pramo-
wy indoeuropeijskiej. Wreszcie, w réznym stopniu te $rodki zostaty zaadoptowane przez
polski futuryzm i Awangarde, ktére korzystaly takze z poezji ludowej — a potem z tych po-
mystéw czerpali poeci zaliczani do lingwistéw (miedzy innymi Biatoszewski i Karpowicz).
Poza przyktadami ewidentnymi trudno, moim zdaniem, przesqdzaé o wiekszym podo-
bienstwie cho¢by ,za¢mienia ciemienia” Cyranowicz do ktérejkolwiek z wymienionych
poetyk. Co wiecej, mam poczucie, ze kazda z nich to wyrazny zwrot ku materialnosci
brzmieniowej stowa — najbardziej naturalnej dla odbiorcy wiersza, od dawna juz eksplo-
atowanej, cho¢ wprowadzonej na takg skale do poezji polskiej dopiero przez futurystéw,
co stato sie¢ mozliwe dzieki uwolnieniu wiersza od metrum, sktadni, koherencji i tresci.
W zwiqzku z tym zamierzam przyjrze¢ sie tu jedynie najbardziej radykalnym gestom
widocznym w wierszach Cyranowicz — takim jak zniszczenie stowa tozsame chwilami
z usunigciem jego znaczen, pozostawienie jedynie prawie beztadnego ciqgu signifiantéw
— ktére mozna poréwnywaé chyba tylko z poezjq fonetyczng rozwinietq w dadaizmie.
Co wiecej, tak gteboka destrukcja stowa odnotowana w pismie bardzo czesto rodzi
pytania o to, czy chodzi wciqz o gloski (dzwieki), czy juz o litery (grafie), czy o wersje
brzmieniowq, czy — w przypadku tgczgcej sie z tym nieraz ciekawej typografii — o wersje
zapisang tekstu.

Warto jednak zauwazy¢, ze nawet w przypadku bardziej ,materialnych” wierszy
zawierajqcych cate stowa kwestia podobieAstwa liter czy gtosek pozostaje otwarta.
Cho¢ z reguty przyjmuie sie, ze najwazniejsze sq wspdtbrzmienia, to, zwlaszcza w jezykach
o specyfice innej niz polski, mozna wyrézni¢ takze rymy i asonanse, ktére sq juz wyraznie

100 Jekstualia” nr 3 (18) 2009




wzrokowe — stowa czyta sie zupetnie inaczej, mimo ze majg podobny sktad liter32.
W polszczyznie rzadko kiedy tym samym literom nie towarzyszy to samo brzmienie (poza
przyktadami typu ,marzenie” i ,marznie”) — trzeba jednak zastanowi¢ sie, czy jesli mamy
rym brzmieniowy, nie mozna méwi¢ jednoczesnie o rymie wzrokowym.

Poczqtek jednego z wierszy pigtego elementu brzmi nastepujgco: ,tirr dszed ciss
powitt_hiid_karr”33. Pomyst taki mozna odczytywaé jako czystq zabawe, zniszczenie
czy kompromitacjie dotychczasowych jezykéw — jok w przypadku tekstéw ztozonych
ze sloganéw reklamowych. Réwnie dobrze jednak zejécie do poziomu glosek i liter moze
by¢ powrotem do dzieciecych wyliczanek i przejezyczen, a zatem do poczgtkéw jezyka.
Juz dla futurystéw litera sama w sobie stanowita samoistny element wyzwalajgcy znacze-
nie®%. Dadaiéci natomiast siegneli do zrédet mowy, ktérej wspétczesna im postaé zostata
skompromitowana przez dyskursy dziennikarstwa i polityki®®. Zrédet jezyka poszukiwali
wiec w mowie oséb — ich zdaniem — egzotycznych: prymitywnych ludéw, dzieci i szalen-
céw; nieraz odwotywali sie tez do onomatopei. W Zurychu pierwsi dadaiéci urzqdzali
tance ,murzynskie” i wieczory piesni ,murzyniskich” — w ich odczuciu nieskazonych cywi-
lizacjq, pierwotnych®@. Hugo Ball podczas pierwszych wystepéw w Cabaret Voltaire pre-
zentowat swoje wiersze wzorowane na egzotycznej mowie — takie jak Gadji beri bimba,
a zarazem tak onomatopeiczno-abstrakeyine jok Karawane3?. To wlasnie dadaisci sie-
gneli tak gteboko do konkretnosci jezyka w jego dzwigkowej formie, a wymienione wyzej
wiersze Balla uwaza sig za pierwsze dadaistyczne wiersze fonetyczne i zarazem za poezje
abstrakcying wzorowang na malarstwie abstrakcyjnym. Granica pomiedzy bezsensow-
nym zestawianiem diwiekéw a poszukiwaniem nowych, $wiezych stéw i docieraniem
do magii jezyka byta jednak zawsze ptynna — recytacia Gadji beri bimba zakonczyta sie
niemal lamentacyjnym, liturgicznym zawodzeniem — a wywotany w publicznosci $miech
miat efekt oczyszczajqey. Podobnie dziato sie z Ursonate Kurta Schwittersa, artysty zali-
czanego takze do ruchu dada®®. W kazdym z tych wierszy mozna jednak odnalez¢ $lady
po dawnych stowach i ich znaczeniach — takie jok Rakete®® czy jolifanto®® — trudno tez
zrezygnowad z poszukiwan zwigzkéw ich tresci z wymowg utwordw. Co wigcej, zaréwno
Karawane, jak i Ursonate zostaty wydrukowane przy uzyciu szczegélnej typografii, z ktérej
rozwoju dadaisci obficie czerpali —i ktéra sprzyjata tworzeniu z zapisu wierszy niezaleznych

520 rymie i asonansie wzrokowym w poezji Williama Carlosa Williamsa pisze na przyktad Marjorie Perloff
w tekécie: M. Perloff, Nada¢ ksztatt: Williams i wizualizacja poezji, tum. M. Wisniewski, ,Literatura na Swiecie”

2009, nr 1-2, s. 29.

33 M. Cyranowicz, stigelit [w:] eadem, piqty element..., op. cit., s. 31.
34 Gazda, Awangarda..., op. cit., s. 151.

35 . Gale, Dada and Surrealism, London 1997, s. 52.

36 |bidem, 5. 50-51.

57 lbidem, 5. 52-53.

38 Schwitters nie zostat przyjety do berlinskiego Klubu Dada i zatozyt wtasny jednoosobowy ruch — Merz. Jednak
Tristan Tzara zaliczyt Schwittersa do tzw. Prezydentéw Dada, a niektére prace artysty pojawiaty sie w dadaistycz-
nych czasopismach. Zob. ibidem, s. 153.

39 Fragmenty tekstu Ursonate zob. na przyktad [w:] B. Sniecikowska, ,Nuz w uhu”2..., op. cit., s. 316.

40 Tokst Karawane mozna znales¢ na przyktad w ksigzce: P Rypson, Obraz stowa: historia poezji wizualnej,
Warszawa 1989, s. 270.
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obiektéw estetycznych. Nie zmienia to tego, ze zdaniem tych twércéw ich wiersze istnia-
ty w petni tylko podczas konkretnej recytacji. Wizualng strone tekstu Schwittersa przy-
gotowat na przyktad Jan Tschichold®! zwigzany z konstruktywizmem. Podobnie dzieje
sie u Cyranowicz — w celowo chyba niewyréwnanym, chaotycznym wierszu stigelit42,
w ktérym wszystkie ,stowa” potgczone sq podkresinikami; obok zupetnie nic nieméwig-
cych zbitek gtosek znajdujemy tez takie zapisy jak: ,piijee”, ,toe” (po angielsku ,palec
u nogi”), ,dwei” (mieszanka polskiego ,dwa” i niemieckiego zwei), ,pink” (po angielsku
6zowy”), ,woid” (po polsku brzmi jak angielskie void — ,pustka”) czy ,tszok” (miedzy
szokiem a wymowq rdzenia stowa ,czekolada” — chocolate). Cho¢ wiersz jest raczej
fonetyczny, warto zauwazy¢, ze te przypadkowe sensy nieraz rodzq sie dzigki zapisowi
— pozostawiajgcemu wieloznaczno$é interpretacji dzwiekowej. Wazne okazuje sie takze
pomieszanie réznych jezykéw, dzieki ktéremu przypadkowo rodzq sie nowe znaczenia.
Przypomina to nawigzanie do miedzynarodowego charakteru ruchu dada i powstajgcych
woéwczas réwnie wielojezycznych utworéw. Trzeba takze powiedzie¢, ze cho¢ w berlin-
skim dada powstat typ wiersza doé¢ spéjnie fqczqey wizualnoé¢ z dzwigkowosciq (chodzi
o wiersz optofonetyczny Raoula Hausmanna, ktérego zapis stanowit rodzaj partytury
dla gtosnego odczytania®), Cyranowicz nie korzysta z takiej mozliwosci. Nawet jesli
iej wiersze jawiq sie jako potgczenie waloréw brzmieniowych z obrazowymi, to wspo-
mniana tqczno$¢ ujawnia sie na zupetnie oddzielnych poziomach — lub poprzez utozsa-
mienie jednych i drugich (kiedy na przyktad podobienistwo brzmienia jest implikowane
po prostu przez podobienstwo sktadu liter). Poetka korzysta raczej — jok w Katedrale zro-
bit to Schwitters* — z tego, ze z zapisu podobnej dlugosci stéw mogqg powsta¢ kolumny,
a podobne stowa powtarzajq te same litery.

Wierszem czesciowo uporzqdkowanym wizualnie dzieki réwnym dtugosciom wigk-
szosci zapisanych wyrazéw jest aupa zupa?®. Tekst ten, bedqcy prébg budowania
od zera nowego jezyka, sktada sie z ciggéw liter koczqeych sie na ,upa”, a rozpoczyna-
igcych sie kolejnymi zapisami gtosek polskiego alfabetu — a zatem obok ,aupa” i ,qupa”
mamy tez poczqtkowe dwuznaki, na przyktad w ,dzupa” i ,dzupa”. Ten bezsensowny
ciqg arbitralnie wybranych liter lokalnie wytwarza jednak sensy — z réznych pél seman-
tycznych i rejestrow jezyka — skoro pojawia sie ,zupa”, ,zupa”, ,pupa” i ,dupa”. Nawet
z dzisiejszego punktu widzenia pozostaje wiec $lad po dadaistycznym podeijsciu do sztuki
i literatury, ktére cechowato sie buntowniczoscig. Przedstawiciele dada tamali kanony
i nie wstydzili sie brzydoty brzmieniowej czy cielesnosci w tresci. Jednak pomimo zapisa-
nej formy i niemozliwosci wyméwienia niektérych ,stéw” — (na przyktad ,qupy”) wiersz
Cyranowicz skonstruowany jest na zasadzie nastepstwa elementéw brzmieniowych (gto-
sek), nie za$ liter. Trzeba jednak zauwazy¢, ze stowa generowane sq z listy polskich gtosek

. Gale, Dada and Surrealism, op. cit., s. 153-155, P Rypson, Obraz sfowa..., op. cit., s. 265.
42\, Cyranowicz, pigty element..., op. cit., s. 31.

43 70b. na przyktad M. Gale, Dada..., op. cit., s. 125.

44 Sniecikowska, ,Nuz w uhu”2..., op. cit., s. 256.

45\, Cyranowicz, pigty element..., op. cit., s. 45.
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— mamy fu zatem do czynienia z wykorzystaniem podstawowego zestawu mozliwosci
okreslonego, a nie uniwersalnego jezyka. Poetka siega po alfabet i sprawdza, co jeszcze
moze on nam zaoferowa¢, ile nowych stéw uda sie jeszcze z jego pomocq stworzyé.
Pozornie dowolny wybér liter konczgeych kazde ze stéw nieprzypadkowo rodzi polskie
stowa. Pawet Koziot przygotowat ttumaczenie tekstu na angielski i zaproponowat inny
zestaw: z wiasciwg dla angielszczyzny koncowkg uck?8. Po dodaniu kolejnych liter ca-
tos¢ jawi sie jako préba sprawdzenia mozliwosci niby-nowej, uniwersalnej, abstrakcyine;,
ale tym razem innej niz polska mowy — w ktérej pojawiajq sie réznorodne kombina-
cie stow (w tym wulgaryzmy — witasciwe dla jezyka prymitywnego): duck (,kaczka”),
luck (,szczeécie”) i fuck (,pieprzy¢”). Tu tym bardziej mozna jednak zapytaé¢, czy chodzi
o zabawe gtoskami, czy alfabetem.

Réwnie ciekawa jak wiersze wydaie sie oktadka tomiku psychodelicje, ktérej kolory-
styka zapowiada wszystkie barwy (poza biatqg i czarng) uzyte wewngtrz ksigzki: niebieskg,
czerwonq i z6ttq. Co znamienne, sq to trzy kolory podstawowe, z ktérych uzyskuje sie
nastepnie komplet pozostatych barw. Czy ten gest jest znaczqcy? Czy ma sugerowad
mozliwoé¢ wyczytania catego $wiata z tych barw? Warto zestawi¢ te podstawowe sktad-
niki nie tylko malarstwa, lecz takze nowoczesnej typografii z elementarnymi czgstkami
pisma — literami. Taki wiersz napisat jeszcze w ramach dadaizmu Louis Aragon — jego
Samobéjstwo poezji*? sktadato sie z wypisanych po kolei liter alfabetu. Ale czy rozebra-
nie jezyka i koloréw musi oznaczaé destrukcje, ruing? Ten sam alfabet inaczej zatytuto-
wat szkocki poeta konkretny lan Hamilton Finlay: Arcady® — co dodatkowo rymuije sie
z przeczytanym po angielsku ABCD. Nadanie tytutu Arkadia wskazuje na wieloznacznosé
gestow dada, ktérych destrukcja mogta — a nieraz miata — nieé¢ ze sobg konstrukcje
nowego jezyka (poezji, malarstwa, kultury) i powrét do zrédet. Cho¢ same kolory oktadki
ksigzki Cyranowicz nie muszq nie$¢ wszystkich tych znaczen, z pewnoscig dobrze je za-
powiadajq.

Sieganie po pozornie abstrakcyjng konkretno$¢, po samq materie stowa, jest zatem
nie tylko niszczeniem znaczen, lecz takze budowaniem nowych senséw. Obok poszuki-
wania mozliwosci jezyka, alfabetu, réznych rejestréw i samej zabawy mozna zauwazyé
w dadaistycznych wierszach poetki dzwieczng dzieciecq wyliczanke i komentarz do wie-
lojezycznej masy zagtuszajqcych sie jezykow i dyskurséow otaczajgeych wspotczesnego
cztowieka. Co wigcej, to wlasnie wiersze, w ktérych stowo rozsypuije sie w nierozpozna-

"49) zawierajq elementy wykracza-

walne czgstki (jok ,pe_pe pe lama na_szy szy
igce poza standardowq typografie utworu, takie jak réznej dtugosci podkreslniki pomie-
dzy lewym a prawym skupiskiem liter, fqczqce tekst w réwnej dtugosci boki prostokgta.
Nakreslone w ten sposéb linie przypominajg pieciolinie czy podziatke, przez co samg

grafig wypetniajq wersy i niejako spinajq je z braku innych wiezi tekstowych. Znamienne

46 7ob. Gadal zabicz..., op. cit., s. 284.

47 76b. L. Aragon, Suicide [za:] B. Sniecikowska, ,Nuz w uhu”2..., op. cit., s. 252.

8705 Y. Abrioux, lan Hamilton Finlay: A Visual Primer, wstgp S. Bann, Cambridge, USA 1992, s. 198-199.
49\, Cyranowicz, sternopis [w:] eadem, pigty element..., op. cit., s. 47.
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jest takze, ze zacytowany przeze mnie przed chwilg fragment pochodzi z wiersza zatytuto-
wanego sternopis, co akcentuje zaréwno pisang, graficzng forme tekstu (tak jak ,rysopis”
czy ,rekopis”), jak i powinowactwa z polskim przedstawicielem ruchu dada (w ramach
futuryzmu) — Anatolem Sternem, ktérego twérczoéé nieraz charakteryzowaty ludyczna ab-
surdalno$¢, konceptyzm brzmieniowy, echo- i glosolalie oraz kompozycja graficzna®®.

Dada - w strone kolazu

Warto jednak uéwiadomi¢ sobie, ze poza wierszem fonetycznym, dadaizm posrednio
przyniost takze inne propozycie odnowy poezji przejete przez literature ze sztuk wizu-
alnych. Z jednej strony dadaiéci rozwineli zapoczgtkowany przez kubistéw kolaz oraz
wprowadzili do sztuk plastycznych tréjwymiarowy asamblaz, z drugiej strony natomiast
taki twérca jak Marcel Duchamp zrewolucjonizowat myslenie o sztuce, tworzqc pierw-
sze ready-mades. Kolazu w literaturze dopatrywano sie juz w réznych tekstach, dlatego
nie chciatabym pochopnie postugiwaé sie tym pojeciem w odniesieniu do twérczosci
Marii Cyranowicz. Idea kolazu wyrasta jednak z tych wiasnie pomystéw awangardy.
Wspominany juz wiersz autos_merc®?, ztozony ze skrawkéw reklam, oddaje zaréwno idee
tqczenia, zlepiania réznych tekstéw, jak i czerpania gotowych fragmentéw z nowoczesnej
rzeczywistoéci tekstowej do tworzenia nowej. Ta ostatnia powstaje z okruchéw $wiata
i komentujgcej go sztuki.

Jedyny bodaj bardziej krytyczny komentarz do wspédtczesnej kultury pojawia sie
w konstruktach®2, katalogowym wyliczeniu przedmiotéw zepsutych, zuzytych i niepo-
trzebnych — wszystkich odpadéw produkowanych przez nowoczesny, zmechanizowany
i umasowiony $wiat. Takie pochylenie sie nad $mieciami przypomina troche dadaistyczne
kolaze Kurta Schwittersa, ktéry z odpadéw (takich jak zuzyte bilety, nieudane wydruki
z drukarni) tworzyt swoje prace®®. W konstruktach nie powstaje jednak nowa catosé
— nazwy przedmiotéw sq wyrzucane jedne po drugich, wreszcie zaczynamy sie orien-
towad, ze cze$¢ rzeczy zaczyna sie powtarzaé. Trudno zeby tak sie nie stato na $miet-
nisku kultury masowej produkcji dgzqcej do ilosci, a nie jakoéci — na ktérym, nawia-
sem moéwiqc, pod stertq niepotrzebnych przedmiotéw kryjq sie zgubione skarby:
kluczyki do samochodu czy paszporty. Sposéb zapisu wiersza — bez stowa komentarza
— pokazywatby, ze wcigz pozostaje mozliwo$é oceniania nowoczesnego $wiata za po-
mocq narzedzi dadaistycznych, kiére od poczgtku miaty na celu taki wiasnie sprzeciw
wobec éwczesnego kapitalizmu i konformizmu, a futurystycznej mechanizacji przeciwsta-
wiaty prymitywizm i nature. Mimo krytyki wiersz zawiera w sobie jednak rodzaj sympatii
czy wspdtczucia dla tak tatwo porzuconych i zniszczonych rzeczy. Dadaistycznym gestem
podsumowuije takze zgromadzone na $mietniku przedmioty — a tym samym ich poprzed-
nich uzytkownikéw czy whascicieli. Tekst konczy sie wyliczeniem:

50 70, B. Sniecikowska, ,Nuz w uhu”2..., op. cit., s. 361-374, 527.
51, Cyranowicz, pigly element..., op. cit., s. 5.

52 Ibidem, s. 39.

53 Zob. na przyktad M. Gale, Dado..., op. cit., s. 152.
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Dada - przypadek

Inng propozycijg dada — tym razem juz $ciéle zwigzanqg z wierszem — byto otwarcie
sie na przypadek, losowane czy dowolnie podkre$lane w gazetach stowa, zdanie sie
na los podijete pédzniej przez surrealizm. Oscylacja pomiedzy okreslonym algorytmem
postepowania, regutami gry a otwarciem tej gry na nieswiadomo$¢ czy fatum pokazu-
ie dwuznaczno$¢ tak wytworzonej poezji®®. W wierszach Cyranowicz nie tak wiele jest
chyba przypadku — cho¢ kiedy$ poetka zartobliwie przyznata, ze neolingwizm wynika
z nietrafiania poetéw w poszczegélne przyciski klawiatury®®. Wizja przejezyczen lingwi-
stycznych — cho¢ wydaje sie mato prawdopodobna w celowo skonstruowanych wier-
szach — wskazuje jednak na obecno$¢ nowego medium, ktérego udziat jest podkreslany
w ostatnich tomikach Cyranowicz. Pojawia sie pytanie, czy na przyktad liczby umiesz-
czone jako sumy znakéw lub akapitéw pod kazdym wierszem pigtego elementu...
nie sq takim sygnatem otwarcia na dowolno$¢ — a moze nawet pozostawienia pewnej
swobody czy tez moze udzielenia kredytu zaufania komputerowi, ktéry ma sam wybra¢
przypadkowq liczbe lub podliczy¢ wpisane litery. W drugiej z przedstawionych sytuaciji
taka poezja $wiadczytaby chyba o koniecznoséci zachowania daleko idgcej ostrozno-
$ci (liczby nie zgadzajq sie z wierszami), w pierwszej jednak oznaczataby przekazanie
— cho¢by i marginalnej — czeéci utworu poetyckiego — maszynie. Zblizatoby to te twor-
czo$¢ do oczywiscie o wiele lepiej rozwinietej sztuki nowych mediow i poezji cybernetycz-
nej, w ktérej to maszyny tworzq sztuke.

Efemerycznosé tekstu

Wprowadzenie do rozwazan maszyny i komputera przypomina o nieodtqcznym dzis
juz kontekscie rozwoju wizualnosci tekstu — o wizualnosci i poetyce tekstu wirtualnego,
z zatozenia mogqcego istnie¢ w nowym medium w postaci nielinearnej, hipertekstowej
i symultanicznej, a takze multimedialnej. Do tej pory wiersze Cyranowicz jedynie sygna-
lizowaty na papierze niektére zmiany w mysleniu o tekécie wywotane przez wprowadze-
nie literatury do internetu (tak zwany liternet®” — w Polsce jednak wcigz mato rozwinie-
ty). Ostatnio poetka stworzyta jednak projekt den.presja — prezentowany na rzutniku

54 M, Cyranowicz, pigty element..., op. cit., s. 39.

55 Tistan Tzara napisat na przyktad wiersz bedqcy instrukcig pisania wiersza dadaistycznego polegajqce-
go na losowaniu stéw zapisanych na gazetowych wycinkach, oddajgc raczej pole nieswiadomemu, podczas
gdy stosujgcy podobng metode Hans Arp zwracat uwage na zachowanie réwnowagi miedzy $wiadomym a nie-
$wiadomym. Zob. H. Richter, Dadaizm. Sztuka i antysztuka, ttum. J. Buras, Warszawa 1986, s. 80-99.

56 Stwierdzenie przywotane przez Joanng Mueller [w:] Nic ci sig nie nagra. Z Joanng Mueller rozmawiajq Igor
Stokfiszewski i Dariusz Pado, s. 24.

57 Zob. na przyktad Liternet. Literatura i internet, pod red. P Mareckiego, Krakéw 2002.
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komputerowym podczas niektérych festiwali poetyckich®® — ktéry dzieki istnieniu wirtu-
alnemu mégt w petni czerpa¢ z ruchomosci tekstu, nachodzeniu jednego na drugi, sy-
multanicznosci, dowolnosci czcionek i koloréw uwolnionych od finansowych ograniczen
druku. Co ciekawe, projekt ten, mimo ze rozwijat sie symultanicznie, nie nosit znamion
hipertekstowosci — byt raczej rodzajem komputerowego performance niz gotowej pre-
zentacji. Stanowit wiec nawigzanie nie tyle do uchodzqcej dzi§ za awangardowq poetyki
hipertekstu®®, ile do dawniejszej idei performance wywodzqcej sie z Wielkiej Awangar-
dy, cho¢ tu zastosowano nowe medium i utracono catkowicie efemeryczny, pojedyn-
czy charakter — skoro tekst moze by¢ ciggle na nowo odtwarzany. Jak sie wydaje, den.
presja wiqze sie z postulatami podpisanego przez Cyranowicz Manifestu Neolingwi-
stycznego, ktérego sygnatariusze pisali: ,Ogtaszamy $mier¢ kartki papieru, ale nie bo-
imy sie grzeba¢ w trupach. Wybieramy ekran, na ktérym stowa pojawiaijq sie i gasng,
jakby ich nigdy nie byto” oraz ,Czas po raz kolejny uwolnit stowa. Zsytamy do piekta

"80 wyraznie nawigzujgc do idei uwalniania stéw w utworze. Co ciekawe, idea

wiersze
jednorazowego pokazywania wiersza za pomocq rzutnika jest zadziwiajgco bliska publi-
kacji polskich futurystéw (Wata i Sterna) w almanachu ,GGA". Czytamy tam bowiem,
ze: ,StOWA majq swq wage, dzwiek, barwe, swoj rysunek, ZAIMUJA MIEJSCE W PRZE-
STRZENI (...) gtéwne wartosci ksigzki to format i druk jej, po nich dopiero — tre$¢, dlatego
poeta winien by¢ zarazem zecerem i introligatorem swej ksiqzki”, a takze ze ,ptétno
ekranu, lub $ciana” moggq stuzy¢ ,jako kartka zbiorowo odczytywanej ksigzki”®!.

Zauwazalna staje sie oscylacja pomiedzy $rodkami komputerowymi, odno$nikami
wewngtrz ksigzek dziwnie tqczgeymi tytuly z wierszami i sugerowaniem usuniecia sie au-
tora na bok (czyli zblizaniem sie do idei hipertekstu, ktérego czytelnik staje sie w zasadzie
twércq i podmiotem) a ciggle jednak obecnq figurg autora-podmiotu czynnosci twér-
czych decydujgcego o catoksztatcie ksigzki, kierujgcego lekturg za pomocq typogrdfii
czy wyéwietlanych na ekranie w okreslonej kolejnosci liter. Pomimo tego, ze Cyranowicz
wykorzystuje mozliwosci, jakie dajg multimedia, jej poezje trudno nazwaé hipertekstowq.
Z podkreslaniem obecnoéci podmiotu wigze sie takze idea stworzenia ksigzki artystycznej
wykonywanej przez autora nawet w sensie fizycznym — a w przypadku Cyranowicz obja-
wiajgca sie w starannym wyborze czcionek i koloréw.

Kolory
Zagadnienie operowania kolorem w wierszach Cyranowicz zastuguje na szczegéto-
wq analize. Tu jedynie chciatabym zasygnalizowa¢ obecno$é koloréw i ich wielu réznych

58 Projekt den.presja byt pokazywany przez Marig Cyranowicz podczas Manifestacji Poetyckich w Warszawie
w 2008 roku oraz Il Prezentacii Poezji Wizualnej w Rybniku w 2009 roku.

59 Tak pisata o niej na przyktad A. Katuza, Nie wszystkie pociqgi jezdzq po tym samym torze, op. cit., s. 68.
60 75b. Gadal! zabi¢?..., op. cit., s. 158-159.

61 Cytaty pochodzq z manifestu A. Sterna i A. Wata Prymitywisci do narodéw $wiata i do Polski [w:] Gga. Pierwszy
polski almanach poezji futurystycznej. Dwumiesiecznik prymitywistéw, Warszawa 1920. Cyt. za: P Rypson, Obraz
sfowa, op. cit., s. 287.

106 Jekstualia” nr 3 (18) 2009




funkcji w wierszach poetki — obecnosé tak rzadkg w polskiej poezji, a zainaugurowang
chyba najdobitniej przez polskich futurystow.

Jedno z bardziej znanych haset tej grupy, pochodzqce z jednodniéwki Nuz w bzu-
hu z 1921 roku, brzmiato: ,Hcemy szcza¢ we wszystkih kolorah!”82 (ortografia orygi-
nalna). Wezwanie to wyraznie wskazuje na powinowactwa z dada, gdyz jest parafrazg
zdania z manifestu Tristana Tzary z 1916 roku, w ktérym twérca przyznawat, ze cho¢
dadaisci krzyczg ,wolnos¢”, nie sq wolni, bo wcigz nie wykraczajq poza stabq kulture
europejskq (przeciw ktérej tak protestowali). Tzara pisat, ze cho¢ to, co robig, ,wcigz
jest géwnem, przynajmniej od teraz chcemy sra¢ w réznych kolorach, tak zeby ozdobi¢
zoo sztuki wszystkimi flagami wszystkich konsulatéw”®3. Kolory nie sq wiec konkretnym
postulatem typograficznym — a stajq sie raczej czeiciq szokujgcej retoryki, wyrazem mie-
dzynarodowosci, bezpanstwowosci i protestu dadaistéw przeciw kulturze i sztuce, ktére
doprowadzity do | wojny $wiatowej. Jednoczesnie barwy sq sygnatem wykorzystania pry-
mitywnych czy dziecigcych $rodkéw wyrazu — dzieci potrafig sie cieszyé samq réznorod-
nosciq barw. Wydaie sie jednak, ze w poezji — zaréwno $wiatowej, jak i polskiej — kolory
nie byty tak czesto stosowane w typografii, a jesli juz sie pojawiaty, to w drukach twércow
zwiqzanych z konstruktywizmem lub funkcjonalizmem — a pézniej dopiero w poezji kon-
kretnej (cho¢ i tak rzadko). Wprowadzenie przez Cyranowicz koloréw moze by¢ zatem
kolejnym przewrotnym gestem dostownego zastosowania sie do postulatéw awangardy
— przewrotnym, gdyz poza ogdlnymi skojarzeniami z energiq lub dziecinstwem nie istniaty
chyba konkretne znaczenia czy postulaty okreslajgce funkcjonowanie koloréw w wierszu.
Twoérczoé¢ Cyranowicz musi zatem odwotywaé sie takze do innych niz awangardowe
kontekstéw i zapewne do poezji, ktéra zamiast wprost pokazywaé barwy — opisywata je,
nazywata i obarczata znaczeniem.

Przyktadem wiersza wtasciwie juz konkretnego, w ktérym zastosowane zostaly inten-
sywnie kolory, jest utwér kobroty®4. Tekst rozpoczyna sie stwierdzeniem, ze ,wszystkie
komérki sq kolorowe” — samozwrotnym i tautologicznym, bo rzeczywiscie w utworze
wystepuijq rézne kolory. Co wiecej, tekst ten nie ma ani spacji, ani podkreslnikéw mie-
dzy stowami. To kolory czcionki petnig funkcje delimitacyjng. W wierszu wymienione
sq jednak wszystkie uzyte barwy, cho¢ pozornie niezgodnie ze swoim znaczeniem: sto-
wo ,czarno” zostato wydrukowane na zétto, ,zéto” — jest niebieskie, ,biato” — czarne,
Jniebiesko” — czerwone, a ,czerwone” — niebieskie. Tekst zatem zwraca sie ku swojej ma-
terialno$ci — i sam sobie przeczy — podkreslajgc arbitralno$¢ znakéw jezykowych i malar-
skich. lkoniczno$¢ ksztattu pojawia sie jedynie na koncu, kiedy komérki sq opisane jako:
wniebowgiete. Wiersz ten nazwatabym konkretnym nie tylko ze wzgledu na dominujgcg
w nim wizualno$¢ oraz jej problematyzacije w tekscie — lecz takze ze wzgledu na domina-
cie znaczen z niej wynikajgcych. Nie wystepujg tu one bowiem lokalnie, na podobnych

62 70b. B. Sniecikowska, ,Nuz w uhu”2..., op. cit., s. 258.
63 Cyt. za: M. Gale, Dada..., op. cit., s. 54. Tlumaczenie z angielskiego — A. K.
64 M. Cyranowicz, kobroty [w:] eadem, pigty element..., op. cit., s. 43.
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zasadach, ale joko dodatek do innych tredci, jak w wielu utworach Cyranowicz, stano-
wiq podstawowy koncept wiersza. W kontekscie poetyki awangardy warto takze zwré-
ci¢ uwage na tytut — odwotujqcy sie do konstruktywistycznej rzezbiarki Katarzyny Kobro
oraz jej bryt, ktére sq charakteryzowane jako ,réznokgtne przekretne przestrzennowe”
i ktérymi przywotany wiersz ma sie sta¢ — dzieki posrednictwu koloréw podstawowych
takze dla konstruktywizmu. kobroty mozna wiec nawet rozwaza¢ w kontekscie ekfrastycz-
nosci, a barwy wiersza — takze ikonicznosci. Co znaczqce, przetozenie sztuk plastycznych
na jezyk odbywa sie tu juz z udziatem kodu wizualnego, zaadoptowanego dla pisma
miedzy innymi wlasnie przez typografie konstruktywistyczng.

Podsumowanie

Konczqc rozwazania o architekturze tekstu poetyckiego Cyranowicz, trzeba podkre-
§li¢, ze powyzszy tekst z pewnosciq nie opisuje wszystkich wierszotwérczych zabiegéw
stosowanych przez poetke w ostatnich dwéch tomikach. Nie ma tez na celu ostatecznego
rozstrzygniecia powinowactw jej koncepcji wiersza, tym bardziej ze z zatozenia skupiat
sie racze] na poetyce niz na tematyce — i to poetyce widzianej zwtaszcza w kontek-
$cie propozycji uznawanych za awangardowe. Niewqgtpliwie taki wybér byt podyktowany
w duzej mierze przez same wiersze, w ktérych jako jednych z pierwszych na gruncie pol-
skim poetka zaczeta stosowaé — poza ramami typowej poezji konkretnej — wizualne roz-
wigzania wprowadzone na $wiecie przez pierwszq awangarde. Jedli sie bierze pod uwage
dzwiekowq dominacje awangardowych zabiegéw polskiego futuryzmu i wywodzqcy sie
z nich nurt eksperymentatorskiego lingwizmu, gest Cyranowicz tgczqcej lingwizm brzmie-
niowy z typografiq okazywatby sie jakze poéznym, a jednoczesénie $wiezym przeniesieniem
petni awangardowej mysli o wierszu do poezji polskie;.

Wydaije mi sig, ze analizowane wyzej przyktady jasno pokazuijq, ze jedna koncepcija
danego wiersza Cyranowicz moze by¢ odczytana w $wietle réznych pomystéw awangar-
dowych, zwlaszcza jesli nie jest ich prostym przypomnieniem, a twérczg kontynuaciq.
Nierzadko, tworzqc jeden wiersz, poetka zdaje sie czerpa¢ z kilku pomystéw. Trudno
tu méwi¢ o jakiej$ ewidentnej wptywologii, cze$¢ podobienstw moze by¢ oczywiscie przy-
padkowa, chodzi jednak o podobny charakter srodkéw wyrazu i $wiadome powigzanie
ich z eksperymentami z poczgtku XX wieku (w wierszach padajq wszak nazwiska Peipera,
Sterna czy Kobro). Niewgtpliwie poezja Cyranowicz jest twérczym dialogiem z propozy-
cjami pierwszej i drugiej awangardy, nie ich prostym skopiowaniem — a przez to sama
nabiera nowatorskiego charakteru.

Wreszcie, trzeba wskaza¢ na pewien problem metodologiczny, ktéry okazuje sie
nierozwigzywalny chyba takze w kontekscie poezji konkretnej. Paradoksalnie staje sie
on jeszcze bardziej niepokojgcy w wierszach takich jak te z typografig niewiele wykra-
czajqcq poza normy drukarskie. Pytanie dotyczy zakresu czynnosci przypisywanych pod-
miotowi dzieta literackiego — ktére tradycyjnie ogranicza sie do tresci tekstu, ewentualnie
do wyraznie wigczonych w tekst rysunkéw, ktére taki podmiot miatby sporzqdzi¢, a jesli
méwimy o podmiocie czynnosci twérczych (instancji wyzszej niz podmiot liryczny), datyby
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sie one utozsami¢ z catq koncepcjg na przyktad wiersza wizualnego. Czy jednak wybor
szczegolne| czcionki i jej wielkosci lub odcienia — a zatem elementéw niewptywajgcych
na znaczenie w oczywisty sposéb, ale w przypadku korzystania z poetyki wizualnej réwnie
zwracajgcych naszq uwage — nalezy do podmiotu? Czy kiedy méwimy o kolorach oktadki
psychodelicji, mamy odwotywa¢ sie do Marii Cyranowicz czy podmiotu tomiku? Wydaje
sie, ze te zagadnienia sq wciqz nieoczywiste, poniewaz w wiekszosci ksigzek oktadka jest
projektem niezaleznym od autora i podmiotu.

Summary
Maria Cyranowicz’s verse in the light of avant-garde ideas of poetry

The article is an attempt to read Maria Cyranowicz’'s poems in the light of the
new ideas of poetry that appeared in the first avant-garde. Firstly, the very notion of
the avant-garde and its usefulness in the context of Cyranowicz’s verse is discussed, then
some of the author’s poetic devices are compared to Futurist concepts (especially parole
in liberta) and manifestos. The use of typography in Cyranowicz’s poetry is analysed
in the context of ideas of the Cracow Avant-garde, while the destruction of language
becoming also the construction of a new one appears to be rooted in Dadaist views
on poetry. Finally, such features of Cyranowicz’s poetry as collage-like structure, open-
ness to accident, performance-like presentation and the use of colour print are depicted
in the light of similar avant-garde ideas. It seems however that Cyranowicz’s poetry often
turns out to be rather an ironic and ambiguous allusion to the avant-garde.
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