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Mad Forest. A Play from Romania Caryl Churchill.
Rewolucja oczami outsidera, czyli proba dialogu
interkulturowego

Caryl Churchill, inspirowana brechtowskq koncepcjq teatru spotecznie zaangazo-
wanego, wielokrotnie podejmowata w swojej twérczosci temat konfliktu, kryzysu czy nie-
pokoju o podtozu politycznym. Najpetniejszym tego przyktadem jest sztuka Mad Forest
(1990) oparta na wydarzeniach rumunskiej rewolucji z grudnia 1989, ktére doprowa-
dzity do obalenia rezimu komunistycznego Nicolae Ceausescu. W odréznieniu od Polski
czy Czechostowaciji te wypadki nie przebiegaty pokojowo, zakonczyly sie procesem po-
kazowym i egzekucjq dyktatora oraz jego zony, a krwawe zamieszki pociggnety za sobg
ponad tysigc ofiar. Caryl Churchill podejmuje w tej sztuce prébe nawigzania dialogu
interkulturowego i opisania rzeczywistoéci obcej jej i nieznanej. Préba ta jest ciekawa,
poniewaz dramatyczne wydarzenia w Rumunii sq nie tylko kanwg, na ktérej Churchill bu-
duje swojq sztuke, lecz takze przedmiotem jej osobistych doswiadczen zdobytych podczas
wizyty w tym kraju. Efektem jest sztuka przekazujgca w niepokojqcy, efektowny sposéb
poczucie zagrozenia i zagubienia towarzyszqce dramatycznym wydarzeniom rumunskiei
rewolucji. Churchill, odtwarzajgc atmosfere tych dni, aktywizuje jednoczesnie szereg stra-
tegii, podkreslajgcych pozycje autorki jako outsiderki, opisujqgcej rzeczywisto$¢, ktérej nie
rozumie. Mad Forest oddaje $wietnie niepewnos$¢ uczestnikéw co do charakteru rozgry-
waijqcych sie zdarzen, jok réwniez wykorzystuje caty wachlarz zabiegéw, ktére pogrgzajq
odbiorcéw w poczuciu niemoznosci dotarcia do prawdy na ten temat. Niniejszy artykut
bedzie poswiecony tym dwdm sitom obecnym w utworze: checi zblizenia sie do tego,
co kulturowo odmienne, przy jednoczesnym budowaniu silnego niepokoju o podtozu
epistemologicznym.

Wplyw upadku komunizmu w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej poréwnywany
jest w swoim zasiegu mikro- i makropolitycznym do rozpadu imperiéw kolonialnych. Nic
zatem dziwnego, ze zachodnie media informowaty na biezgco o zmianach zachodzqcych
w krajach bloku wschodniego, a ciekawo$é¢ na temat czeéci $wiata do tej pory odgrodzo-
nej do$¢ skutecznie zelaznq kurtyng inspirowata wielu artystéw. Brytyjscy dramatopisarze
rowniez podijeli wysitki, by opisa¢, co dzieje sie w tej innej Europie, Europie niezbyt
odlegtej, ale nieznanej znakomitej wiekszosci publicznosci. | tak na przyktad najnowszej
historii Zwigzku Radzieckiego — w ktérej Gorbaczow, Jelcyn i inni dziatacze probuijg prze-
prowadzi¢ gtebokie reformy — poéwigcona jest sztuka Moscow Gold (1990) napisana
przez Howarda Brentona we wspétpracy z Tarigem Alim. David Edgar w sztuce The Sha-
pe of the Table (1991) przedstawia negocjacje, ktére miaty miejsce po 1989 w krajach
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bloku wschodniego. Edgar nie jest jednak zainteresowany historig konkretnego kraju,
ale opisem procesu, ktéry towarzyszy zmianom ustrojowym, pragnie wskaza¢ ogélne za-
sady nimi rzqgdzqce. Akcja sztuki toczy sie zatem w kraju, ktérego nazwa nie pada. Dzieje
sie w pokoju, w ktérym przy stole negocjacyjnym siedzq przedstawiciele starego i nowego
porzqdku ustalajqcy ksztatt panstwa po zmianach. Edgar szuka w opisie tych proceséw
alternatywy dla teatru politycznego rozumianego w tradycyiny, polemiczny sposob!.

Poréwnuijqc te trzy préby pokazania przemian zachodzgeych w Europie Wschodniej
w wykonaniu brytyjskiego teatru, John London wyréznia Mad Forest. Pisze, ze pomi-
mo pozornie bardziej drobiazgowego podejécia i spektakularnych inscenizacji Brenton
i Edgar nie doréwnujg Caryl Churchill w przenikliwosci oceny sytuacji i prognozowania
przysztosci2. Autorka unika zaréwno sensacji, charakteryzujqcych przekazy medialne,
jak i analizy czynnikéw makropolitycznych z nazwiskami politykéw w tle, jak czyniq to Ed-
gar czy Brenton. Przesuwa $rodek ciezkosdci swojej sztuki na uchwycenie nastroju, klimatu
zachodzqcych zmian i przedstawia, przywotujgc stowa Sotto-Morettini, ,zmienne koleje
zycia rodzinnego (...) mikropolityke zycia codziennego”®. W czesci pierwszej i trzeciej
rumuniska rewolucja ukazana jest przez pryzmat loséw dwéch rodzin: reprezentujgcei
klase robotniczq Vladu i $redniq — Antonescu. Akt pierwszy (,Lucia’s wedding”) rozpo-
czyna sie kilka miesiecy przed rewoluciq i ukazuje $wiat zdominowany przez tajne stuzby.
Ich zainteresowanie wywotuje zwigzek Lucii Vladu z Amerykaninem i w konsekwencji
reperkusje dla jej rodziny i znajomych. Akt trzeci (,Florina’s wedding”) rozgrywa sie gtéw-
nie w szpitalu, gdzie dochodzi do zdrowia Gabriel Vladu, ranny podczas grudniowych
zamieszek. Akt drugi (,December”) przedstawia wydarzenia grudnia 1989 roku i oparty
jest na rozmowach z jej uczestnikami przeprowadzonymi przez autorke, rezysera Marka
Wing-Daveya oraz dziesigcioro studentéw. Tak skrojona struktura sztuki moze zosta¢ opi-
sana w sposéb skrétowy jako: ,przed — w trakcie — po”4.

W osiggnieciu zamierzonego efektu pomogta autorce z pewnosciq metoda pracy
warsztatowej, ktérg stosowata od 1976 roku, kiedy podijeta wspétprace z dwiema alter-
natywnymi grupami teatralnymi: Joint Stock i Monstrous Regiment. Inicjatywa napisania
sztuki inspirowanej tragicznymi wydarzeniami rewolucji rumunskiej wyszta od dyrektora
Centralnej Szkoty Mowy i Dramatu w Londynie Marka Winga-Daveya. Caryl Churchill
pojechata z nim i grupg studentéw do Bukaresztu, gdzie razem ze studentami Narodo-
wego Uniwersytetu Sztuki Teatralnej i Filmowej im. I. L. Caragiale w Bukareszcie zbierata
materiat do sztuki. Rumunscy studenci podzielili sige z Anglikami swoimi doswiadczeniami,

1 Nieopublikowany wywiad z 11 maja 2004 roku. Cytuje za: G. Willcocks, Europe in Flux: Exploring Revolution
and Migration in British Plays of the 1990s [w:] A Concise Companion to Contemporary British and Irish Drama,
pod red. N. Holdsworth, M. Luckhurst, Oxford 2013, e-book.

2 J. London, Dancing with a Dead Man: Notes on a Theatre for a Future of Europe [w:] Theatre in Crisis. Perfor-
mance Manifestos for a New Century, pod red. M.M. Delgado, C. Svich, Manchester 2002, s. 104.

3p. Sotto-Morettini, Revolution and the Fatally Clever Smile: Caryl Churchill’s Mad Forest, ,Journal of Dramatic
Theory and Criticism” 1994, nr 1 (9), s. 105.

4 1. Mitchell, Caryl Churchill’s Mad Forest, A Polyphonic Study of South Eastern Europe, ,Modern Drama” 1993,
nr 4 (36), s. 503.
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stuzyli pomocq i asystq jezykowq przy przeprowadzaniu wywiadéw z mieszkancami, ktére
umozliwity odtworzenie realiéw zycia w Rumunii. Warsztaty, jok pisze R. Darren Go-
bert, tqczyty ¢wiczenia aktorskie, wywiady uliczne i obserwacje etnograficzne, zupetnie
iak w przypadku pracy nad Fen (1983)%. Aktorzy odtwarzali sytuacje z wywiadéw, od-
grywali zaobserwowane na ulicy scenki czy tez improwizowali. Wing-Davey wspomina,
ze jednym z elementow warsztatow teatralnych byty zadania aktorskie pozwalajgce wyra-
zi¢ réznice kulturowe, poniewaz Anglicy byli przyttoczeni uczuciem zagubienia i dezorien-
tacji. Studenci z Wysp odczuwali frustracje i niepokdj w kontakcie z rzeczywistosciq, ktérej
nie znali, i z ludzmi, ktérych zachowania nie potrafili zrozumieé¢. Trudne warunki zycia,
przerwy w dostawie prqdu, ktopoty z zaopatrzeniem, kolejki po podstawowe produkty
zywnos$ciowe stanowity problemy, z ktérymi nie mieli wezesniej do czynienia. Uczestni-
cy wyprawy do Bukaresztu wyraznie wyczuwali strach mieszkancéw przed komunikacjg
i rozmowq gteboko utrwalony w ich umystach przez panujqcy latami rezim, jak réwniez
narastajgcq wéréd Rumunéw paranoje dotyczqeq $mierci dyktatora i ich obawy o cha-
rakter i konsekwencje zachodzqcych zmian®. Reakcje spoteczenstwa byty wynikiem syste-
matycznej indoktrynacji, ktérej poddawane byto od lat przez kontrolowane przez partie
rzqdzqcqg media. Jawity sie jako skutki inwigilacji i prze$ladowan przez stuzby specjalne
Securitate, rezultaty atmosfery zagrozenia generowanej przez partie rzqdzqcq czy tez kon-
sekwencje trudnych warunkéw bytowych.

Caryl Churchill nie tylko przedstawita w swojej sztuce zachowania spoteczenstwa ru-
munskiego, lecz takze aktywizowata szereg strategii odautorskich, ktére pozwalajg odda¢
nastroje niepokoju czy niezrozumienia u obserwujgcych je studentow i artystow z Wielkiej
Brytanii. Wing-Davey zauwaza, ze ten rodzaj konstrukcji przektada sie na recepcje sztuki:

,Podstawowq rzeczq jest to, ze Mad Forest nie jest sztukq o Rumunii, jest to sztuka o tym, jak to
jest oglgda¢ sztuke o Rumunii. Brak wiedzy, brak zrozumienia byty same w sobie bardzo istotnymi
elementami w procesie jej powstawania. Sztuka prébuje wywotaé¢ u publicznosci poczucie kulturo-
wej dyslokacji”?.

Pierwszym silnym sygnatem odautorskim implikujgcym trudnosci zwigzane ze zro-
zumieniem odmiennej kulturowo rzeczywistosci jest sam tytut utworu, ktérego znacze-
nie wyja$nia cytat zamieszczony przez Churchill jako motto. Mad Forest (Teleorman)
- to nazwa gestego lasu porastajgcego niegdys nizing, na ktérej pozniej zatozono Bu-
kareszt. Mozna go byto pokona¢ jedynie na piechote i byt on ,nieprzenikniony dla cu-
dzoziemca, kiéry nie znat drogi”. Zmudne i mozolne przedzieranie sig przez gestwi-
ne prastarego lasu na piechote staje sie metaforg trudnodci i ucigzliwo$ci zwigzanych

5RD. Gobert, The Theatre of Caryl Churchill, Londyn 2014, s. 152-153.

6 Wing-Davey w nieopublikowanym wywiadzie przeprowadzonym 14 marca 2005, podaje za: M. Luckhurst,
On the Challenge of Revolution [w:] The Cambridge Companion to Caryl Churchill, pod red. E. Aston, E. Dia-
mond, Cambridge 2009, s. 63-64.

7 Ibidem, s. 64. Ttumaczenie wlasne.

8 Otetea i MacKenzie, A Concise History of Romania [cyt. za:] C. Churchill, Mad Forest, Plays: 3, Londyn 2014,
s. 103.

,Tekstualia” nr4 (51) 2017 55




z prébami dotarcia do Bukaresztu, zrozumienia specyfiki jego funkcjonowania, co dla
cudzoziemca — jak na to wskazuje cytat — moze okaza¢ sie niemozliwe.

Zapowiadane trudno$ci pojawiajq sie od samego poczgtku, poniewaz juz ksztatt
pierwszej sceny jest tak zaprojektowany, by od razu skonfrontowaé¢ odbiorce z rzeczy-
wistosciq, ktdérej nie rozumie, sztuka rozpoczyna sie bowiem od wyrecytowania przez
caly zespét wiersza po rumunsku, a po nim stycha¢ ,poruszajgeq” (,stirring”)® rumunskq
muzyke. Nastepnie kazda ze scen opatrzona jest zdaniem z podrecznika do nauki jezyka
wyrecytowanym przez jednego z aktoréw, ktére zgodnie z instrukcjg zapisang w dida-
skaliach ma brzmie¢ jak wygtaszane przez angielskiego turyste, najpierw po rumunsku,
potem po angielsku i na koniec znowu po rumunsku:

1. Lucia are patru oud. Lucia has four eggs?®.

2. Cine are un chibrit2 Who has a match2!!

Zabieg ten oddaje sytuacje outsidera, turysty. Jego pierwszym kontaktem z odmienng
kulturg jest nieznany jezyk, ktéry prébuje pozna¢, uczqc sie podstawowych zwrotéw. Jednak
proste zdania zawarte w podrecznikach do nauki jezyka kneblujg wrecz naszq ekspresie,
uniemozliwiajg wyrazenie w petni naszych mysli i zamiaréw. Ta sytuacja zostaje przenie-
siona na warstwe semiotyczng sztuki, poniewaz pomiedzy uproszczonymi zdaniami, jakby
zywcem wyjetymi z rozmédwek angielsko-rumunskich, a nastepujgcymi scenami dochodzi
do wyraznego rozziewu. Znaczqeym, z punktu widzenia budowania przez Churchill prze-
kazu na temat komunikacji i porozumienia, jest wybér pierwszej sceny, w ktérej odbiorca
realnie nie styszy foczqcej sie rozmowy. Matzenstwo Viadu siedzi w milczeniu i Irina pochyla
sie nad mezem i zaczyna do niego méwi¢ dopiero wiedy, gdy ten podkreca muzyke. Nie-
mozno$¢ ustyszenia stéw moze stac sie ekwiwalentem niemoznosci zrozumienia zachowa-
nia bohateréw przez przedstawicieli zachodniej demokracji. Jednoczesnie napiecie kultu-
rowe budowane jest nie tylko poprzez warstwe werbalng. Takze pierwsze sceny konfrontujg
widza z trudnymi realiami zycia w Rumunii, bohaterowie siedzq przy $wiecach z powodu
przerw w dostawie prgdu czy tez borykajq sie z brakiem podstawowych produktéw zywno-
$ciowych. Zostaly one wyrazone w sztuce za pomocq oszczednych, ale niezwykle przeni-
kliwych w swoim wyrazie $rodkéw, o czym $wiadczy na przyktad reakcja publicznoci pod-
czas przedstawienia w Berkeley Repertory. Widzowie dostownie wstrzymali oddech, widzqc
iak Florina w pierwszej scenie zgarnia z podtogi pottuczone jajko do filizanki2.

W kolejnych scenach strach przed podstuchem, przesladowaniem i donosem wy-
razany jest wielokrotnie za pomocq ciszy, ktéra nabrzmiewa w tym kontekscie catq
gamgq znaczen i emocji bohateréw. Autorka sugeruje w komentarzu, aby rezyserzy
i aktorzy nie obawiali sie dtugich momentéw milczenia ciggnqcych sie na scenie, stuzg
one bowiem przekazaniu trudnosci w komunikowaniu sie!3. Postaci milczg ze strachu,

9c. Churchill, op. cit., s. 107.

10 bidem, s. 107. ,Lucia ma cztery jajka”. Ttumaczenie wiasne.

1 Ibidem, s. 108. ,Kto ma zapatke?”. Ttumaczenie wtasne.

12 G Reinelt, After Brecht: British Epic Theater, Ann Arbor 1996, s. 106.
13 C. Churchill, op. cit., s. 104.
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by unikng¢ rozmowy, by nie wyrazi¢ swojej opinii, odwracajq wzrok i wzruszajq ramiona-
mi. Z tych znaczqcych pauz zamierzonego milczenia budowany jest obraz wewnetrznej
pustki i zewnetrznego zobojetnienia postaci, przerywany sporadycznym aktem sprzeciwu,
jak na przyktad szept Radu stojgcego w kolejce po migso: ,Precz z Ceausescu”!™.

Zaktécenia komunikacyjne majq réwniez miejsce, gdy warstwa wizualna stoi w sprzecz-
nosci z warstwq werbalng, jak dzieje sie to na przyktad w scenie, w kidrej lekarz odmawia
kobiecie wykonania aborcji, przyjmujgc jednoczesnie tapéwke, bedgcg niejako wyrazem
zgody i finalizacji transakcji. Janelle G. Reinelt dostrzega w tych sytuacjach brechtowski
z ducha gestus, ktéry umozliwia wydobycie zaleznosci pomiedzy komunikaciq i ideologig!®.

Podobne znaczenie majg réwniez opisane juz podrecznikowe zdania, ktére zgodnie
z zaleceniami zapisanymi w Matym organomie dla teatru® rozbijajq skutecznie iluzje sce-
niczng poprzez rozerwanie ptynnosci przedstawianej historii. Otwierajgce kazdg scene
zdania, odczytane w dwéch jezykach, sq $rodkami, ktére przerywaijq akcje i podkreslajg
skutecznie odrebnosé¢ kazdego z epizodéw. Wywotane w ten sposéb poczucie dystansu
u odbiorcy otwiera pole do krytycznego namystu nad zachodzgcymi procesami.

Tkanka utworu zostaje rozdrobniona na niewielkie fragmenty réwniez w czesci drugiei,
gdzie Churchill stosuje zabieg wigczenia relacji $wiadkéw rozgrywajgcych sie wydarzen.
O swoich przezyciach opowiadajg po angielsku studenci, malarz, ttumacz, pracowni-
cy fizyczni, lekarz, zotnierz i oficer Securitate. Wskazywany w didaskaliach silny akcent
rumunskil?, z ktérym moéwiq, prosta sktadnia i leksyka ich wypowiedzi oraz liczne bfe-
dy gramatyczne sq technikq uwiarygodnienia ich relacji, joko przekazywanych przez
autentycznych uczestnikéw grudniowych wydarzen. Opowiesci te wypetniajq niepokd;,
zamet, poczucie zagubienia i sporadycznej radosci, jednak ich poziom jezykowy moze,
tak jak w przypadku zdan z podrecznika, petni¢ funkcje podkreslenia niemoznosci opo-
wiedzenia o tym, co przezyli bohaterowie, wyrazenia w petni targajgcych nimi emociji.
Warto réwniez zwréci¢ uwage na instrukcje dotyczqce gry aktorskiej, poniewaz sq one ko-
lejnym zabiegiem odautorskim eksponujgcym fragmentarycznosé i epizodyczno$é utworu:

,Kazdy z nich zachowuie sie tak, jakby pozostatych nie byto i bytby jedynym, ktéry opowiada
o tym, co sie wydarzyto”18,

W ten sposdb tworca stosuje w dziele — jak nazywa to Michael Bloom — ,technike

”19

pryzmatyczng”? rozszczepiajgcqg idee prawdy jednorodnej na spektrum wielu prawd,

wielu subiektywnych relacji. Jak stusznie wskazuje Geoff Willcocks, ma to fundamentalne
znaczenie dla sztuki, ktéra opowiada o kraju bloku wschodniego, w ktérym ,prawda
byta towarem kontrolowanym przez panstwo”2?. Ich relacje, z gruntu fragmentaryczne

4 hidem, s. 111.

15 G. Reinelt, op. cit., s. 101.

16 Brecht, Maty organom dla teatru, ftum. A. Sowinski, ,Pamietnik Teatralny” 1955, z. 1,'s. 39-62.

17 C. Churchill, op. cit., s. 123.

18 1hidem.

19\, Bloom, International Flavours Spice Churchill’s Work, ,American Theatre” 1990, November, s. 64.

20 G, Willcocks, The Cold Facts? Caryl Churchill’s Mad Forest, Truth and the Demise of the Cold War [w:] Between
Fear and Freedom: Cultural Representations of the Cold War, pod red. K. Starck, Newcastle upon Tyne 2010, s. 184.
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i chaotyczne, sktadajq sie z okruchéw wspomnien wtasnych i przekazéw zastyszanych
od innych, w sklepie, na ulicy, od biegnqcych ludzi, z audycji zakazanego radia Wolna
Europa. Studentka, ktérg ojciec zamkngt w pokoju na klucz, obserwuie ulice przez szpare
w okiennicy, a krew rannych i zabitych oraz fragmenty ich skéry przebijajg przez nowo na-
tozong powierzchnie drogi. Rozpad porzqdku, ktéry obowigzywat od ponad czterdziestu
lat, wywotuje szereg sprzecznych emocji wéréd uczestnikéw rewolucji, rado$é miesza sie
ze strachem, zmeczeniem i niedowierzeniem. Najsilniejszy jest jednak niepokéj o podto-
7u epistemologicznym, a pytania o to, co sie wydarzyto i jaki byt charakter grudniowych
wydarzen, rozbrzmiewajq echem w utworze i stajq sie swoistym leitmotivem:

PACJENT: Mielismy rewolucje czy pucz? Ko strzelat 212 A kio strzelat 222 Czy wojsko strze-
lato 21, a moze cze$¢ strzelata, a czeé¢ nie, a moze Securitate byli przebrani w mundury wojskowe?
(-..) Najwazniejsze z tego wszystkiego, czy terrorysci i wojsko walczyli naprawde, czy tylko udawali?
Z korzysciq dla kogo? Z czyjego rozkazu? Skqd wziety sie flagi?2 Kto wstawit na plac gtogniki?
Jak zdofali tak szybko opublikowa¢ gazete? Dlaczego nikt nie odcigt prqdu w telewizji2 Kto namoéwit
Ceausescu, by wszystkich zebra¢2 Czy on na pewno nie zyje?"2!.

Niepokéj sygnalizowany w wewnetrznym systemie komunikacyjnym, to znaczy po-
miedzy postaciami utworu, rezonuje na zewnetrzny system komunikagji, czyli na sposéb,
w jaki odczytujq znaki odbiorcy sztuki. Poczucie zagubienia moze by¢ dodatkowo pote-
gowane kolejnym zabiegiem, ktéry ma duzy potencjat alienujgcy. Churchill wprowadza
bowiem do sztuki elementy fantastyczne, burzqce quasi-dokumentalny charakter, ktéry
— jak sie zdaje — majq relacje $wiadkéw czy scenki rodzajowe z czesci pierwszej i trze-
ciej. Mozemy do nich zaliczy¢ wizje z pogranicza jawy i snu, jak na przyktad rozmowe
Flavii z niezyjgcg babcig czy ksiedza z aniotem Michatem. Co ciekawe, to wtasnie one
nacechowane sq najwiekszym tadunkiem emocjonalnym i rzucajq $wiatto na pewne kon-
teksty historyczne. Na przyktad dreczonego wyrzutami sumienia ksiedza, zawstydzonego
poparciem, ktérego udziela Kosciét rezimowi komunistycznemu, prébuje uspokoié¢ gtos
aniota o imieniu Michat. Wspomina on z rozrzewnieniem Zelazng Gwardie, faszystowskg
organizacje polityczng dziatajgcq w latach trzydziestych w Rumunii, nazywang réwniez
Legionem Michata Archaniota, ktéra scalata nacjonalistyczne przekonania z doktryng
Kosciota prawostawnego. Dystans wywotany zderzeniem porzqdku realistycznego z ele-
mentami surrealistycznymi wywotuje refleksie nad zachodzqcymi procesami historyczny-
mi i stanowi wymowny komentarz do kwestii uwiktania Kosciota w zbrodnie systemu,
chociazby przez milczqce poparcie. Cisza, i w tym przypadku, nabrzmiewa wymownym
znaczeniem:

ANIOL: Probuje nie miesza¢ sie do polityki. Powinienes robi¢ to samo.

Pauza.

KSIADZ: Ju: ci nie ufam.

ANIOL: Szkoda. Komu innemu mozesz zaufa¢?

Pauza.

2 Churchill, op. cit., s. 142-143. Ttumaczenie wiasne.
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Wolisz czu¢ wstyd?

Pauza.

Czy zamierzasz podjq¢ jakie$ dziatania, zdaje sig, ze nie?

Cisza.

KSIADZ: Pociesz mnie”?2.

Kolejna scena z pogranicza jawy oraz snu otwiera cze$¢ trzeciq i jest to rozmowa
wampira, skuszonego zapachem rozlanej podczas rewolucji krwi, z gtodnym psem. Cho¢
wprowadzenie postaci wampira moze podkresla¢ optyke cudzoziemca i turysty, ktory
postuguie sie kliszami myslowymi i uproszczonymi skojarzeniami: Rumunia — Transylwa-
nia — Drakula, Churchill juz we wstepie zwraca uwage, by ,wampir nie byt ubrany jak
wampir”2®. Janelle G. Reinelt dostrzega w tej scenie bardzo silny brechtowski gestus,
poniewaz uwypukla ona warunki spoteczne i pozwala na refleksie o charakterze poli-
tycznym, bezpanski pies, tak jak ludzie, woli przynaleze¢ do pana lubujgcego sie w krwi,
niz nie mie¢ go wcale?®. Mary Luckhurst zauwaza réwniez, ze efekt obcosci wywota-
ny tq scengq jest silny, gdyz nastepuje ona zaraz po quasi-dokumentalnej czesci drugiej
i wskazuje na jej implikacje historyczne, poniewaz okrucienstwo Ceausescu doprowa-
dzito do nadania mu przydomka Drakuli Karpat. Dyktator w swoim dqzeniu do napisa-
nia na nowo historii kraju i podkresleniu swojej przywédczej roli zrehabilitowat pamieé¢
o Wtadzie Palowniku zwanym Drakulg, widzgc w nim swojego historycznego poprzed-
nika. Brechtowski efekt obcosdci pozwala na refleksie na temat stosunkéw spotecznych,
ktére nastang po czasie przewrotu, gdy spoteczenstwo, niczym pies, cho¢ wolne, jest
zdezorientowane, przyzwyczajone do podlegtosci szuka desperacko autorytetu, nawet
iezeli oznacza to kolejny rozlew krwi2®.

Scena ta ma kluczowe znaczenie z punktu widzenia konstrukeji sztuki, otwierajgc
czeé¢ trzeciq, staje sie profetyczng zapowiedziq konfliktéw i wasni, ktére dochodzq
do gtosu po obaleniu rezimu. W poréwnaniu z pierwszymi scenami wypetnionymi dtugi-
mi momentami ciszy, ostatnia cze$¢ jest wrecz hatasdliwa, postaci $mielej zabierajq gtos
i konfrontujq sie z opiniami innych. Churchill stosuje overlapping dialogue. Postaci mé-
wiq tu jednoczesdnie, a ich wypowiedzi naktadajq sie na siebie, co oddaje prawdziwg
dynamike rzgdzqcych nimi emociji. Mnozq sie pytania o przyszto$¢ kraju, zgdania roz-
liczenia wyrzgdzonych krzywd, a odmienne poglgdy polityczne doprowadzajg do wasni
miedzy cztonkami rodzin i przyjaciétmi. Glosy te sq wielokrotnie przepetnione gniewem,
nienawiécig na tle rasowym czy etnicznym, ktéra czyni z Roméw czy Wegréw kozly ofiar-
ne, na ktére mozna skierowaé swojq frustracje i niezadowolenie. Ideologia komunistycz-
na izolujgca pogrqzone w strachu spoteczenstwo doprowadzita do podsycania atmos-
fery wzajemnej podejrzliwosci i zerwata wiezy zaufania spotecznego. Stuszna wydaije sie
w tym momencie diagnoza Geoffa Willcocksa:

22 Ibidem, s. 116.

25 bidem, s. 101.

24 . Reinelt, op. cit., s. 106.

25 M. Luckhurst, Caryl Churchill, Londyn — Nowy York 2015, s. 121-122.
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,Koniec zimnej wojny, chociaz postrzegany na Zachodzie jako zwyciestwo demokracji, a na-
wet ludzkosci nad tyranig, byt fraumatycznym dos$wiadczeniem dla tych, ktérzy tego doswiadczyli
bezposrednio. Szybko$¢ zmian (...) czesto przekroczyta ich mozliwoéci adaptacyjne, a napiecia
generowane w ten sposéb stanowiq gtéwny temat sztuki Churchill 26,

Najbardziej sugestywnym obrazem nabrzmiatych frustracjq i gniewem stosunkéw
spotecznych jest scena bojki, do ktérej dochodzi na weselu. Konczqce sztuke przyje-
cie weselne — inaczej niz w wigkszosci szekspirowskich komedii — nie przynosi obietnicy
przywrécenia dobroczynnego tadu, zwtaszcza kiedy do tanca, wraz z milczgeymi we-
selnikami, ruszajq aniot i wampir. Gdy goscie przerywajg milczenie, wszyscy zaczynajg
mowi¢ naraz po rumunsku, najpierw spokojnie, pézniej coraz gtosniej, po raz kolejny
zalewajgc odbiorcéw kakofoniq niezrozumiatych dla nich dzwigkéw. Churchill przekazu-
ie w didaskaliach szczegdtowe instrukcje nakazujgce wyrdzni¢ dobiegajqcey jako ostatni
gtos wampira, ktéry powtarza wyrazong juz wczeéniej w rozmowie z psem ztowieszczq
zapowiedz rozlewu krwi.

Odbiorca sztuki Mad Forest odczuwa silng fragmentaryczno$¢ przedstawianej histo-
rii, ktérej poszarpana na epizody linia narracyjna jest dodatkowo przerwana w potowie
przez zindywidualizowane relacje naocznych $wiadkéw. W potgczeniu z szeregiem za-
biegéw jezykowych czy innych technik alienacyjnych prowadzi to do stworzenia wrazenia
nieciggtosci i zametu. Oddajq one z pewnosciq emocie autorki, ktéra prébuje zblizy¢ sie
do odmiennej kulturowo rzeczywistosci wymykajqcej sie tatwemu osgdowi i poznaniu.
Jednoczesnie zastosowane przez Churchill rozwigzania oddajg w petni dynamike rozgry-
waijqcych sie wydarzen, ich niekontrolowany przebieg, towarzyszqce im poczucie zagu-
bienia, strachu i frustracji. Dochodzi w ten sposéb do zblizenia sie dwéch pozioméw ko-
munikacyjnych, poniewaz odbiorca doswiadcza niepewnosci w kontakcie z czyms, czego
do konca nie rozumie, co z kolei jest niejako odtworzeniem do$wiadczen prawdziwych
uczestnikéw wydarzen grudniowych przedstawionych w utworze. Idgc dalej tym tropem,
mozemy powiedzieé, ze uczucia te towarzyszyly réwniez autorce, rezyserowi i studentom
zbierajgcym materiaty na ten temat w Bukareszcie. Stowa krytyka Irvinga Wardle’a mogg
postuzyé¢ za podsumowanie stosowanych przez Churchill zabiegéw:

»lsztuka] Jest napisana z punktu widzenia outsidera, gromadzqgcego skrawki dowodéw niczym
kamyki na plazy i stopniowo uktadajgcego je we wzér, ktdry chociaz niekompletny, zbudowany jest
z solidnego materiatu. Widz, tak samo, porusza sie od tego, co znane, do tego, co nieznane”2”.

Zauwazona przez Wardle’a zbiezno$¢ pomiedzy genezq sztuki i jej recepciq opie-
ra sie na zatozeniu, ze u podstaw obu lezy interkulturowosé¢, czyli wysitek zblizenia sie
do innej kultury i zrozumienia jej. Opisany w artykule proces twérczy obarczony byt
petng $wiadomosciq istniejgcych réznic kulturowych, co znalazto swoje odzwierciedlenie
w ksztatcie sztuki, zdominowanej przez poczucie leku i zagubienia. Rozpoznanie réz-
nic to jednak podstawa dialogu interkulturowego opartego na wrazliwosci i szacunku

26 . Willcocks, op. cit. , s. 180.
27| Wardle, 4Independant on Sunday” 1990, 14 October.
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do tego, co odmienne. Churchill nie prébuje zatem przekona¢ widza, ze wie i rozumie,
co wydarzyto sie w Rumunii w grudniu 1989 roku, ale robi co$ znacznie wazniejszego.
Autorka wchodzi w interakcje z inng kulturg i zaprasza poprzez swojq sztuke do takiej
interakcji swoich odbiorcéw, bo przeciez interkulturowo$é to dialog kultur, a gdziez lepiej
zaprasza¢ do dialogu niz w teatrze.

Summary
Mad Forest. A Play from Romania by Caryl Churchill. Revolution
Through the Eyes of an Outsider - An Attempt at an Intercultural
Dialogue
The aim of the present article is to discuss a play Mad Forest. A Play from Roma-
nia by the contemporary British playwright Caryl Churchill as an attempt to enter into
an intercultural dialogue. The play is based on the events of the Romanian Revolu-
tion of 1989, which led to the end of the Communist rule of Nicolae Ceausescu.
The author went to Romania to collect eyewitness reports to convey accurately the atmo-
sphere of these dramatic days. At the same time, however, the playwright implemented
an array of authorial strategies to emphasize her position of an outsider who describes
the reality she does not understand. As a result, the play vividly depicts the time of in-
stability and political unrest, while simultaneously it shows that any attempt to approach
a different culture is accompanied by a sense of epistemological uncertainty.

Keywords: Caryl Churchill, Mad Forest, intercultural dialogue, Bertolt Brecht, gestus
Stowa kluczowe: Caryl Churchill, Mad Forest, dialog interkulturowy, Bertolt Brecht, gestus
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