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Cztery szkice o wierszach Piotra Mitznera

1. Ped

.Bardzo szybkie posuwanie sie naprzéd, pedzenie, szybki bieg, lot, szybka jazda,
bardzo szybki ruch, obrét, funkcjonowanie czego: rozmach, rozped, impet” (Stownik
Doroszewskiego).

,Zanim i

na krzyz

na latarnie

na strych

na pierwszq strone

Na krzyku rozpiety Bog

Za nim

zanim”1.

Tempo pierwsze| czgstce nadajq krétkie wersy i tok jambiczny. Narzucone jest
od poczgtku. Méwiqc, nie respektuje przerzutni, akcentuje ,i” w klauzuli pierwszego
wersu. Dopiero wersy pigly i szésty ostabiajg tempo, spowalniajg, jakbysmy przecho-
dzili z poezji do prozy. Zakorczenie széstego wersu: ,Na krzyku rozpiety Bég”, z moc-
nym akcentem na stowo ,Bég” w klauzuli, pozwala przej$¢ do kontrastu senséw i in-
tonacji w dwéch ostatnich wersach. ,Za nim”! z domys$Inym wykrzyknikiem przechodzi
w ,zanim”... z domyslnym trzykropkiem.

Wiersze Piotra Mitznera, jak wigkszoé¢ dobrych wierszy, wymagajq gto$nego od-
czytania. Ten jest krotki i niejednoznaczny. To wzywanie do pogoni — prawdopodob-
nie przez jednego z jej uczestnikéw lub postronnych podzegaczy. Gonionym jest ktos,
komu grozi sie $mierciq przez powieszenie, takze ukrzyzowaniem, a $mier¢ ta bedzie
sensacjg na pierwszych stronach gazet. Ofiara ucieka, mylgc pogon (,na krzyz”), cho-
waijqgc sie lub chege sie schowaé (,na strych”). Tam tez sie nie uratuje. A koncept opar-
ty na paronomazji, podobienstwie dzwiekowym stéw ,krzyz” i ,krzyk” — to wskazanie,
iz krzyk judzqcego prowodyra pogoni ,krzyzuje” takze na powrét Jezusa. Finatowa gra
stéw: ,za nim” — ,zanim” (pisane raz tqcznie, a raz rozdzielnie) to wezwanie do pogoni
i ostrzezenie... Przed czym? Pewnie przed karg, a w kazdym razie przed jakims dotkliwym
skutkiem czynu. Ostatnie stowo, ostatni zarazem wers naleze¢ moze do tego samego,

1P Mitzner, Pogon [w:] idem, Dom pod $wiadomosciq, Warszawa 2007, s. 16.
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co wezedniej podmiotu (wtedy domysine mogtoby byé¢ na przyktad rozwinigciem: ,zanim
ucieknie”), albo nalezy do instancji autorskiej i jest ostrzezeniem skierowanym do gonig-
cych oraz judzgceych: ,zanim spotka was kara”.

(Inna inferpretacja tego samego, religijna: On to Bég, Chrystus, ktéry jako ideat
umyka nam — ucieka przed nami i jednoczesnie nas goni. Gonimy Go, ale takze przed
nim uciekamy, a zanim zapadnie klamka — lepiej chyba w tej parafrazie powiedzie¢
»zapadnie klamka” niz ,nastgpi $mier¢” — trzeba te pogon zakonczyé, zosta¢ uchwyco-
nym lub uchwyci¢, osiggngé cel).

Wszystko to zostaje powiedziane z maksymalng ekonomiq stow i tropow. Jest wyraz-
niezrobione, przemyslane. Grafia tego wiersza, odstepy miedzy czgstkami wyznacza-
igce rytm ucieczki i pogoni, stanowi wskazéwke dla deklamacji (takze dla wyobrazenia
deklamacji dopetniajqcej sie przy cichej lekturze).

Ped w tym wierszu to ped pogoni i ped ucieczki. Podmiot nie jest tozsamy z wewnetrz-
nym autorem. Przesycajq ten tekst okrucienstwo i strach. Dla $ciganego i dla czytelnika
jest to ped wymuszony.

Ale ped moze tez by¢ przyjemny. Siedzimy w pospiesznym pociggu przy oknie z ksigz-
kg na kolanach. A moze bez ksigzki, nie jest to jasne. Wiersz Przedziat z tomu Dom pod
$wiadomosciq:

,zatamany rég nieba

zakreslenia lasu

zasliniony kraj pola

thuste plamy

przeswietlone

i po kawie

na stawie

bure

$lady czytania

w mgnieniu pospiesznego okna”2.

Widok z okna pospiesznego pociqgu i lektura — naktadaijq sie na siebie. W rezultacie
jest to lektura przelatujgcego pejzazu. ,Zatamany rég”, ,zakreslenia”, ,zasliniony kraj”
(skraj), ,tuste plamy (...) po kawie (...) bure $lady czytania” — jest to obcowanie z ksiqzkg,
ktérego nie poleca sie bywalcom bibliotek ani pozyczajgcym ksigzki od przyjaciot. Owa
analogia nie pozwala na czerpanie przyjemnosci z widoku za oknem. Przelatujqgcy pejzaz
jest przez nig dewastowany. A moze to analogia jest zta, gdyz nalezatoby poréwnan
szuka¢ raczej w sztuce filmowej. Stary obraz ksiegi natury, statycznej, wymagajgcy aktyw-
nosci od jej czytelnika — wydaje sie nie na miejscu.

2 |dem, Przedziat [w:] idem, Dom pod $wiadomoscig, op. cit., s. 10.
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Ped moze by¢ horyzontalny, lecz moze by¢ tez wertykalny. Moze to by¢ wzlot (ktérego
trudno szuka¢ w wierszach Mitznera), ale i spadanie, stale grozqce cztowiekowi pod-
danemu ziemskiej grawitacji. Oto jeszcze jeden utwér z tomu Dom pod $wiadomoscig
— Seans sen:

JCzepiam sie skat ze twarde

czepiam sie¢ $cian ze zimne

gatezi drapigcych

rgk nieczystych

czepiam sie zeby nie spas¢”®.

Moze to by¢ zapis rzeczywistego koszmarnego snu: gdzie$ sie wspinam, nie bardzo
wiadomo po czym, po czym$ twardym jak skata, gtadkim i zimnym jak $ciana. W strachu
przed upadkiem (po wersie ,rgk nieczystych”) — budze sie. Sen sie urywa. Senny mecha-
nizm uobecniany jest przez elipse, niedopetnianie zdan.

Mozna jednak ten wiersz czyta¢ inaczej, elipsy dopetni¢ zgodnie z gramatyczng in-
tencjq: ,Czepiam sie skat”, dlatego ze sq twarde, écian, dlatego ze sq zimne, gatezi,
dlatego ze drapig” — i moze: rgk, dlatego ze sq brudne, nieczyste, lepiq sie i przez
to tatwiej je uchwyci¢. Czepiam sig ich po to, zeby nie spas¢. W tej drugiej lekturze
nie sen jest przedmiotem utworu, ale $wiadoma refleksja, obrazowo wyrazona. Dwa
te odczytania mogqg wspdtegzystowad. Znaczq bowiem: wybratem zapewne to, co trud-
niejsze (jesli to jawa), albo — w drugiej interpretacji — przez trudniejsze zostatem wybrany
(iezeli to sen). Twarda skata sie nie skruszy, éciany sq tez mocne i zimne, gatezie dra-
piq, dlatego ze majq kolce czy inne chropowatosci i nie wymkng sie z dtoni. A ,rece
nieczyste” oznaczajq, ze kazda reka, ktérej moge sie uczepi¢, jest dobra, bo pomocna
(cho¢ narazam sie, by¢ moze, na oskarzenie o oportunizm).

Tytut tomu Dom pod $wiadomoscig odsyta do podéwiadomosci, do tego, co jest
mojg prawdg psychiczng, ftumiong w zyciu codziennym, na jawie. Ale mozna takze owo
spod” w tytule rozumie¢ jako wprowadzenie godta, tak jak byly godta rzemiost, go-
spéd i doméw: ,Dom pod trzema truflami”, ,Gospoda pod gesiq nézkq”, ,Apteka pod
orfem”. Godtem, o ktérym mowa w tym tomie wierszy, jest $wiadomo$¢. Konieczna,
by nie upa$¢ na jawie. Ona patronuje, jg wybieram — przeciw nieswiadomemu, rzeczy-
wisto$¢ — przeciw urojeniom.

W tym i innych wierszach Piotra Mitznera wspétegzystujq — demonstracyjnie — dys-
cyplina i rozchwianie. Swiadomos¢ i nieswiadomoséé. Racjonalne i irracjonalne. Rozum
i wiara. Obraz podporzqdkowujqcy sobie rytm — i rytmy wprawiajgce obrazy w ruch.
Ped niszczy przestrzen, ktérg trzeba wcigz naprawia¢, remontowaé, a jest to przestrzen
kultury — domu, ksigzki, epoki, wiersza. (Piotr Mitzner bierze udziat w takich remontach
na innych licznych polach swojej dziatalnosci, nie lubi destrukeji). Ale moze to ped wia-
énie jest zasadq tej poezji¢

3 |dem, Seans sen [w:] idem, Dom pod $wiadomoscig, op. cit., s. 14.
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2. Intermezzo

Efektownie bytoby nasila¢ w tym szkicu ped, zwieksza¢ szybkosé¢, dobiera¢ dalsze
przyktady. Stopniowa¢ lek, strach, przerazenie. Ale tak nie bedzie. Wiersze Piotra Mitzne-
ra obok tonagji serio, i to bardzo serio, majq tez inng, zartobliwg tonacje buffo. Wpro-
wadzajq jq czesto gry stéw, a jeszcze czedciej anegdoty czy kawaly, nieraz potgczone
z pastiszem (prawie wcale z parodiq). Piotr Mitzner gospodaruje owymi wesotymi tona-
ciami w kolejnych ksigzkach poetyckich.

W Domu pod $wiadomosciq tez sq one obecne. Na przyktad urywek rozmowy — Sie-
dzq baby na cmentarzu:

,Zimowa

rozmowad

wdoéw

na Powgzkach:

— ja mojego sole

— ja mojego tylko omiatam

s6l mu szkodzi"4.

Takie dowcipy (chciatoby sie powiedzie¢ ,zanoty”) sq wziete (formalnie) jakby wprost
od Biatoszewskiego, cho¢ treéci biorg sie zapewne z wiasnych spostrzezen autora.

Sq i inne zabawy stowami, jak ta o spokrewnieniach poprzez stowo ,pedzi”. Pochodzi
ona z wiersza Inicjacja; ma ta inicjacja smetny finat, ktéry obrazuje wirgcona historyjka
o miynarzu:

Jwiatr pedzi liscie w alei

a wiatrak

pedzi zycie

miynarza

mtynarz

nalewke na pestkach”®.

Ped zostat obtaskawiony, by tak rzec, lingwistycznie. Nie niszczy przestrzeni ani ze-
wnetrznej, ani mentalnej, przeniesiony zostat do przestrzeni wiersza, w niej rozbrojony.
Mozna go tak w miare tatwo obtaskawié, jesli jest sie poetq wystarczajgco zdolnym
i pomystowym. Nie nalezy wiec bra¢ wszystkiego nazbyt powaznie, takze rzeczownika
»ped”, czasownika ,pedzi”. Solenno$¢ operacji lingwistycznych, do jakiej czytelnicy pol-
skiej poezji zdotali przywykngé¢, ustepuje tu czesto dawnym i sprawdzonym zartobliwym
zastosowaniom tych operacji przez satyrykéw i humorystéw. To, co zagadkowe, moze
wskazywaé na ciemng strone bytu, na nieznane, na nienazywalne. Ale zagadki bywaijg
tez tylko formg dowcipu. Dowcipéw takze nie mozna objasnia¢, ftumaczy¢ — wiedy sie je
morduje. Ani tajemnic bytu, ani dowcipéw, ani snéw.

4 Idem, Siedzq baby na cmentarzu [w:] idem, Dom pod $wiadomoscig, op. cit., s. 11.
5 Idem, Inicjacja [w:] idem, Dom pod $wiadomosciq, op. cit., s. 45-46.
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| otrzymujemy dziwng koncowq dyrektywe:
»nie krepowa¢ bydfa
nie my¢ owocow

ze snu

o owocach”S.

Powaga przechodzi w niepowage i odwrotnie. Sen i jawa sq ze sobq zmieszane.
Racjonalna twoérczosé cztowieka moze da¢ zte owoce, z potworéw snu moze sie wzigé
co$ dobrego (cho¢by dobry poemat czy obraz). Zycie ptynie swoig kolejg, nie musi by¢
i przewaznie nie jest koszmarem. Sktada sie z wielu radostek. Lecz z samych anegdotek
nie mozna utozy¢ prawdy, zapisa¢ nimi losu.

Powiedzonka, przystowia, ich kulturowe poktady sq przez Mitznera eksploatowane
na rézne sposoby. Czytam Siedzg baby na cmentarzu i od razu dopowiadam sobie tra-
westowany tekst dzieciecej wyliczanki: ,Siedzi baba na cmentarzu, trzyma nogi w kata-
marzu, przyszedt duch, babe buch, baba fik, a duch znikt”. Byto to zabawne. Nikt z nas
nie mégt przypusci¢, ze byle wierszyk wptywa na $wiatopoglgd. Ale nasze $wiatopoglg-
dy (osobiste) lepimy z takich réznych kosteczek. Z przystéw, kitére podlegajq parafra-
zom: ,gdzie raki zimujq” przeksztatcone zostaje na ,gdzie zmarli zimujq” i to prowadzi
do rzeczywistych $mierci w wierszu Znaki z tomu Kropka?. Pytanie: ,gdzie zmarli zimujq”?
—to nie tylko gra przystowiem, lecz takze sugestia, ze oni sq gdzie$, z innej strony... W réz-
nych wierszach ztego tomiku mozna podobne sugestie odnalez¢. Ciato i dusza w cztowieku
— zgodnie z intuicjg wielu ludéw — roztqczaiq sie dtugo, nie od razu z ustaniem czynnosci
mézgu. Ta intuicja, owo przekonanie rzutuje na inne dziedziny, tokze na twdrczoéé poety.
Dwie strefy, pomiedzy ktérymi sytuuje sie pisanie, mozna by tez okresli¢ jako dusze i ciato
rzqdzqce psychikq. Mitzner poeta rozdziela je: mysli sq osobno, ciato osobno. Jest to
ironiczne potwierdzenie dwoistoéci cztowieka. Kieruje swoje stowa do chowanego nie-
boszczyka, ale i do siebie, i do nas:

»Zanim sie rozgoscisz

w samotnosci

zanim ztozysz kosci

osobno a osobno

mysli

postuchaj jak

deskami

stuka wiatr”8.

8 Idem, Niewidy, Warszawa 2009, s. 10.
7 Idem, Znaki [w:] idem, Kropka, Warszawa 2011, s. 32.
8 Idem, Wélka [w:] idem, Kropka, op. cit., s. 10.
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Stojgcy nad grobem méwcy ,rzucajq stowa w dét // martwy milczy / wzwyz” w innym
wierszu Géra — dét powiedziane zostaje, ze , pofqczenie ziemi z niebem / nadal nie moze
by¢ zrealizowane / bo uszkodzenie nastgpito poza / naszymi plecami”. W tej informac;ji
stycha¢ gtos pani z telefonicznej centrali.

3. Pisane na wodzie

Wiersz Na wodzie zamyka tom Kropka, stanowi zapowiadany przez jego tytut znak
interpunkcyjny.

,Na wodzie

pisze

stawiam kropke

na wodzie

pisze
przekreslam

az po szlam”®.

Pisanie na wodzie, podobnie jak pisanie palcem na ziemi, jest nietrwate, jesli
nie pozorne.

Kropka — znak interpunkcyjny w zdaniu trybu oznajmujgcego — potwierdza, jok po-
twierdza stowo ,amen”. Kropka na wodzie jednak znika. Zapisana w wierszu — pozostaije.
Przekreslanie wiersza pisanego na wodzie nie ma sensu, bo wiersz ten i tak od razu sie
rozptynie®. Pochtonie go woda, ktéra w tym tomie jest pozgdana jako synonim czystosci
i synonim zycia.

Piszgcy chce jednak ten ,pisany na wodzie” wiersz naprawde przekresli¢, utwier-
dzajgc tym jego bytowosé, nawet gdyby miat to byé gest wytqcznie magiczny. ,Prze-
kreslam // az po szlam”. Moze to znaczyé: obnizam to, co napisatem, nadmierny pa-
tos, powage, pyche stéw, spycham méj wiersz do koncowej jednowersowej catostki
— ,az po szlam”. Chcqc go przekresli¢, dociera az do dna, do szlamu. Ale i wtedy prze-
kredlenie sie nie udaje, dukt przekreslenia (rowek w szlamie) znika. Pozostaje tedy nieja-

sny (jak wyrocznia starozytna) morat: wobec tego, co napisatem na wodzie (i zapewne
tylko tego) nie jestem suwerenny, nie daje sie to wymazad czy skresli¢.

Pozostanmy przy temacie wody. Oto wody jeziora:

Jezioro z ofowiu

thumi kazdq fale

kazdg mysl o fali

9 Idem, Na wodzie [w:] idem, Kropka, op. cit., s. 90.

10y tym samym tomie w wierszu Purgatorio czytamy: Wypierz ten zeszyt / masz szansg // nazwy nie majq
szans / gesty nie majq szans / litery znikajq // kleksy zostajq”. Stowo ,wypierz” brzmi mocno. Kategorycznie.
W nastepnej catostce juz nie woda oczyszcza, ale $wiatto ,przeswietla to / co tak dtugo / zamazywatem / w stowo
/ i zostaje”. Wyprany i prze$wietlony wiersz ginie tedy, ustepujgc miejsca temu, co od niego wyzsze — w sferze
niekoniecznie zycia praktycznego, ale w sferze symbolicznej na pewno. | fo jest bardzo wazne w metapoetyckiej,
autotematycznej warstwie utworu, a takze w catym systemie wartosci wyrazonym w tej poezji — panujqcym (tak!)
w jej $wiecie poetyckim.
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ten wers jest $ladem bobra
bobr ptynie teraz przez jezioro

Gtebokie

rozcina wody
i zszywa
rozcina
i zszywa" 11,

Obserwacja jeziora zaczyna sie od metafory ,jezioro z otowiu”. Chodzi tu o kolor
wody, ciemnoszarej jok otéw, takze o ciezar, ale to na drugim planie. Nie jest tu ekspo-
nowany ciezar metaly, lecz ,ciezka” barwa wody w bezruchu. Otéw, a raczej otowianos¢
jeziora ,ttumi kazdg fale”. Wszystko do tego miejsca dotyczy w utworze jeziora, czego$
wiec, co jest na zewngtrz poznajqcego ,ja”. W nastepnym wersie (,kazdg mysl o fali”)
— wchodzimy w inng dziedzing, w my$l i wyobraznie patrzqgcego podmiotu. Gramatyczny
czas terazniejszy (czas obserwaciji i narracji jednoczeénie) otwiera sie na to, co bedzie,
bo ,mysl o fali” odnosi sie do czasu przysztego. Przyjdzie wiatr i wzburzy wody jeziora.
Ale nie jest tak, poruszenie dokonuje sie w mniejszej skali, bo tylko w tej skali moze
(chce?) dziata¢ piszqcy ten utwér. On wpierw patrzy, potem myéli, a na koncu pisze
—w porzqdku logicznym, realnie robi to jednoczesnie. Pisze — to domys$lne — na papierze,
zwykle pisze sie na papierze, a takze pisze na wodzie (,fen wers jest $sladem bobra”).
Bobr moze naleze¢ do planu obserwacji, ale nie musi. Moze bowiem jawi¢ sie on w wy-
obrazni podmiotu, gdy ptynie przez jezioro, ktére jest konkretnie nazwane (,Gtebokie”)
— ,rozcina wody / i zszywa / rozcina / i zszywa”12. Piszqcy (ale wezesniej patrzqgey i myslq-
cy) ingeruje w widziany obraz nieruchomego jeziora. Jego ingerencja jednak nie powin-
na, nie moze narusza¢ obrazu okreslonego w pierwszym wersie metaforg narzednikowq:
,Jezioro z otowiu”.

Wierno$¢ widzianemu jest tu najwazniejsza. | nigdzie indziej w tej poezji nie jest chyba
mocniej i zarazem dyskretniej przedstawiona. Trzy dziedziny: rzeczywistosci postrzegane;,
mysli i zapisu jokby sie rozpadaty, roztazity. Chodzi o ich koherencje. Element pierwszy
— rzeczywisto$¢ empiryczna istnieje niezaleznie. Element drugi — my$l oznacza tu operacje
pamieci i wyobrazni, tak logiczne, jak i moralne, wiec i wartoéciowanie. Element trzeci
— jezyk buntuje sie, wymyka piszgcemu, chce autonomii, niezaleznosci od rzeczywistosci
i od mysli. Takze w wierszach Piotra Mitznera buntuje sie, sktania do gier, do zabawy
z nim. Do uznania jego przewagi i nad rzeczywistym, i nad myslg. Poeta rozcina wody
i zszywa, rozcina je i zszywa. ,Jezioro z ofowiu” ma jednak zosta¢, takze w wierszu, mimo
tych wszystkich myslowych i pisarskich operacji — nieporuszone.

1 Idem, Jezioro [w:] idem, Podmiot domysiny, Warszawa 2011, s. 14.
12
Idem.
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Woda pochtania, ale i unosi, nie jest przepasciq (,Przepas¢ przepadta / przepas¢
wréc” — W srodku miasta, W oku kuku, 56). W kamienicy stojqgcej ,w $rodku miasta”
woda jest domowa, przyjazna, tuz pod rekq, wystarczy odkrecié¢ krany:

w $rodku miasta

jest duch wody zimnej

i duch wody gorqcej

i nie ma zgody
nad zlewem
kiedy reka

chce reke umy¢

w $rodku
nagos¢ moczy sie¢ w wannie
bez ksigzek
bez notatek
bez plikéw
()
cicha winda
bezszelestna woda
()
promuje
na lepszy brzeg”13.
W higienicznej, pachngcej wannie nie ma szlamu. Jest bezpiecznie. Chyba ze spie-
szqc do innych przyjemnosci, kto$ nie zakreci kurka i zaleje sgsiadom z dotu mieszkanie.
Jest tez grozna woda — powodziowa.
,Co tu jest ziemiq
co jest wodg
co jest naporem

co przeszkodq?

Czemu tak

na wysokiej skarpie sta¢
tak oczami zaczepiac
powddz uwodzi¢

wyciqga¢ wode z wody?

15 Idem, W srodku miasta [w:] idem, W oku kuku, Warszawa 2011, s. 56-57.
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Ona uderzy
i pierwszy

z brzegu
znika”14,

Tu nie ma zartéw. ,Tak oczami zaczepia¢ / powéddz uwodzi¢” — na nic sie nie przy-
da. ,Wyciggaé¢ wode z wody” — tez nie jest do $miechu. Przeciwnie. Woda jest zywio-
tem ($mierci). Nie jest futaj przyjozna, przyjazny jest lgd (,na wysokiej skarpie stac¢”).
Ale woda w czasie rzeczywistej duzej powodzi nie respektuje pogrézek lgdu, wchtania,
zabijo. Powddz zalewa wielkie miasto, ale sama przez to sie wyczerpuje. ,Czy wiesz
jak wielkie podbitas miasto / ile ulic / placéw / klatek do wypetnienia // jakie czyhajq

piwnice? // rozplyniesz sie w nim i wyschniesz”1®

— czytamy w utworze Dwie ody do wody
z tomu W oku kuku. Miasto w tym wierszu pognebito powédz, samo jednak bywa meczg-
ce. Kojarzy sie z wysychaniem, wyschnieciem, suszq.

Wody jeziora, wody myéli (psychiki) i wody pisanego (wta$nie: pisanego) tekstu bu-
rzq sie, przelewajq, zbuntowane, nie chcq by¢ postuszne ani pomocne. Woda jednak
ma moc oczyszczania tego, co zostato zatrute. A takiego oczyszczania podmiot tej liryki
pragnie, bedqc w stanie suszy, w brudnej wielkomiejskiej mgle. Przeczytajmy fragment
poematu Cztery potoki:

»Miasta zderzajq sie w mgle

przejezyczenia

klgtwy zaklecia

stowa bawig sie w nas
zakorkowana arteria

i bieleje kamien

ktory odrzucit

zle budujgcych

Spalone miejsca
zielone jest szare
niebieskie jest szare
wszystko wsigka

w substancje szarg
jak zabity czas
ktory sie rozktada

i zatruwa nas

Klucz sie przekrecit”!.

14 Idem, Powédz [w:] idem, W oku kuku, op. cit., s. 10.
15 |dem, Dwie ody do wody [w:] idem, W oku kuku, op. cit., s. 11.
16 |dem, Cztery Potoki. Pierwszy [w:] idem, Podmiot domysiny, op. cit., s. 72.
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Czas, tak jok woda (i — dopowiedzmy — jak zycie), musi ptyng¢, inaczej gnije, za-
truwa, zmienia sie w szlam. W substancje nieszlachetng, na poty ptynng, zalegajgcq
pomiedzy wodq a — przeciez potezniejszq od niej — ziemiq.

4. Ziemia
Ptyngca woda jest nietrwata. Trwalym zywiotem jest ziemia. Ale i ona zawodzi.
Oto wiersz zatytutowany Na ziemie.

al

Na nic tresura na nic
ziemia sig trzesie
zrzuca z grzbietu

tratuje
ze strachu zabija

2.

albo joko wyspa
usypana ze snéw
zegluje przechyla
zongluje
oczami”1?.

»Na ziemie” — tak sformutowany tytut odsyta do tradycji raczej lekkich wierszy. Fraszki
Kochanowskiego (Na lipe, Na fraszki, Na Barbare) czy koncepty Andrzeja Morsztyna
(Na klacz hiszpariskg, Na panny). Znajqc jednak poezje Piotra Mitznera, skfonni jestesmy
i w tym tytule dopatrywad sie paru znaczen. ,Na ziemig” mozemy wiec zrozumieé jako
cze$¢ wyrazenia ,spasé, zlecie¢ na ziemie”. | mozemy takze traktowad te dwa znaczenia
tytutu joko jednoczesne, nietworzgce alternatywy. Pisze przeto wiersz o czyms$ i tytutu-
ie go rzeczownikiem poprzedzonym przyimkiem ,na”, w ten sposéb wyrazam wtadze
nad przedmiotem mojej wypowiedzi, wtadze nad pisanym tekstem i przedstawianym
w nim $wiatem albo spadam na ziemie czy ktade sie na niej, szukajgc w niej oparcia.
Ale moze by¢ jeszcze inaczej. Stysze, jak kto$ krzyczy: ,na ziemiel”. Biore to jako rozkaz:

|

Lpadnijl”. Wykonuje go, bo wiem, ze grozi mi niebezpieczenstwo. Boje sie, przenika
mnie strach. A moze nie boje sie, ale padam na ziemie z rozsqdku. W ten sposéb tatwiej
ocaleje, mniejsze bede przedstawiat pole razenia dla odtamkéw, dla pociskow. Taka jest
koniunkcja generowana przez tytut: pycha wtadcy i strach bezbronnego.

Pierwsza cze$¢ tego wiersza méwi o zjawisku sejsmicznym, zwanym trzesieniem ziemi.
Wielu czytajgcych doswiadczyto go, choéby jezdzgc latem (z biurem podrézy albo zarob-

kowo) do krajéw $rédziemnomorskich. Poréwnuie te ziemie trzesqcq sie do zwierzecia,

17 Idem, Na ziemie [w:] idem, Podmiot domysiny, op. cit., s. 52.
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wyobrazam jg sobie jako ogromne zwierze niepoddajgce sie tresurze. Nakaz Panski
z Ksiegi Genesis: ,CzyAcie sobie ziemie poddang” na nic sie nie zda w czasie trzgsien zie-
mi. To nieposkromione zwierze ,zrzuca z grzbietu, tratuje”. Przyjmuije to, gdyz jest zgodne
z celem i mechanizmem animizacji. Ono tutaj oswaja i dodaje, troche absurdalnie, otu-
chy. Tak jok mozemy poskromié¢ (wytresowaé) najgrozniejsze dla cztowieka zwierze, jest
to tylko kwestia zdolnoéci, umiejetnosci i czasu tresujgcego (tresera), tak tez potrafimy
wytresowacd i te bestie, kiéra ,ze strachu zabija”. Co w tym wypadku znaczy: ,ze strachu
zabija”2 Zwierze-ziemia czuje strach? Czego moze sie leka¢? Tego, ze cztowiek zniszczy
iej kwitngcq zyciem organicznym powierzchnig? Nie o to chodzi. Moze nad tym wierszem
wypada przejé¢ do porzqdku. Moze autorowi tak tylko sie powiedziato?

Ale popatrzmy inaczej, od strony podmiotu, cztowieka, ktéry boi sie realnego trzesie-
nia ziemi. Stara sie wiec ten lek przezwyciezy¢ poprzez poezje, korzystajqc z poetyckich
tropéw. Zjawiska sejsmiczne napawajq go grozq, sq potegq obcq. tatwiej mu bedzie
przyiqé, ze to nie ziemia zabija, lecz zwierze (ziemia-zwierze). Na nie mozna przerzucié¢
strach, a poprzez nie dopiero na Ziemie, ktéra ,ze strachu zabija”. Podmiot roztadowuje
swoje przerazenie, projektuje na niq swéj strach za posrednictwem zwierzecia.

Wszystko, co zostato zapisane w tej pierwszej czesci utworu, nalezy do jawy, dzieje
sic w moim umysle. Pisze wiersz o wydarzeniu, ktérego doswiadczytem, i pisze go po to,
by owo wtasne doswiadczenie zrozumie¢ i méc pokierowad swym dalszym postepowaniem.

Druga cze$¢ wiersza méwi o czym$ innym. Ziemia nie jest juz zwierzeciem, lecz
Wyspq usypang ze snéw”. Czy to znaczy, ze zostata do onirycznej wyspy poréwnana?
W jakiej$ mierze tak, ale w niewielkiej. Mamy bowiem teraz do czynienia z metafo-
rq nie tyle bedqcq ukrytym poréwnaniem, ile utozsamieniem obu sktadnikéw: ziemia
(Ziemia) jest usypana ze snéw, zewnetrznych wzgledem ,ja”. Jestem na wyspie zrobionej
— ,usypane|” — z czego$, co jest niematerialne, nietrwate. Owa wyspa ,zegluje, przechy-
la”. Te dwa czasowniki wyrazajqg ruchy tagodne, kojarzq sie z zeglowaniem po spokojnym
morzu. Ale tak jest tylko przez moment. Poprzez mimowolne skojarzenie (ale tez przez
$wiadomy zabieg paronomazji) ,zegluje” zmienia sie w ,zongluje” i to zongluje oczami.
Oczy wyspy-ziemi sq ruchliwe, niespokojne, patologiczne (zwielokrotnione oczy stanowig
charakterystyczny temat schizofrenicznego malarstwa), grozne. Nie mam juz w takiej zie-
mi (Ziemi) oparcia. Komenda ,na ziemiel” z pierwszej czesci utworu traci w tej sytuaciji
sens. Nie ma na co pa$¢, nic nie uchroni. Jedyna nadzieja w pierwszym rozumieniu tytutu
Na ziemie. Jako poeta jestem wtadcq stéw, ich uzy¢, panem mojej poezji.

Jeszcze jeden cytat zwiqzany z tematem ziemi (Ziemi):

»Stado ortéw nad Wyspg Debow

orzechy spadajgce

w twarde szczeki ziemi

zbudzit sie las

i schrupat matq dziewczynke

z jagodami”18,

18 Idem, Stado ortéw nad Wyspg Debdéw [w:] idem, Myszoser, Warszawa 2000, s. 21.
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Tak mowi sie do dziecka. Dziewczynka wie, ze las jej nie schrupie. Ale ,orzechy
spadajgce w twarde szczeki ziemi” — przeczq naszej stereotypowej wizji rozmnazania sie
ro$lin. Otuchy dawanej przez wegetacje, fad natury. Groza zywiotu ziemi trwa.

Utarte wyrazenia, przystowia, cytaty, frazeologizmy (niosqce rézne znaczenia), ba-
$niowe stylizacje — stwarzajq dla poety pole dla jego dziatania. Aby dziatajgc, oddalat
przerazenie, lecz go nie uniewazniat.

Refleksja metapoetycka okazuje sie w tych wierszach konieczna. Nie jest ani czym$
dodanym do przedstawienia, ani wybiegiem. Nie jest takze wyrazem przekonania,
ze wszystko jest fabutg, ktérqg mozna dowolnie przeksztatca¢. Nie, sen pozostaje snem,
tekst tekstem, rzeczywisto$¢ empiryczna rzeczywistoéciq empiryczng; zto to zto, a dobro
to dobro. Zarazem jednak poczucie braku oparcia jawi sie jako fundament poezji Piotra
Mitznera.

Summary
Four Sketches on Piotr Mitzner’s Poems

The article demonstrates that the principle of poetic construction in four selected
texts by Piotr Mitzner (The Pursuit, Dream seance, Wélka, The Lake, Onto the Earth)
is the co-presence of a series of opposites: discipline and instability, consciousness and
unconsciousness, the rational and the irrational, the real world and a dream, reason
and faith. The reflection on poetry in these poems expresses a conviction that the reality
is not a plot which could be freely changed. This belief remains valid in spite of linguistic
polysemy and emotional vacuum.
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