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O tlumaczeniu poezji llse Aichinger na angielski

Ttumaczenie wierszy llse Aichinger na angielski nie jest szczegélnie trudnym wyzwa-
niem. Pewne problemy moze z pewnoscig sprawia¢ praca na bardzo skondensowanym
materiale tekstowym. Zagadnienia przektadu literackiego sq wtasciwie zawsze takie
same: leksyka, sktadnia, brzmienie, odniesienia kulturowe. Jak odnalez¢ ekwiwalent je-
zyka zrédtowego w jezyku docelowym?2 Na jakie straty mozna sobie pozwoli¢ (w koncu
strata jest nieunikniona)? Gdzie nalezy nadrobi¢ braki?2 Warto zada¢ sobie kluczowe
pytanie: czy chcemy dqzy¢ do domestykacji, czy moze postaramy sie zaznaczyé obcose,
inno$¢ przektadue! Chociaz powyzsze watpliwosci pojawiq sie przy ttumaczenia kazde-
go tekstu, w pracy nad poezjg Aichinger wydajqg sie szczegélnie istotne i wyrazne. Na-
cisk samej autorki dotyczqcy doktadnosci (,Genauigkeit”) warto potraktowaé z nalezytq
uwagqg. Ttumacz prac Aichinger natychmiast uswiadamia sobie, jok mato ma miejsca
na cho¢by najdrobniejszq pomytke. Juz sam rozmiar tych lakonicznych wierszy, w ktérych
kazde stowo wiele wazy i znaczy, sprawia, ze tumaczenie ich jest réwnoznaczne z tym,
ze wszystkie wybory translatorskie (czyz przektad nie jest serig wyboréw?) muszq niewqt-
pliwie zyska¢ na znaczeniu, a mankamenty (czy — zawsze mozna mie¢ nadzieje — mocne
strony) natychmiast zostang ujawnione.

Poezje Aichinger przektadato na angielski kilku cenionych ttumaczy, miedzy innymi
Michael Hamburger (w 1977 roku), ale réwniez inni, by¢ moze mniej znani, lecz réw-
nie zdolni: James C. Alldridge (w 1969 roku) oraz Allen H. Chappel (w 1983 roku).
Mimo ciekawych prac wybitnych poprzednikéw, autorzy tego eseju zmagali sie przeszto
pie¢ czy sze$¢ lat z przektadem kilkudziesieciu wierszy Aichinger, chcqc stworzy¢ wyczer-
pujgcy wybér jej poezji po angielsku. Ponizej przyjrzymy sie dwém wierszom Aichinger
w trzech przektadach — naszym oraz Alldridge’a i Hamburgera. Zestawimy i poréwnamy
wyniki pracy wczeséniejszych ttumaczy z naszymi propozycjami. Analize tego typu war-
to przeprowadzi¢ z trzech powodéw. Po pierwsze, pozwoli ona nam przyjrze¢ sie tek-
stom Aichinger po angielsku. Po drugie, ukaze ztozono$¢ poezji autorki. W koncu nikt
nie czyta tak wnikliwie jok uwazny ttumacz, a podczas przektadu ujawniaiq sie kluczowe
zagadnienia tekstu. Po trzecie, zestawienie réznych przektadéw pomoze jeszcze bardziej
unaoczni¢ problem ogromnej wagi: nie ma jednej, ostatecznej wersji; przektad tekstu
to proces, ktéry trwa bez korica, poniewaz kazde ttumaczenie mozna ulepszy¢, popra-
wi¢, przepracowad. Dotyczy to zaréwno samego tumacza czy ttumaczki danego utworu,
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jak i innych oséb, ktére mogq do tekstu wnieé¢ powiew $wiezosci i inspiracji. Przektad
nigdy nie jest dzietem ukonczony, a jedynie opublikowanym. Wybrane przez nas wiersze
to Briefwechsel oraz Winterantwort. Oto pierwszy z nich:

Wenn die Post nachts kdme

und der Mond

schébe die Krankungen

unter die Tor:

Sie erschienen wie Engel

in ihren weiflen Gewdndern

und stiinden still im Flur”.

W wierszu uderza charakterystyczna dla poezji Aichinger lakoniczno$¢. Jezyk jest
stosunkowo nieformalny i przystepny, cho¢ trzeba zauwazy¢ obecno$¢ trybu tgczqcego
(czesto trudnego do przetozenia na angielski ze wzgledu na specyficzng forme, fonologie
i zwieztos¢). Obecne sq réwniez rymy niepetne i wszelkiego rodzaju pogtosy: ,kédme”,

|II

,Krdnkungen”, ,Engel” oraz ,Gewdndern”. ,Tir” i ,Flur” (linijki czwarta i siédma)
to nie tyle rymy petne, co konsonanse. Wyrazy lezq wystarczajgco blisko siebie, by samo-
gtoski, rowniez podobne, tworzyty co$ wiecej niz tylko ztudzenie rymu.
Alldridge przektada wiersz nastepujgco:
,Correspondence
If the mail were to come at nighttime
and if the moon were to push insults
under the door:
they would appear like angels
in their white raiment
and would stand, still and silent, in the hall”.
Ponizej wersja Hamburgera:
,Correspondence
If the post came at night
and the moon pushed those insults
under the door:
They would appear like angels
in their white array

and would stand still in the hall”.

Nasza préba:
,Correspondence

If the post came by night
and the moon

slid all the slights
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under the door:

they’d appear like angels

in their white raiment

tall and still on the floor”.

Nasuwa sie pie¢ kwestii (w wigkszosci leksykalnych, lecz nie tylko), ktére warto roz-
wazy¢: przektad trybu tgczgcego, ftumaczenie pierwszej linijki wiersza (oprécz zagadnien
leksykalnych pojawia sie tez problem dtugosci wersu), iloé¢ linijek w wierszu, decyzje
dotyczgce stowa ,Krdnkungen” w trzecim wersie oraz ftumaczenie ostatniej linijki (ktéra
jest newralgiczna pod wieloma wzgledami).

1. Tryb tqczqcy. Caly wiersz to jedno zdanie w trybie przypuszczajgcym; w oryginale
konsekwentnie zastosowany zostat tryb tqczqey. Podczas gdy wspotczesna angielszczyzna
w duzym stopniu juz od niego odeszta, w niemieckim jest on wcigz bardzo popular-
ny. Hamburger oraz Gérschacher/Malcolm wybrali to samo rozwigzanie w wypadku
Jkéme” oraz ,schébe” — zastosowali formy czasu przesztego wyrazajgce warunkowo$é
(efekt nie jest tak niepewny, zmienny i niespokojny, jak oryginalny tryb tqczqcy). Wszyst-
kie trzy przektady zachowujg wymagane w jezyku angielskim ,would” w zdaniu gtéw-
nym. Niemniej propozycje ftumaczy znaczqco sie réznig. Alldridge wybiera dtugg forme
would” w odréznieniu od skréconej, mniej formalnej wersji Gértschachera/Malcol-
ma. Wydaje sie nam, ze krétsze formy lepiej oddajg zwieztq nature wierszy Aichinger;
tym samym ,came” jest lepsze niz ,were to come”, a skrécone ,would” bardziej trafne
niz dtuga forma.

2. Pierwszy wers. Ttumaczenie tej linijki jest ciekawe z dwoch powodéw. Pierwszy
to wyrazenie ,die Post”. Prosze zwréci¢ uwage, ze Alldrige wybiera ,mail”, a Hamburger
i Gértschacher/Malcolm wybierajq ,post”. Bardziej uzasadniona wydaie sie druga alter-
natywa. Nie ma potrzeby odchodzi¢ od stownictwa oryginatu, skoro szczesliwie angielski
dysponuje wyrazem pokrewnym majgcym to samo znaczenie i konotacje. Ponadto All-
dridge wydtuza wers jeszcze bardziej (cho¢ tak naprawde ma on takg samgq liczbe sylab
co oryginal) poprzez ,were to come” i ,nighttime” zamiast ,came” oraz ,night”.

3. Liczba werséw. Skoro oméwilismy dtugos¢ werséw, to mozemy teraz przejé¢ do ich
liczby. Warto zauwazy¢, ze zaréwno Alldridge, jok i Hamburger proponujq szesciower-
sowe przekfady wiersza, ktéry oryginalnie zawiera siedem linijek. Obydwaj tqczq drugi
i trzeci wers niemieckiego oryginatu, tworzgc dtugq drugq linijke. Zabieg ten trudno
zrozumie¢ — nie wida¢ w nim ani poetyckiego, ani semantycznego uzasadnienia. Wiersze
Aichinger (podobnie jak Emily Dickinson) majq bardzo krétkie wersy. Ttumacz poprawia
poete na wiasne ryzyko. Potqczenie drugiej i trzeciej linijki w jedng usuwa wyrazny nacisk
na ,der Mond” oraz zaskakujgce dopetnienie chwile pdzniej. Czytelnicy by¢ moze ocze-
kujq, ze ksiezyc — zazwyczaj pozytywny motyw poezji romantycznej i postromantycznei
— bedzie wigzat sie z czym$ kojgcym lub czarujgcym, a nie z ,Krénkungen”. Site tego
efektu ostabia fuzja linijek drugiej i trzeciej.

4. ,Krdnkungen”. Thumaczenie tego stowa jest kluczowg kwestiq we wszystkich prze-
ktadach. Alldridge i Hamburger wybrali ,insults”. Gértschacher/Malcolm, by¢ moze
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nieco odwazniej, postawili na ,slights”, a raczej ,all the slights”. W pozostatych wer-
sjiach pojawia sie ,injuries”. O co toczy sie gra? ,Insults” jest niezaprzeczalnie dobrym,
mocnym i szorstkim rozwigzaniem. Propozycja Hamburgera ,those insults” trafnie suge-
ruje, ze o rzeczonych ,insults” pamieta sie i ze rzeczywiscie raniq. Rozwazalimy ,inju-
ries”, poniewaz to stowo jest bardziej szokujgce, brutalne i bolesne. Bylismy tak samo
za ,all the injuries”, jak i ,all the slights”, poniewaz te wybory oddajq ilo$¢, czas trwa-
nia i site oryginalnych ,Krankungen”. ,Slights” nie sq by¢ moze tak dobre jok ,insults”
czy ,injuries”, jednak majq swoje zalety. Aliteracja ,slid all the slights” odwzorowuije
onomatopeije /[/ w ,schébe”; niemal stycha¢ szelest listéw wsuwanych po kryjomu pod
drzwi. Co wiecej, aliteracja w jezyku angielskim pomoze nam odrobi¢ strate pogtosu
pierwszych samogtosek w wyrazach ,schébe” i ,Krankungen”.

5. Ostatni wers. Stawia on przed ttumaczem kilka probleméw. Zacznijmy od frag-

mentu Alldridge’a: ,and would stand, still and silent, in the hall”. Ten dtugi wers zawiera
dziesie¢ sylab w przeciwienstwie do szesciu z oryginatu. Co wiecej, w ftumaczeniu znaj-

dujemy informacyiny naddatek: ,stand” i ,still” sugerujq ten sam koncept. Wyrazenie
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Hamburgera ,and would stand still” jest réwniez btedne. ,Stand still” wskazuje (chociaz
czuje sie, ze nie to bylo zamierzeniem ttumacza) raczej na ruch, ktéry sie zatrzymat,
a nie na ztowieszczy czy niepokojgcy bezruch z wersji niemieckojezycznej. Co wiece;,
zaréwno Alldridge, jok i Hamburger uzywaijq stowa ,hall” w odniesieniu do ,Flur”. Wy-
bér ten budzi watpliwosci. Rzeczonym miejscem zamieszkania jest najprawdopodobniei
wiedenskie mieszkanie, a za drzwiami znajduje sie mate pomieszczenie, co$ na ksztatt
przedpokoju, w ktérym lezq listy. Trudno o angielski ekwiwalent, poniewaz brytyjskie
i amerykanskie mieszkania sq zazwyczaj skonstruowane inaczej. Warto tez zauwazy¢,
ze wybierajgc odpowiednik do ,Flur”, ani Alldridge, ani Hamburger nie pokusili sie
o zachowanie rymu obecnego w teksécie oryginalnym: ,Tir” i ,Flur”. Rozwigzanie Gért-
schachera/Malcolma — ,tall and still on the floor” — moze wyglgda¢ jak akt desperacij,
lecz ma swoje plusy. ,Tall” dos¢ dobrze oddaje ,stinden”. Listy zazwyczaj lezq, podczas
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gdy tu gniewnie wstajq. Konsonans ,tall” i ,still” odnosi sie do niemieckiej aliteraci,
a ,hall” dodatkowo dodaje koloru linijce, podobnie jak powtérzony dzwiek /I/ (w nie-
mieckim) w ,still” i ,Flur”. Co najwazniejsze jednak, ,floor” rymuje sie z ,door”, wiec jesli
nie ma w angielskim (przynajmniej w naszym przekonaniu) stowa, ktére oddaje austriacki
JFlur”, floor” jest trafnym rozwigzaniem. Jesli tak utalentowana poetka jak Aichinger
rymuje, warto, by tumacz réwniez zrobit, co w jego mocy, by postuzy¢ sie rymem.

Drugi wiersz Aichinger zatytutowany Winterantwort stwarza kolejng okazje, by przyj-
rze¢ sig zagadkom towarzyszqcym ttumaczeniu jej prac. Oryginat wyglgda nastepujqco:

,Die Welt ist aus dem Stoff,

der Betrachtung verlangt:

keine Augen mehr,

um die weiflen Wiesen zu sehen,

keine Ohren, um im Gedést

das Schwirren der Végel zu héren.
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GroBBmutter, wo sind die Lippen hin,

um die Gréser zu schmecken,

und wer riecht uns den Himmel zu Ende,

wessen Wangen reiben sich heute

noch wund an den Mauern im Dorf2

Ist es nicht ein finsterer Wald,

in den wir gerieten?

Nein, Grof3mutter, er ist nicht finster,

ich weif} es, ich wohnte lang

bei den Kindern am Rande,

und es ist auch kein Wald".

Winterantwort jest dtuzszy niz Briefwechsel, lecz sprawia podobne wrazenie zwigzto-
$ci. Wersy sq krotkie, a w zadnym nie pojawiajq sie wiecej niz cztery akcenty; czasem
sq tylko dwa. Liczba sylab nie jest stata, niektére wersy sq bardzo krotkie (na przyktad
skeine Augen mehr”), a niektére majq dziewie¢ czy nawet dziesie¢ sylab. Jezyk jest bar-
dzo nieformalny. Wyjgtkiem sq pierwsze dwie linijki (,Stoff / der Betrachtung verlangt”),
ktére poza codziennymi budzq réwniez filozoficzne skojarzenia. Oczywisty jest paralelizm
sktadniowy w wersach trzecim i széstym: ,keine Augen mebhr... keine Ohren”. Znajdzie-
my tez jego $lady w powtérzonym pytaniu z linijki siédmej i jedenastej (,wo”, ,wer”,
wessen”). W pewnym momencie, od wersu dwunastego do konca, jezyk wiersza cha-
rakteryzuje niemal dziecigca prostota i powtarzalno$é: finster” i Wald”. ,Ist es nicht
ein finsterer Wald...2 / Nein, Grofmutter, er ist nicht finster”. Dobre ftumaczenie praw-
dopodobnie bedzie nasladowad te ceche.

Ponizej wersja Alldridge’a:

,,Winter Answer

The world is composed of the substance
which calls for consideration:

no eyes any more

to see the white meadows with,

no ears fo hear

the fluttering birds in the branches.
Grandmother, where have your lips gone,
to taste for us the grasses,

and who will smell for us the extent of the sky,
whose cheeks are rubbed raw

on the village walls today?

Is it not a gloomy forest

which we have happened on?

No, grandmother, it’s not a gloomy forest,
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| know this, for | have lived long
with the children on its fringes,

and it is not even a forest”.

Propozycja Hamburgera:
,Winter Answer

The world is of the stuff

that calls for perception:

no eyes left

to see the white meadows,

no ears to hear

the whirring of birds in the boughs.
Grandmother, what's become of your lips,
to savour the grasses,

and who will smell the sky for us all the way,
whose cheeks today

still rub themselves sore on walls in the village?
Is it not a gloomy wood

into which we have all strayed?

No, grandmother, it isn't gloomy,

| know, for a long time I've lived

with the children on the edge,

and neither is it a wood”.

Proba Gértschachera/Malcolma:
~Winter Answer

The world is of the stuff

that claims inspection:

no more eyes

to see the white meadows,

no ears fo hear

the birds’ clatter in the branches.
Grandmother, where have the lips gone
to taste the grasses,

and who can draw all heaven’s smell for us,
whose cheeks rub themselves today
raw on the walls in the village?

Is it not a dark forest

we've got ourselves info?
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No, Grandmother, it’s not dark,
| know, | lived a long time
with the children on the edge,

and anyway it’s no forest”.

Wszystkie problemy powyzszych przektadéw maijq charakter leksykalny i sq zwigzane
z interpretacjq.

1. ,Stoff”. Wszystkie trzy ftumaczenia traktujq to sfowo w inny sposéb. Alldridge propo-
nuje ,The world is composed of the substance / which calls for consideration”. Ten wybér
oddaije filozoficzne skojarzenia ze stowem ,Stoff”, lecz unika wspélnego dla jezyka angiel-
skiego i niemieckiego pokrewnego wyrazu ,stuff”, kiére ma w sobie tyle samo pierwiastka
filozoficznego, ile ,substancie” — tym razem bez skojarzen religijnych (na przyktad trans-
substancjacja). ,Consideration” daje nam chwile odpoczynku. ,Betrachtung” wydaje sie
bardziej wizualne niz ,consideration”. Zaréwno Hamburger, jak i Gértschacher/Malcolm
wybierajq rozwigzanie, ktére jest bardziej wzrokowe: ,perception” (Hamburger) oraz ,in-
spection” (Gértschacher/Malcolm). W obu wersjach mamy ,stuff”, mimo ze we wczeéniej-
szej edycji Gérschacher/Malcolm uzyli ,material”. ,Stuff” jest lepszym rozwigzaniem, za-
barwionym filozoficznie i kulturowo (,We are such stuff / As dreams are made on” — Szekspir,
The Tempest, akt IV, scena 1), a takze idiomatycznym i nieformalnym.

2. Ptaki. Wersy pigty i szésty wiersza Aichinger zawierajq fragment ,um im Gedst/
das Schwirren der Végel zu héren”. Zaden z powyiszych przektadéw nie proponuje sa-
tysfakcjonujgcego rozwigzania. Niemiecki szyk zdania ciezko nasladowa¢ po angielsku.
Nikt nie znalazt na to sposobu. Alldridge ttumaczy ,the fluttering birds”, Hamburger
— ,the whirring of birds”, Gérischacher/Malcolm odwaznie postawili na ,the birds” clat-
ter”. Wszyscy préobowali odda¢ onomatopeiczne ,Schwirren”, lecz fluttering birds” wy-
pacza niemieckqg wersje. Stycha¢ hatas i ruch, a nie same ptaki. ,The whirring of birds”
z przektadu Hamburgera odzwierciedla ten dzwiek duzo lepiej. Propozycja Gértschachera/
Malcolma ma te zalete, ze jest bardziej zwiezta, chociaz ,clatter” wyda sie pewnie do$¢
osobliwym odpowiednikiem ,Schwirren”. Jednak ,branches” z przektadu Alldridge’a
i Goértschachera/Malcolma sq trafniejsze niz ,boughs” Hamburgera, ktére stylistycznie
lokujq sie zbyt wysoko w poréwnaniu z resztq wiersza.

3. Usta. ,GroBmutter, wo sind die Lippen hin”, pyta gtos w wierszu (lub jeden z gto-
séw — nie jest fo jasne). Alldridge ftumaczy usta babki jako ,your lips”, podobnie zresztq
robi Hamburger. My zachowujemy wigcej ostroznodci i trzymamy sie blizej oryginatu,
wybierajgc ,the lips”. W koricu znikajgce usta niekoniecznie muszq naleze¢ do babki.
Na przektad niewgtpliwie silny wptyw ma interpretacja, a z wyboréw translatorskich wy-
nikajg konsekwencje semantyczne.

4. ,und wer riecht uns den Himmel zu Ende”. Wers, ktéry niesamowicie trud-
no wyttumaczy¢ i przetozy¢. Alldridge proponuje ,and who will smell for us the extent
of the sky”, Hamburger — ,and who will smell the sky for us all the way”. Obie wersje
nie sq jasne. Oryginat jest réwnie metny, ale przynajmniej bardziej zwarty. Gértschacher/
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Malcolm ttumaczq ,and who can draw all heaven’s smell for us”, co takze brzmi nie-
zgrabnie i mgliscie. Kusi, by zaproponowa¢ rozwigzanie mocno interpretacyjne i bardziej
zwiezte, na przyktad ,who can sniff out heaven for us”, jednak wydaje sie, ze nie odda
ono osobliwego charakteru niemieckiej wersji.

5. ,noch wund”. Wersy dziesigty i jedenasty potraktowano na trzy réine sposoby.
Alldridge i Gértschacher/Malcolm przettumaczyli ,wund” jako ,raw”, podczas gdy Ham-
burger proponuje ,sore”. ,Raw” wydaije sie intensywniejsze niz ,sore”. Alldridge uzywa
strony biernej (,are rubbed raw”), natomiast Hamburger i Gértschacher/Malcolm wybie-
rajq forme zwrotng, ktéra nie tylko pasuje do oryginatu, lecz takze jest w tym kontekscie
jak najbardziej dopuszczalna. Gértschacher/Malcolm starali sie zachowaé szyk z dwéch
pierwszych linijek oryginatu, umieszczajgc ,raw” w wyjgtkowo waznej z semantycznego
punktu widzenia pozycji, czyli na samym poczgtku wersu. Alldridge osigga podobny efekt
poprzez ulokowanie ,raw” na koricu linijki, natomiast Hamburger traci swoje ,sore”,
chowaijqc je w $rodku wersu.

6. ,ein finsterer Wald”. ,Wood” (Hamburger) czy ,forest” (Alldridge i Gértschacher/
Malcolm)2 ,Woods” sq tagodniejsze niz ,forests”. Mamy do czynienia z lasem groznym,
nie lasem jako takim. ,Gloomy” (Alldridge i Hamburger) czy ,dark” (Gértschacher/Mal-
colm)?2 Postawilismy na te drugq alternatywe, poniewaz bardziej przeraza i jest bardziej
bajkowa (mérchenhaft) niz ,gloomy”.

7. ,am Rande”. Alldridge ttumaczy to wyrazenie jako ,fringes”, Hamburger i Gért-
schacher/Malcolm proponujq ,the edge”. Wybieramy te drugq wersje z uwagi na to,
ze ,fringes” sq duzo wyzej i dalej w rejestrze niz proste niemieckie bedrohend.

Powyzej zaprezentowaliémy wycinek z warsztatu ttumacza. Przektad to rzemiosto
i zmudna sztuka podejmowania drobnych, lecz istotnych decyzji. Zgodnie z tym, co na-
pisaliémy na poczgtku, jest to czynnosé, ktéra nigdy sie nie konczy. Wiemy, ze kto$ wréci
do tych wierszy, co$ zmieni; ze sami do nich powrécimy w poszukiwaniu ekwiwalentow
trudnej do uchwycenia, szybkiej, zwieztej poezji Aichinger.

Chociaz... czy kiedykolwiek uda sie przedosta¢ do ciemnej, angielskiej ciszy, ustysze¢
echa historii i kultury, szelest nocnych listéw, zniewagi i oszczerstwa, uchwycié¢ nieobec-
no$¢ i trafi¢ do ciemnych laséw, odwzorowaé pogtosy, ktére ztowieszczo przebiegajg
przez jezyk niemiecki?¢ To pytanie na osobng rozprawe.

Summary
On Translating llse Aichinger’s Poetry into English
The article juxtaposes three different English translations of two llse Aichinger’s poems
— prepared by Michael Hamburger, James C. Alldridge and by the authors of the article,
Wolfgang Gértschacher and David Malcolm. Gértschacher and Malcolm draw our attention
to a special feature of Aichinger’s poems — their conciseness, and to the problems this quality
may pose to the process of translation. The article examines predominantly semantic, syntac-
tic, and cultural differences between German and English equivalents proposed by the three
(four) translators, but also emphasizes the fact that translation is never finished, only published.
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