Zaneta Nalewajk

Kubizm w poezji Mirona Biatoszewskiego.
Stylizacja czy diagnoza procesow poznawczych?

Jednym z przypadkéw granicznych, w odniesieniu do ktérych zastosowanie po-
jecia awangardowoséci moze rodzi¢ problemy, jest poezja Mirona Biatoszewskie-
go. Pomimo tego, ze nietrudno wskaza¢ wiersze autora Obroféw rzeczy, ktére wy-
rastajq z tradycji awangard, poeta ten nie uwozat sie za twérce awangardowego.
Biatoszewskinie byt rowiesnikiem awangardzistow —debiutowatw 1956 roku, czyliw czasie,
w ktérym aktywnie dziatali juz twércy zwigzani z neoawangardq. Stosunek poety do tra-
dycji nie nalezat do jednoznacznych, nie byt on réwniez bezkrytycznym apologetq wszel-
kich przejawéw nowosci. Tym bardziej interesujgca wydaje sie kwestia zwigzkéw poezji
Biatoszewskiego z kubizmem!, zwltaszcza jesli pamigtamy o doé¢ powszechnym poglg-
dzie, iz ,przewrét kubistyczny w malarstwie byt dla $wiadomosci wizualnej naszego wieku
tym, czym dla jego $wiadomosci intelektualnej byto pojawienie sie nowej logiki i no-
wej matematyki, nowej fizyki i nowej psychologii”2. Wobec tego otwarte pozostaje takze
pytanie, czy w poezji autora Obrotéw rzeczy mamy do czynienia jedynie z powtérze-
niem wzorca stylistycznego napisanych wczeéniej przez innych twércéw wierszy kubistycz-
nych, czy tez moze nawiqzania do poetyki i estetyki kubizmu stuzg w wierszach Mirona
Biatoszewskiego diagnozowaniu proceséw poznawczych? Czy rola wptywéw tego kie-
runku byta réwnie decydujgca dla ksztattu dorobku autora Mylnych wzruszen w poréw-
naniu z tq, ktérg kubizm odegrat w malarstwie zapoczgtkowanym we Francji w latach
1906-19092% A trzeba przypomnie¢, ze kubizm malarski oddziatywat na przemiany,
jakie zachodzity w obrebie wloskiego futuryzmu w latach 1911-1912 oraz wptywat
na holenderskq grupe ,Moderne Kunstkring” z Pietem Mondrianem na czele. Kubisci
inspirowali tez (to skutek bezposrednich kontaktéw) powotang do zycia przez Wassila

1 Na obecnos¢ watkéw kubistycznych w poezji Mirona Biatoszewskiego wskazywat Stanistaw Burkot w ksigz-
ce Miron Biatoszewski, Warszawa 1992, s. 8-14. Zwrécit na nie takze uwage Ryszard Nycz w artykule , Sza-
re eminencje zachwytu”. Miejsce epifanii w poetyce Mirona Biatoszewskiego [w:] Pisanie Biafoszewskiego,
pod red. M. Gtowinskiego i Z. tapinskiego, Warszawa 1993, s. 179-180. Zdaniem badacza, na zwigzki
z kubizmem w poezji Mirona Biatoszewskiego wskazuje migedzy innymi jego stosunek do przestrzeni dzieta sztuki.
Nie ma ona juz charakteru mimetycznego. W wykreowanej przez poete przestrzeni artystycznej przedmioty pod-
legajq oglgdowi z wielu perspektyw, ulegaiq licznym transformacjom.

2 M. Porebski, Kubizm. Wprowadzenie do sztuki XX wieku, Warszawa 1968, s. 5.

3 Warto przypomnie¢, ze nazwa kubizmu jako kierunku w malarstwie wywodzi sie z francuskiego stowa le cube
thumaczonego jako kub, szescian, kostka szescienna. Po raz pierwszy zostata uzyta z odcieniem dezaprobaty
14 listopada 1908 roku przez krytyka Louisa Vauxcelles’a, ktéry na tamach czasopisma ,Gil Blas” okreslit tym
mianem prace mtodego artysty Georges’a Braque’a. Z czasem nazwa tracita pejoratywny wydzwiek (poczqtko-
wo kubisci nie identyfikowali sig z nig, cho¢ — co warto przypomnie¢ — sam Picasso zrewidowat swéj stosunek
do niej dopiero w 1923 roku. Wedtug klasyfikacji Kahnweilera kubizm mozna podzieli¢ na dwie zasadnicze fazy
o doé¢ ptynnych granicach: pierwsza z nich to faza analityczna datowana od jesieni 1909 roku do przetomu lat
1911-1912, natomiast druga to okres kubizmu syntetycznego zapoczqtkowany na przetomie 19111912 roku,
ktéry przerwany zostat wybuchem pierwszej woiny $wiatowe;.
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Kandinskiego monachijskq grupe ,Der Blaue Reiter” oraz berlinskie czasopismo
,Der Sturm”. Wptywy okazaly sie nie mniej istotne dla cztonkéw rosyjskiego ugrupo-
wania Walet Karowy”, takich jok: Michait tarionow, Natalia Gonczarowa i Kazimierz
Malewicz. Recepcja prac kubistéw odcisneta takze pietno na dorobku artystycznym
Marca Chagalla, Tadeusza Makowskiego, Paula Klee oraz rzezbiarzy Aleksandra
Archipenki czy Constantina Brancusiego®. Wprawdzie o schytku kubizmu jako orientac;ji
w malarstwie przesqdzit wybuch pierwszej wojny $wiatowej, ale oddziatywanie tego kie-
runku na literature i sztuke nie wygasto.

Jak zatem zaklasyfikowa¢ wptywy tego ruchu obecne w poezji Mirona Biatoszewskiego,
spoznionego debiutanta z 1956 roku? Poete, w przeciwienstwie na przyktad do Adama
Wazyka, autora szkicu Miejsce kubizmu?, trudno nazwaé teoretykiem kierunku w jego wer-
sii plastycznej i literackiej. W poezji autora Obrotéw rzeczy nie padajg nazwiska najwaz-
niejszych twércédw kubizmu. Nie znajdziemy tu bezposrednich przywotan malarzy kubistéw
takich jok Pablo Picasso, Georges Braque, Jean Metzinger, Joseph Fernand Henri Léger,
Juan Gris czy poetéw kubistéw, jak cho¢by Guillaume Apollinaire, Pierre Reverdy, Max
Jacob czy Blaise Cendrars. Biatoszewski, inaczej niz Wazyk (twérca o pogladach bliskich
zapatrywaniom Alberta Gleizesa i Jeana Metzingera, ktérzy wigzali epistemologiczne, wi-
zualno-plastyczne dgzenia kubizmu z przeftomem w nauce — miedzy innymi z powstaniem
geometrii nieeuklidesowej — oraz Guillaume’a Apollinaire’a stawiajgcego przed sztukg
empiryczne zadania poznawcze®), nie zajgt jednoznacznego stanowiska w tej sprawie,
co nie oznacza, ze poezja tworcy Mylnych wzruszeri pozbawiona jest ambicji epistemolo-
gicznych i nie koresponduie z tymi rozpoznaniami. Cho¢ formutowane niezaleznie i jezy-
kiem poetyckim pozostajq bliskie, co postaram sie wykaza¢ w tym artykule, prze$wiadcze-
niom kubistéw.

Wiadomo, ze zatozenia estetyczne kubizmu byly znane poecie. W jednym z jego
wierszy z tomu Obroty rzeczy pojawia sie bezposrednie odwotanie do sposobéw obrazo-
wania charakterystycznych dla tego kierunku. W Rzeczywistosci nieustalonej czytamy:

»Skrojone wedtug jednego manekina

potyski przechodniéw.

Kubistyczne lustra
po guzikach

po morzach.

4 76b. na ten temat: M. Porebski, Kubizm. Wprowadzenie do sztuki XX wieku, Warszawa 1968, s. 14.

5 Wazyk, Miejsce kubizmu [w:] idem, Od Rimbauda do Eluarda, Warszawa 1973. Zob. tez interesujqcq
ksiqzke Tadeusza Brzozowskiego pod tytutem Orientacja wizualno-plastyczna w twérczosci poetyckiej Adama
Wazyka, w ktérej badacz rekonstruuje migdzy innymi poglady estetyczne autora Semaforéw, wskazuje na Wazy-
kowe poszukiwania ekwiwalentéw wypowiedzi wizualno-plastycznych w tworzywie jezyka oraz omawia zjawisko
nieciggtoéci w poezji, uimujqc je w kategoriach awangardowej konwenciji literackiej. T. Brzozowski, Orientacja
wizualno-plastyczna w twérczosci poetyckiej Adama Wazyka, Szczecin 1994.

8 Zob. na fen femat: T. Brzozowski, Orientacja..., op. cit., s. 19. Brzozowski przypomina o tym, ze z takimi po-
glgdami nie identyfikowali sig Picasso i Brague.
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Ziarno rdzy na nowy kolor

starej szuflady.

Sciany zmieniajqce skére jak weze.
Gruby kurz
ktéry roénie

pokoleniami szarych barankéw.

Wypozyczalnia sennych przezy¢

czyli druga historia $wiata””?.

W Rzeczywistodci nieustalonej Biatoszewskiego ukazywane na wielu planach obra-
zy na pierwszy rzut oka sprawiajg wrazenie pozbawionych zwigzku, utozonych w spo-
séb przypadkowy, niemozliwych do zestawienia w ciqgi przyczynowo-skutkowe. Jednak
po uwazniejszej lekturze zaprojektowany w wierszu kubistyczny obraz drugiej historii $wia-
ta jawi sie jako przejaw dgzenia podmiotu lirycznego do tego, by ukazaé w sposéb wie-
loperspektywiczny uptywajqcy czas, a $cislej méwige — przedmioty i zjawiska, na ktérych
pozostawia on $lady swojego dziatania.

Czas obserwowany jest w wierszu jednocze$nie w mikro- i makroskali, co wiecej,
ma takze inny wymiar, a raczej swojq alternatywng wersje w powtarzajqcej sie nieustannie
historii sennych przezy¢. Czytajgc utwor, widzimy wiec ulicznych przechodniéw, $ciany
budynkéw, warstwy kurzu zaprezentowane w przelotnych postrzezeniach. Podmiotowi li-
rycznemu skupionemu na obserwacji mikrozdarzen i zjawisk mijajgcy go ludzie jawig
sie jako zredukowani do ksztattu, gry $wiatta i koloru (widoczny jest jedynie ogélny za-
rys ich sylwetek, ukazujq sie, by chwile poézniej znikng¢, ustgpi¢ miejsca nastepnym).
Ten dynamiczny, wprawiony w ruch éwiat zjawisk zostaje wzbogacony o opis muréw zmie-
niajgcych wraz z uptywem czasu wyglad niczym weze skére, deskrypcie coraz grubszego
nalotu z kurzu. Korespondencja miedzy postrzezeniami i zjawiskami ujmowanymi w mi-
kroperspektywie a procesami zachodzgcymi w makroskali ustanawiana jest na zasadzie
pars pro toto. Postacie ludzkie jawiq sie w refleksji podmiotu lirycznego o czasie jako
efemeryczne rozbtyski figur skrojonych wedtug jednego wzoru, na podobiefstwo mane-
kina — za posrednictwem reifikujgcej metafory moéwi sie tu o dzianiu sie, ktére postacie
nie tyle ksztattujq, ile sq mu poddane. Kurzowy osad odstania swoje poktady i ozywiony
zostaje w temporalnej metaforze, jego nawarstwianie sie — ujete w perspektywie genera-
cyinej — przypomina ,pokolenia szarych barankéw”. Sciany budynkéw, réwniez animali-
zowane w deskrypcji, starzejq sie, a zarazem odradzajq i odnawiajg w kolejnych wyglg-
dach, wpisujgc sie tym w nieustajqcy cykl zycia i $mierci. Kolekcje tych mikropostrzezen
wzbogaca dostrzezenie $ladu rdzy na nowym kolorze starej szuflady. Rzecz znamienna,
ze we frazie ,Ziarno rdzy na nowy kolor/ starej szuflady” dochodzi do zatarcia oksy-
moronicznego znaczenia epitetéw ,stary” i ,nowy”. Rdza — oznaka korozji, niszczenia,

7M. Biatoszewski, Rzeczywistos¢ nieustalona [w:] idem, Obroty rzeczy, Warszawa 1956. Wiersz cytuje na pod-
stawie: M. Biatoszewski, Rzeczywistos¢ nieustalona, ,Pogranicza” 1995 nr2/3s. 12.
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postepujqcej destrukcji — nie wystepuje w utworze samodzielnie. Pojawia sie w metafo-
rycznym sformutowaniu ,ziarno rdzy”. Rozpatrywane odrebnie znaczenie rzeczownika
ziarno nasuwa skojarzenie rodzqcego sie zycia — nasiona mogq wykietkowa¢, przeksztat-
ci¢ sie w bujng rosline. Natomiast ujeta catosciowo fraza ,ziarno rdzy” méwi o narodzi-
nach zalgzkéw $mierci, a zarazem widzialnej zmianie postaci istnienia. W wierszu nowe
wyglady zjawisk to znaki wstepowania w kolejne fazy egzystencji i obumierania, ktére
dokonuijq sie w sposéb jednoczesny. Symultaniczne rejestrowanie przez podmiot liryczny
zmystowo dostrzegalnych, przelotnych $ladéw zycia i drobin $mierci, zderzanie w opisie
wielu punktéw widzenia na zjawiska ruchu, zycia, starzenia sig, $émierci, metaforyczna
reifikacja tego, co ludzkie, i animizacja tego, co przedmiotowe, prowadzq do wniosku,
ze w tym, co jednorazowe i efemeryczne, przejawiajq sie wielkie procesy przemiany.
Ontologia rzeczywistodci przedstawionej w wierszu, pomimo ze rzqdzi sie ona zasadg
powtdrzenia (fraza ,wypozyczalnia sennych przezy¢” informuije, ze te same doznania
w réznym czasie mogq sta¢ sie udziatem wielu réznych oséb), jest niemozliwa do usta-
lenia na trwate.

Gra mikro- i makroperspektywq w Rzeczywistosci nieustalonej Mirona Biatoszewskie-
go zachodzi nie tylko na ptaszczyznie temporalnej, lecz takze w przestrzeni zaprezento-
wanej w utworze. Jej nieporéwnywalne pod wzgledem wielkosci elementy i rekwizyty takie
jak morza czy elementy stroju — guziki, zostajg w wierszu zestawione w ten sposéb, ze to,
co mate, zostaje zréwnane z tym, co wielkie, przeksztatcone w odbicia, fragmentaryczne
wyglady, profile. W wierszu czytamy:

»Kubistyczne lustra

po guzikach

po morzach”.

W ten sposéb w omawianym utworze Biatoszewskiemu udato sie odnalez¢ literacki
ekwiwalent malarskiego, kubistycznego gestu zerwania z perspektywq zbiezng, w ktérej
odwzorowywane byly przedmioty, perspektywq odpowiadajgcq ich obrazowi tworzone-
mu przez ludzkie oko. Poetycki sposéb prezentacji zjawisk przez autora Obrotéw rzeczy
nie opiera sie juz na imitowaniu efektu zmniejszania sie przedmiotéw wraz ze wzro-
stem ich oddalenia od punktu obserwacji. Podmiot Biatoszewskiego widzi je kubistycznie
i analitycznie — niczym w rozirzaskanym lustrze, w ktérego elementach pod réznymi kqg-
tami odbija sie dane zjawisko.

Fraze ,kubistyczne lustra” mozna zinterpretowaé takze jako sygnat metapoetyc-
ki. Mianem ,poezji rozbitego lustra” okresla sie wszak wiersze kubistyczne, w ktérych
mamy do czynienia z analitycznym rozbiciem przedmiotéw na profile oraz dgzeniem
do ukazania tych obiektéw z wielu punktéw widzenia, dgzeniem wynikajgcym z tesknoty
do uzyskania artystycznego efektu syntezy perspektyw.

Tytut utworu pozostaje w nierozerwalnym zwigzku z zagadnieniami epistemologiczny-
mi. Rzeczywistoé¢ nieustalona to taka, ktéra nie przybiera na trwate niezmiennej postaci,
nie ma ostatecznej formy, jej ksztattu nie da sie opisa¢ ani odwzorowaé po uprzed-
nim jego zbadaniu i rozpoznaniu. W nawiqzujgcy do estetyki i zatozen kubizmu wiersz

70 Jekstualia” nr 3 (18) 2009




Biatoszewskiego wpisane zostato bliskie juz Cézanne’owi, prekursorowi kierunku, prze-
konanie, ze ,obraz-wizja w catoéci nie bedzie dostepny nigdy. Artysta réwniez raczej
go $ciga niz osigga”®.

,Obraz przekazywany przez Cézanne’a — trafnie stwierdza Mieczystaw Porgbski — nie jest sta-
nem, ale procesem. Przejawia sie on w nieskonczenie wielu réznigeych sie od siebie aspektach
czqstkowych, zaleznych nie tylko od punktu, na ktérym w danym momencie ogniskuje sie spojrze-
nie, ale i od punktéw, na ktérych ogniskowato sie poprzednio, wzglednie — na ktérych zogniskuje
sie w nastepnej kolejnosci. Integralne powtérzenie catego tego procesu na statej ptaszczyznie przy
uzyciu tych mozliwosci repertuarowych przekazu, jakie wyznacza malarska paleta, jest niepodo-
bieristwem”®.

Stqd niedaleko juz do kubistycznego sfragmentaryzowania przedmiotéw na obrazie, roz-
bicia ich na profile i bryly (na obrazach kubistéw konstruowane wedtug Cézanne’owskich
wzordw walca, kuli i stozka). Wydaie sie jednak, ze odwotanie do estetyki kubizmu w utworze
autora Obrotéw rzeczy nie sprowadza sie jedynie do zastosowania znanego z historii ma-
larstwa i literatury wzorca stylizacji. Analizowany tekst poetycki jawi sie takze jako wypowiedz?
o charakferze $wiatopoglgdowym.

Rzeczywistos¢ nieustalona to nie jedyny przyktad zwigzkéw twérczodci poetyckiej
Biatoszewskiego ze spuscizng kubizmu. Juz w wierszu Ballada o miejscu odartego konia
z 1953 roku poeta opowiada w sposéb kubistyczny alternatywng historie powstania na-
zwy wsi Odrzykon, usytuowanej na Podkarpaciv nad Wistokiem. Legenda méwi, ze wy-
wodzi sie ona od dzikiego konia nalezqcego do srogiego i bezdusznego rycerza, ktéry
mieszkat niegdy$ w okolicy i wiédt zbodjecki zywot. Zwierze na polecenie pana tratowato
okolicznych mieszkancéw i zadawato im rany. Sterroryzowana ludno$é¢, w koncu zmeczo-
na strachem, zbuntowata sie i postanowita podpali¢ siedliska zbdjcow, a konia obedrze¢
zywcem ze skéry, co zresztq rychto uczynita. W balladzie Biatoszewskiego oprécz zmody-
fikowanej wersji legendy zwraca uwage specyficzny sposéb obrazowania:

+Z zielonego laséw pierza

prowadzi chtop zwierza.
Idzie kon! Idzie kon!

W dziurawym cieniu lisci — gniady,
w kalinowej lampie — caty blady,
na paprociach srebrny,

po tgce — zesiwiat.

Taki kon! Taki konl

8 70b. M. Porebski, Kubizm..., op. cit., s. 21.
9 Ibidem, s. 25.
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Wiedzie chtop
jego bok.

Kon widokiem kiwa.

Gory, doty
do ich kota —

druga konska gtowa.

Takie doty! Takie gory!

Kazda géra

przy lazurach.

Jedna jest nie byle ktéra,
ma na sobie Krosno,
tam od rana

wielki jarmark

tyska sie i tyska.

Do niej kon! Do niej konl

W drodze kamien Kamienca

w lewych, prawych odmiencach,

w czerwonych rumiencach.

W jednym przegubie
gorzelnia kipi,
wlewa do wody

okowite.

Wypit jg kon.

Upit sie kon.

Lezy na trawie.

W boku ma banie.

Chtop mysli: wieczne spanie.
Odart go ze skory

i odszedt ze skérg

do krosnienskiej géry.

Odarty kon!
Odarty kon!
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Zerwat sig kon.

Czerwony latat.

Widzieli z muréw.

Wchodzili na jabton.

Stali na skale Kamienca.

Wotali ODRZYKON! ODRZYKONI!"20,

Sposéb konstruowania obrazu w wierszu polega na tym, ze prezentowany w bal-
ladzie kon nie jest opisywany jako zjawisko ,samo w sobie”. Méwi sie raczej o réz-
nych sposobach jego przejawiania sie. W zaleznosci od punktu widzenia, z ktérego jest
obserwowany, oraz rodzaju tta, na jokim sie pojawia, wizerunek konia ulega zmianie:
w ,dziurawym cieniu lisci” okazuje sie ,gniady”, ,w kalinowej lampie” zwraca uwage
bladoscig, srebrzy sie w paprociach, na tqce jawi sie jako siwy. Wieloperspektywicznosé¢
opisu wspdtistnieje tu z fragmentaryzacjq tego, co jest jego przedmiotem. W deskrypgiji
nie dqzy sie do stworzenia iluzji przedstawienia petnego konia, opowiada sie jedynie
o tych jego aspektach, ktére mozna zobaczy¢ z okreslonego punktu widzenia. W ten
sposéb powstaje synekdochiczny, poetycki opis, w ktérym cze$¢ znamionuje niemozliwg
do jednoczesnego ukazania cato$¢, odsyta do niej i zastepuje jq. Kubistyczne obra-
zowanie, ktére sprowadza sie do pokazywania wytgcznie tego, co jest widoczne z da-
nej perspektywy, wywoltuje przy okazji efekt komiczny: okazuje sie bowiem, ze bohater
wiersza — chtop wiedzie nie tyle konia, ile jego bok, z kolei sam kon kiwa nie bokiem,
lecz widokiem. Gdy zwierze wedruje dolinami i pagérkami, jawi sie tylko joko konska
gtowa, natomiast kiedy $pi opite okowitq, na trawie mozna zobaczy¢ tylko jego bok,
a w boku — banie. Nazwa miejscowosci Odrzykon, jok dowiadujemy sie z ballady na-
syconej licznymi, refrenicznie powracajgcymi ekspresywizmami, powstaje jako sponta-
niczna reakcja, zywiotowy okrzyk miejscowej ludnosci na widok czerwonego, odartego
ze skéry, szalejgcego z bélu zwierzecia, ktére obserwowane jest przez mieszkaricow
z géry —z muréw, gatezi jabtoni oraz skat Kamienca. Kon z tej perspektywy jawi sie gtow-
nie jako dynamicznie przemieszczajqey sie kolor: ,czerwony latat” — czytamy w utworze.

Natomiast w wierszu Do NN z tomu Obroty rzeczy ujawnia sie najpetniej poetycka
diagnoza zwiqzana z dostrzezeniem ograniczen ludzkiej percepcji, poniewaz méwi sie
o nich w sposéb bezposéredni. Wspomniany utwér réwniez moze zosta¢ odczytany jako
nawigzanie do epistemologicznych zatozen kubizmu. Obrazowanie, z ktérym mamy tu
do czynienia, jest rezultatem odrzucenia technik poetyckich, ktére sprzyjajq kreowaniu
ztudzenia catosci prezentowanych zjawisk. Uwage zwraca pragnienie podmiotu méwig-
cego do osiggniecia syntezy perspektyw. Bohaterka liryczna wiersza jowi sie postrze-
gajgcemu jako postaé¢ nieustalona, dynamiczna, zawsze fragmentaryczna. Obserwa-
torowi dostepne sq jedynie jej aspekty, nigdy nie objawia sie cata. Kobieca sylwetka

10 ). Biatoszewski, Ballada o miejscu odartego konia [w:] idem, Wiersze, Warszawa 1976. Cytuje wiersz
z wydania: idem, Wybdr poezji, Warszawa 1996, s. 16-17.
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— ruchomy przedmiot obserwacji — staje sie jeszcze mniej uchwytna na skutek ruchu innych
przechodniéw, oz wreszcie znika z pola widzenia:

Jnagle

wycinasz sie

z pomieszanych form ulicy
wypuktosciq nég

twarzy

zblizasz sie — pot

mijam cig — pét

jakze mi szkoda

tej zawsze jednej strony nie widzianej!
odchodzisz — pot

ruch innych

kroi cie

w coraz drobniejsze

kawatki

nic mi z ciebie nie zostato

nagle
[Warszawa, 10 1X 54]"11,

Technika opisu wylgcznie tego, co daje sie dostrzec z okreslonego punktu, zastoso-
wana w Balladzie o miejscu odartego konia, Rzeczywistosci nieustalonej oraz w utworze
Do NN nie byta na tle twérczosci poetyckiej Biatoszewskiego precedensem. Podobne
obrazowanie powstajqce dzieki zastosowaniu analogicznych jak we wspomnianym wier-
szu chwytéw dostrzec mozna chocby w utworach: Zaémienie oraz Krajobraz jako oko
z tomu Rachunek zachciankowy (1959), Nie doszto do oswiecenia i Wyglgd w okno nie-
wydarzonko zamieszczone w zbiorze Poezje wybrane (1976) i wreszcie Wyglgdanie przez
prety z tomu Odczepi¢ sie (1978), W rogu pokoju z cyklu awanturki ze zbioru Wiersze
wybrane i dobrane (1980), Ja czarownica? — dobrze z wydania Stara proza, nowe wiersze
z 1984 roku i Poryw opublikowany na kartach Oho (1985), by zamknq¢ te z pewnosciq
niewyczerpuiqcq liste przyktadéw. W Zaémieniu2 mamy do czynienia z deskrypcjg dwéch

1 14em, Do NN [w:] idem, Obroty rzeczy, Warszawa 1956. Cytuje wiersz na podstawie wydania: idem, Wybér
poezji, Warszawa 1996, s. 45-46.

12 7o¢mienie: ,zupetnie osobna fryzjerka/ zupetnie osobna malarka drzwi/ na parterze/ za¢mity/sig/ wymija-
jqco/ zupetniq/ o/ zupetni/ w zaokrqgleniu do siebie/ i nawzajem:/ malarka drzwi fryzjerki/ fryzjerka malarki
drzwi”. Zob. idem, Za¢mienie [w:] idem, Rachunek zachciankowy, Warszawa 1959. Cytuje wiersz na podstawie
wydania: idem, Wybér poezji, Warszawa 1996, s. 69.
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postaci — malarki drzwi i fryzjerki — skonstruowang w ten sposéb, jakby byta opisem zja-
wiska astronomicznego polegajgcego na tym, ze cien jednego ciata niebieskiego, pada-
iac na powierzchnie drugiego, przestania je catkowicie. Bedgcy przedmiotem obserwacii
efekt tego procesu oddany zostaje za posrednictwem frazy: ,za¢mity sie/ wymijajgco/
zupetniq”. Po wystepujgcym w formie narzednika neologizmie ,zupetnia”, utworzonym
dzieki kontaminacji przystéwka ,zupetnie” lub przymiotnika ,zupetny” i rzeczownika ,pet-
nia”, w utworze pojawia sie kolejny, tym razem trudniejszy do zidentyfikowania wzorzec
odmiany: ,o/ zupetni/ w zaokrggleniu do siebie/ i nawzajem:/ malarka drzwi fryzjerki/
fryzierka malarki drzwi”. W sformutowaniu: ,0/ zupetni” byé moze mamy do czynienia
z miejscownikiem utworzonym od neologizmu ,zupetnia” lub tez liczbg mnogq przymiot-
nika ,zupetny”, ktéry w utworze Biatoszewskiego wystepuje w wotaczu. Niejednoznacz-
no$¢ zastosowanego w tym fragmencie wiersza wzorca deklinacji to zapewne celowy
zabieg stuzqcy opisaniu niezwyktosci odmiany, jokiej ulegly postaci zaprezentowane
w utworze.

Ballada o miejscu odartego konia oraz Do NN to wdzieczne i nie jedyne przyktady,
dzieki ktérym mozna wykazaé, ze w poezji Biatoszewskiego w centrum zainteresowania
znajdujq sie zjawiska optyczne. Z analogiczng sytuacjg mamy do czynienia w przytoczo-
nym ponizej fragmencie wiersza Krajobraz joko oko, w ktérym przedmiotem poetyckiei
refleksji staje sie proces postrzegania za posrednictwem zmystu wzroku. Jawi sie ono
jako aktywnos$¢ polegajgca nie tylko na rejestrowaniu przedmiotéw, lecz takze ich kon-
struowaniu:

»panorama bije
wypuklenie

z oka
tworzenie oglgdanego

czwarty
na dowdéd oka

wymiar

tworzy
oglgdane
oglgdanego” 13

Inny przyktad to wiersz Nie doszto do o$wiecenia, ktéry zwraca uwage przede wszystkim
formq graficzng: czasownik ,przebiera¢” zapisany zostat ze spacjq i dywizem po pierw-
szej sylabie, natomiast w wyrazie ,przesuwad” pierwsza zgtoska poddana zostata elipsie,

13 | dem, Krajobraz jako oko [w:] idem, Rachunek zachciankowy, Warszawa 1959.
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jest w ogdle niewidoczna. O tym, ze mamy do czynienia z niekompletnym stowem, infor-
muje nas dywiz.

,Po wsiach Grochowa
w przebiciach chmur

stoi storice na szprychach

prze -biera
-suwa

w lewo, w prawo

nagle leci do mnie.

Jaw mur"4,

Mozna pokusi¢ sie o hipotetyczng rekonstrukcje zdarzen przedstawionych w wierszu.
Zaprezentowana sytuacja liryczna jest humorystycznym, kubistycznym zapisem fragmen-
tarycznych postrzezen (odwzorowanych za posérednictwem grafii utworu): jadgcy rowerem
bohater patrzy na kota, dostrzega jasny blask storica przebijajgcy spomiedzy szprych.
Poniewaz koncentruje sie na tym zjawisku, nie patrzy przed siebie, nie zauwaza muru,
w koncu o$lepiony (a nie o$wiecony) przez promienie stoneczne — zderza sie z nim.
Zblizony zabieg polegajgcy na dgzeniu do graficznego ukazania tylko tego, co mozna
faktycznie zobaczy¢, kiedy wyglqda sie przez prety, poeta zastosowat w jednym z utworéw
z tomu Odczepi¢ sie:

Lebo

aryc15”

W tym przypadku forma graficzna wiersza to odwzorowanie niepetnego obrazu, jaki
dostepny jest postrzegajgcemu podmiotowi. Brakujqce litery ,ni” oraz ,ksi” w wyrazach
Jniebo” i ,ksiezyc” stanowiq informacje dla czytelnika, ze niebo i ksiezyc widoczne sq
jedynie cze$ciowo, poniewaz ich fragmenty pozostajq zastoniete. Poeta zastosowat ana-
logiczny chwyt takze w utworze Obmiatanie panoramy patrzeniami na trzy widoki miedzy
dwoma zastaniaczami, opublikowanym w tomie Poezje wybrane:

+Mokotéow

blok

Siekierki

blok

lotnisko

blok

Siekierki

141dem, Nie doszto do oswiecenia [w:] idem, Poezje wybrane, Warszawa 1976. Cytuje wiersz na podstawie
wydania: idem, Wybdr poezji, Warszawa 1996, s. 92.

15 |dem, Wyglgdanie przez prety [w:] idem, Odczepi¢ sie, Warszawa 1978.
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blok

Mok 0”18

Kolejny dowsd zaciekawienia poety zjawiskami optycznymi znajdziemy w zbiorze
Wiersze wybrane i dobrane. W cyklu awanturki zamieszczony zostat utwér W ROGU PO-
KOJU, bedgcy humorystyczng prezentacjq emocjonalnej reakcji padajgcego punktowo
$wiatta stonecznego (poddanego tu personifikacji) na widok zaciemnionego miejsca,
do ktérego nie udato mu sie dotrze¢. Rzec by mozna, ze to liryczna opowiesé o stoAcu,
ktore przestraszyto sie cienia.

Z przeprowadzonych analiz wynika, ze w poezji Biatoszewskiego mamy do czynie-
nia nie tyle ze skonstruowanym przedmiotem intelektualnym, ile z prébg odwzorowania
proceséw rzqdzqceych widzeniem obiektow empirycznych oraz zjawisk zaktécajgeych ich
postrzeganie. Sposéb obrazowania wynika z dgzenia do uchwycenia zjawisk na chwile
przed tym, zanim zostanq przetworzone przez ludzkie wladze poznawcze. Autor Obrotéw
rzeczy nie tworzy w swoich utworach iluzji gtebi obserwowanego obrazu, nie stara sie
kreowa¢ ztudzenia poetyckiej prezentacji trzeciego wymiaru przestrzeni, przeciwnie, spo-
séb obrazowania mozna by nazwaé celowo ,sptaszczonym”. W ten sposéb posrednio
w poezji Biatoszewskiego centralny staje sie problem mozliwosci percepcyjnych czto-
wieka oraz ich ograniczen wynikajgcych z usytuowania podmiotu postrzegajgcego
w konkretnym miejscu i czasie. Okazuje sie, ze twérce absorbowaly nie tyle konstruowa-
ne przez intelekt wyobrazenia wizualne obserwowanego obiektu, ile dgzenie do ukazania
sposobu, w jaki 6w przedmiot lub zjawisko sq rejestrowane przez zmysty. Wazniejsze
od tego, jak istnieje rzecz, stawato sie to, jok ona sie jawi. Wydaie sig, ze Biatoszewski
zainteresowany byt, w nie mniejszym stopniu niz percepcjq wizualng, psychologiq ludz-
kiej percepciji. Poete fascynowaty nie tylko mechanizmy tworzenia btedéw jezykowych
oméwione wyczerpujgco przez Stanistawa Baranczaka w jego znakomitej ksigzce Jezyk
poetycki Mirona Biafoszewskiego!?, lecz takze niedoskonatosci ludzkiego poznania wy-
nikajgce na przyktad z podatnosci na ztudzenia optyczne. Na podstawie lektury wier-
szy autora tomu Obroty rzeczy wolno przypuszczaé, ze dysponowat wiedzq na temat
niewlasciwego odczytania i interpretacji obrazu przez mézg przetwarzajgcey informacje
otrzymane z siatkéwki oka; co wiecej, byt swiadomy tego, ze umyst ludzki ma zdolnos¢
Jrekonstrukcji rzeczywistosci”, potrafi na zasadzie antycypacji dobudowa¢ do niepetnego
obrazu brakujgce dane, opierajgc sie na podstawowych zasadach rzqdzqcych percepcig
ofaczajgcego $wiata. Jednak Biatoszewski zainteresowany byt nie tyle odwzorowywaniem
poetyckich ztudzen percepcyjnych, ile kreowaniem sytuacii lirycznej, w ktérej ulegajgcy im
bohater (obserwator) utworu mégt zostaé przytapany na gorgcym uczynku (jok w wierszu
Wyglqd w okno niewydarzonko z tomu Poezje wybrane — podmiot, patrzqc na makowg
suknie zawieszong w oknie w jednym z mieszkan w bloku naprzeciwko, myli jg z przy-
sztq samobdjczyniq, ktéra za chwile ma wyskoczy¢ z okna). Poeta, gromadzgc w swoich

18 |dem, Obmiatanie panoramy patrzeniami na trzy widoki miedzy dwoma zastaniaczami [w:] idem, Poezje
wybrane, Warszawa 1976.

175 Barahiczak, Jezyk poetycki Mirona Biatoszewskiego, Warszawa 1974.
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utworach opisy ,niedowidzen”, koncentrowat sie na ich deziluzji i korekcie. W prze-
ciwienstwie do twércow takich jok Andrea Pozzo (siedemnastowieczny wloski malarz-
iluzjonista), Maurits Cornelis Escher (holenderski grafik i rysownik aktywny w XX wie-
ku, lubujgcy sie w konstruowaniu figur niemozliwych) czy Julian Beever (wspotczesny
brytyjski artysta, autor obrazéw na chodnikach tworzqcych niemal doskonatq iluzje
trojwymiarowosci), Biatoszewski nie dgzyt weale do wywotania u czytelnika za pomocqg
$rodkéw poetyckich ztudzen analogicznych do tych, jakie wspomniani artyéci kreowa-
li za posrednictiwem technik plastycznych. Interesowaty go, jok wspomniatam, procesy
epistemologiczne, ciekawita psychologia percepcji. Od ztudzenia wazniejsze okazywato
sie poznanie. W tym swoiscie rozumianym ,intelektualizmie” Biatoszewski z pewnoscig
blizszy byt przedstawicielom kubizmu o ambicjach analitycznych niz mistrzom sztuki ma-
larskiej iluzji. W tym miejscu warto przypomnie¢ stynne stwierdzenie kubisty Georges’a
Braque'a:

,Perspektywa tradycyjna nie zadowala mnie. Jest ona czym$ mechanicznym i nie daje petnego
posiadania rzeczy. Wychodzi z jednego punktu widzenia i przy nim pozostaje. A przeciez punkt ten
iest bez znaczenia. To tak, jakby kto$ cate zycie rysowat tylko profile, kazqc wierzy¢, ze jest tylko
jedno oko...”18.

Dgzenie do prawdy przekazu nakazywato zatem uwzglednia¢ w prakiykach arty-
stycznych nie tylko to, co widzimy niedoskonatym okiem, lecz takze catq dostepng wie-
dze o przedmiocie i warunkach determinujgcych jego takie, a nie inne postrzeganie.
Biatoszewski wyciggnat z kubistycznego dekalogu daleko idgce wnioski. W literackiej
recepciji osiggnie¢ tego kierunku dotart chyba dalej niz jego poprzednik Adam Wazyk,
ktory w kubistycznym obrazowaniu poetyckim ograniczat sie do zastosowania chwytu
jukstapozycji, swobodnego, zmiennego lub symultanicznego toku obrazowania zrézni-
cowanych aspektéw jednego zjawiska, wykorzystania techniki montazu i zasady kontra-
stu wywotywanego przez zderzenie styléw oraz zestawienie w obrebie jednego utworu
prozaizméw i poetyzmoéw, rozluznienia rygoréw tradycyinej sktadni, redukcji zwigzkéw
przyczynowo-skutkowych!®. Wspomniane zabiegi wystepowaly, rzecz jasna, takze w po-
ezji autora Rachunku zachciankowego, ale byly one zawsze sfunkcjonalizowane, stuzyty,
jak sqdze — inaczej niz u Wazyka — nie tyle opisywaniu ,przypadkowych zaj$é psychicz-

720

nych” i ,odwzorowaniu autentycznego toku mysli poety”2?, ile diagnozowaniu uniwersal-

nych proceséw poznawczych oraz tego, jak mogq przebiega¢, gdy podlegajg im kon-
kretne indywidua (jak na przyktad ,baba z bloku”, zob. wiersz Ja czarownica?@ — dobrze).

18, Braque, cyt. za: M. Porgbski, Kubizm..., op. cit., s. 40.

19 74aniem Jacka Trznadla, kubistyczna poetyka Adama Wazyka stuzyta odwzorowaniu ,prawdziwego zapisu
rzeczywistosci w psychice”, ktéra ma kilka planéw. Wiersz zatem ma by¢ deskrypciq ,akcji psychicznych bedg-
cych (...) wyrazem (...) nieciqgtych, wyodrebnionych z rzeczywistoéci przedmiotéw”. Zob. J. Trznadel, Wstep [w:]
A. Wazyk, Wybdr poezji, Warszawa 1967, s. 8-9. Z kolei Maria Delaperrigre pisata o mtodzieAczych tomikach
poety (Semafory, 1924 i Oczy i usta, 1926), ze kreowane w nich symultaniczne, kolazowe wizje nie sprowadzajq
sig do ,obiektywnego utrwalania rzeczywistosci”, lecz stuzq ,wyrazeniu przygody wewnetrznej”. Twérce intereso-
waly na przyktad relacje migdzy pamigciq a postrzeganiem. Badaczka wskazata tez na zwiqzki ,zaj$¢ psychicz-
nych” obecnych z poezji Wazyka z rzeczywistosciq przedmiotowq. M. Delaperriere, Od Apollinaire’a do Wazyka
[w:] eadem, Dialog z dystansu, Krakéw 1998, s. 39, 44.

20 ) Trznadel, Wstep [w:] A. Wazyk, Wybdr poezji, op. cit., s. 6.
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Nie chodzito zatem wytqcznie o wynalezienie prostej metody poetyckie| translacji malar-
skich osiggnie¢ kubizmu, ale o péjécie o krok dalej i najpetniejsze wyzyskanie jak najszer-
szego repertuaru mozliwosci, jakie dawat poecie jezyk — inne medium przekazu.

Analiza wybranych utworéw poetyckich Mirona Biatoszewskiego, w ktérych da sie
wskaza¢ na ich zwigzki z kubizmem, pozwala tez na skorygowanie definicji poezji kubi-
stycznej zaprezentowanej przez Paula Hadermanna w artykule Cubisme. Zdaniem bada-
cza, jej waznymi wyréznikami sq styl montazu oraz dekonstruowanie opisywanych przed-
miotéw, a nastepnie dgzenie do ich idealnej rekonstrukcji2!. Od poetyki futuryzmu, ktéra
rowniez cechuje sie miedzy innymi symultanicznoséciq prezentacji, kubizm, cho¢ takze
symultaniczny, miatby rézni¢ sie statycznosciq. W przeciwienstwie do futurystéw, podsta-
wowym celem poetéw kubistycznych nie byto, w przekonaniv Hadermanna, odwzorowa-
nie ruchu w utworze, ale ukazanie statycznego obiektu w relacji z otaczajgcq go prze-
strzeniq oraz w powigzaniu z whasciwoéciami ludzkiej percepcji wzrokowej. Badacz sqdzi,
ze kazda z perspektyw kubistycznych jawi sie jako wzglednie stabilna, cho¢ niekomplet-
na, bo zdeterminowana okre$lonym punktem widzenia. Kubistyczna symultaniczno$é¢ po-
lega¢ musi zatem na dgzeniu do zaakcentowania wspétistnienia tych perspektyw, zwielo-
krotnienia i nagromadzenia réznorodnych profili opisywanych przedmiotéw i zjawisk22.

Wydaje sie jednak, ze w przeciwienstwie do zrekonstruowanych powyzej
tez Hadermanna, nawigzanie do kubistycznego obrazowania nie wyklucza poetyckiej
refleksji nad zjawiskiem ruchu, czego przyktady odnajdziemy nie tylko w omawianych
wierszach Mirona Biatoszewskiego, lecz takze znacznie wezeéniej, bo juz u malarzy ku-
bistow takich jak Juan Gris, Robert Delaunay oraz twércéw skupionych wokét Section
d’Or, grupy zatozonej w 1911 roku, do ktérej nalezeli miedzy innymi Jean Metzinger,
Albert Gleizes, Femand Léger, Francis Picabia. Ich réwniez — a nie tylko futurystéw,
jok sqdzi Hadermann — absorbowata kwestia mozliwosci przedstawienia ruchu na ob-
razie.

Cho¢ zwiqgzki poezji Biatoszewskiego z tradycjq kubizmu wydajg sie niewgtpliwe,
to otwarte pozostaje pytanie o jego stosunek do niej?3. Z pewnosciq nie mamy tu do czy-
nienia z gestem o charakterze polemicznym w jednej z mozliwych form, na przyktad pa-
rodii czy satyry. Chodzi raczej o aktywng kontynuacje polegajqcg nie tylko na transpozycii
malarskich technik do tekstu poetyckiego, lecz takze pogtebieniu ich w stylistyce innego

21 p Hadermann, Cubisme [w:] Les Avant-gardes litteraires au XXe siecle (A comparative history of literatures in
European languages), pod red. Jeana Weisgerbera, t. 1, Bruxelles 1984, s. 945.

22 Ibidem, s. 945.

250 wptywach kubizmu, jakie dostrzec mozna w prozie Mirona Biatoszewskiego, pisata Agnieszka Karpowicz.
Zob. A. Karpowicz, Technika Mirona Biatoszewskiego — ,zlep” [w:] eadem, Kolaz. Awangardowy gest kreaciji.
Themerson, Buczkowski, Biatoszewski, Warszawa 2007, s. 207-277. W swoich analizach autorka wskazata
na obecng w prozie autora Zawafu tendencije cytowania z rzeczywistodci, ktérej poczqtek zwyklo sie upatrywa¢
w kubistycznych papiers collés. Wyréznita tez trzy techniki zastosowania kolazu przez Biatoszewskiego: happe-
ning, ready made oraz kolaz kontekstéw. Ze wzgledu na to, ze wspomniany gest kreacji przekracza w prozie
twércy Donoséw rzeczywistosci granice miedzy sztukq i zyciem, Agnieszka Karpowicz okreslita to pisarstwo mia-
nem strategii neoawangardowej. Zob tez: ibidem, s. 11-12.
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medium, nadanie im charakteru $wiatopoglgdowego. Biatoszewski asymiluje dziedzic-
two kubizmu, ale nie poprzestaje na tym. Poszerza zastany system i repertuar chwytow
wspomnianej tradycji. Staje sie ona czesciq sktadowq wtasnej wizji autora Obrotéw rze-
czy, punktem twérczych poszukiwan stuzqgeych literackiej refleksji nad specyfikqg percepdii
wizualnej. Przejawia sie ona poprzez gromadzenie poetyckich dowodéw na nieidentycz-
no$¢ postrzezenia i postrzeganego zjawiska. Tym samym poeta posrednio stawia funda-
mentalne pytanie epistemologiczne o zgodnos$¢ poznania z jego przedmiotem.

Summary
Cubisme in the poetry of Miron Biatoszewski.
Stylization or diagnosis of cognitive process?

The article Cubism in the Poetry of Miron Biatoszewski. Stylization or Diagnosis
of the Cognitive Process? presents a systematical analysis and an interpretation
of the relations between style of the cubist art and style of poems written by Polish poet.
The authoress considers the following problems:

- was the language of avant-garde painting influencing the poetic works
of Miron Biatoszewski?

- was the cubist influence in the poetry of Biatoszewski only on stylisation?

In her opinion cubism, which had been adapted into literary works of Polish poet,
his world perception and was contributing to diagnosis of important, universal cognitive
processes, for example: the mechanisms of the visual perception. The authoress shows
the types of modifications of the cubist style, which were introduced by Biatoszewski.
The article aims to demonstrate that the context of cubism is relevant for understanding
and explaining Biatoszewski’s poetry.
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