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Poetyka przestrzeni w opowiadaniach Williama
Faulknera Réza dla Emily i Spalenie stodoty

Opowiadania Faulknera nie cieszq sie takim uznaniem jok jego powiesci, mimo
ze w nie mniejszym stopniu dajq $wiadectwo mistrzostwu jego jezyka i wielowymiarowe;,
ztozone| wizji $wiata. Dorobek pisarza w tej dziedzinie z pewnosciq zastuguje na szersze
omdwienie, chod nie da sie zaprzeczyé, ze utwory, w ktérych Faulkner osiggngt artystycz-
ne wyzyny, czyli Wsciektos¢ i wrzask (1929), Kiedy umieram (1930), Swiattos¢ w sierpniu
(1932) i Absalomie Absalomie (1936), stanowig niemal nieprzescignione osiqgniecie
nie tylko na polu literatury amerykanskiej, lecz takze $wiatowej. Spuscizna literacka Faulk-
nera skutecznie opiera sie prébom przypisania jej na trwate jokiego$ wyraznego przesta-
nia, wytuskania z niej jasnego i doniostego znaczenia. Zbyt czesto w przesztosci pisarz
ten byt w rozmaity sposéb szufladkowany: okreslano go jako tradycjonaliste zwigzanego
z amerykanskim Potudniem, prymitywiste, romantycznego czy tez moralizujgcego realiste.
Znawcy jego twérczodci stwierdzajq, ze wczedniejsi badacze przyktadali do nowatorskich
tekstéw Faulknera miare odpowiednig dla tradycyjnych powiesci realistycznych!. Mato
uwagi poswiecano ich artystycznemu uporzqdkowaniu i semantycznemu skomplikowa-
niu i dopiero wytaniajgce sie w latach 80. XX wieku nowe kierunki badawcze w studiach
nad prozq Faulknera w nalezytym stopniu uwzglednity to, ze autor byt przede wszystkim
modernistq i jego utwory noszq wszelkie znamiona estetyki tego nurtu, jawnie zrywajqcej
z zastanymi wzorcami.

Twércy tych nowych uje¢ analitycznych zwracajq uwage na proces odbioru, na do-
$wiadczenie czytelnicze, jakie generuje eliptyczna, oparta na lukach konstrukcja utworéw
Faulknera, zaburzona chronologia, narracja z wykorzystaniem ograniczonego punktu wi-
dzenia i strumienia $wiadomosci. Rzecznikiem takiego podejécia w odniesieniu do prozy
amerykanskiego pisarza jest na przyktad francuski krytyk André Bleikasten®. Z kolei we-
dtug innego badacza, Noela Polka, wiele cennych spostrzezen na temat skomplikowanej
psychiki Faulknerowskich bohateréw wynika z odniesienia do niej zasad freudowskiej
psychoanalizy®. Rozwijajgca sie w latach 80. i 90. krytyka feministyczna dopatrzyta sie
w jego utworach nieprzeczuwanych dotqd wymiaréw, wydobywajgc na $wiatto dzienne

1 Zob. D. Fowler, Introduction [w:] New Directions in Faulkner Studies, pod red. D. Fowlera i A.J. Abadie, Jackson
1983, s. ix—xiv.

2 7ob. A. Bleikasten, Reading Faulkner [w:] New Directions in Faulkner Studies, op. cit., s. 1-17.

3 Zob. N. Polk, Children of the Dark House, Jackson 1998.
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problematyke tozsamosci ptciowej i rél spotecznych?. Na tle zarysowujgeych sie w konco-
wych dekadach XX wieku $wiezych perspektyw oglgdu jego dzieta z pewnoscig wyréznia
sie ujecie zaproponowane przez holenderskiego badacza Douwe Fokkeme oraz Amery-
kanina Briana McHale’a, ktérzy zgodnie podkreslajg walory powiesci ,Absalomie, Absa-
lomie...”, okreslajgc jg mianem szczytowego wytworu literackiego modernizmu, znako-
micie realizujqcego takie zatozenia poetyki tego nurtu, jak tekstowa niedookreslonose,
fragmentaryczno$¢, epistemologiczny sceptycyzm i refleksja metajezykowa®.

Na niepowtarzalny i bez trudu rozpoznawalny styl pisarski Faulknera sktadajg sie
miedzy innymi zawita sktadnia, zdania wielokrotnie ztozone podrzednie, wyrafinowa-
ne, niekiedy wrecz ekscentryczne stownictwo, spigtrzanie przymiotnikéw i przystéwkow,
wreszcie sama dtugo$é¢ zdan. Cechy te sprawiajq, ze w utworach amerykanskiego pisa-
rza jezyk przestaje by¢ wytqcznie precyzyinym, ,przezroczystym” $rodkiem przekazu, lecz
zwraca na siebie uwage, ujawnia wiasne mozliwosci i ograniczenia. Faulkner starat sie
podkresli¢ stowng warstwe tekstu oraz dqzyt do, jak wyrazit to w listach do Malcolma
Cowleya, ,wypowiedzenia sie do korica miedzy duzq literg a kropkq... zawarcia wszyst-
kiego w jednym zdaniu — nie tylko terazniejszoéci, lecz takze catej przesztosci, od ktérej
zalezy i ktéra juz, juz dogania terazniejszo$¢”S.

Jednak, jak stusznie podkresla Donald Kartiganer, ,za tym jezykiem, ktéry grozi nie-
kiedy zatarciem nakreslanej rzeczywistosci, kryje sie wyrazisty desygnat, mata ojczyzna
Faulknera, pétnocne Missisipi ze swq historiq, przeksztatcone w $wiat dajqcy sie odwzo-
rowa¢ na mapie, opatrzy¢ genealogicznymi tablicami, kronikarsko utrwali¢ od przeszto-
$ci do chwili obecnej”?. Zmyst historyczny, odczuwalno$é¢ przesztosci okazujq sie zatem
fundamentalnym sktadnikiem Faulknerowskiego dzieta. Jednym z zamierzen pisarza byto
stworzenie sagi amerykanskiego Potudnia, przedstawienie szerokiej panoramy jego hi-
storii, od XVII wieku poczqwszy. Kazdy z tekstéw sktadajgcych sie na te sage obrazuje
konfrontacje z przesztosciq, ktéra przebiega na wielu ptaszczyznach, od tej najbardzie;
osobistej, indywidualnej, przez rodzinng, okoliczng, po historie regionu, catego Potudnia
Stanéw Zjednoczonych. Postaci powotane do zycia przez Faulknera wkraczajq do akg;ji
utwordw niejako obcigzone przesztosciqg, jak ujmuije to Kartiganer, ,wlokqgc za sobq ob-
toki rodzinnych i regionalnych determinant: dziadkéw, rodzicéw, braci i siéstr, rodzinnych
stron — czy to wzgérz, czy wqdotéw”®. Bohaterowie Faulknera wpisani zostajg w historie

4 70b. D. Trouard, Faulkner’s Text That Is Not One [w:] New Essays on ,The Sound and The Fury”, red. N. Polka,
Cambridge 1993, s. 23-70.

5 Zob. B. McHale, Postmodernist Fiction, London 1996, s. 8-12.

6 I'm trying to say it all, between one Cap and one period... My ambition is fo put everything into one sentence
— not only the present but the whole past on which it depends and which keeps overtaking the present, second
by second”. M Cowley, The Faulkner-Cowley File: Letters and Memories 1944-1962, Harmondsworth 1978,
s. 14,s. 112 [fumaczenie wtasne].

7 Behind the language that sometimes threatens to efface the reality it pursues lies an unmistakable referent,
Faulkner’s northern Mississippi home and history transformed into a world capable of being mapped, genealogi-
cally tabled, chronicled from past to present”. D. Kartiganer, William Faulkner [w:] The Columbia Literary History
of the United States, pod red. E. Elliotta, Nowy Jork 1988, s. 888 [tftumaczenie wtasne].

8 Trailing behind them clouds of familial and regional qualifiers: the grandparents, parents, and siblings, the hill
country or bottom land”. D. Kartiganer, op. cit., s. 888 [ttumaczenie wiasne].

80 JTekstualia” nr 1 (44) 2016




swojej ziemi: sceneria okresla zarazem ich tozsamo$é. Co ciekawe, te same postaci,
zdarzenia, miejsca pojawiajq sie lub wymieniane sq w réznych powieéciach i opowiada-
niach tego pisarza osadzonych w mitycznej krainie Yoknapatawpha County, co $wiadczy
o gtebokim powigzaniu ze sobg poszczegdinych tekstéw. Stworzenie tego niepowtarzal-
nego, bogatego i jednoczesnie tak spodjnego literackiego uniwersum z pewnoscig nalezy
uzna¢ za niezwykte dokonanie Faulknera. On sam $wiat powotany przez siebie do ist-
nienia nazwat wiasnym ,kosmosem”, a sporzqdzonq przez siebie mape Yoknapatawpha
County podpisat William Faulkner, wytqczny posiadacz i wiasciciel”. Ta fikcyjna kra-
ina ma swdéj odpowiednik w rzeczywistodci, jej pierwowzorem jest rodzinne hrabstwo
Faulknera, Lafayette County, potozone na pétnocy stanu Missisipi, ktére stato sie dla
pisarza niewyczerpanym zrédtem inspiracji. Nazwa ,Yoknapatawpha” wywodzi sig z miej-
scowego indianskiego dialektu i oznacza ,mulistq wode ptyngcqg powoli przez réwnine”.
Jest to nazwa rzeczki w Lafayette County, o ktdrej istnieniu $wiat zapewne nigdy by sie
nie dowiedziat, gdyby William Faulkner nie uwiecznit jej na kartach swych powiesci.

||

Aby nalezycie rozpozna¢ funkcje przestrzeni w utworach amerykanskiego pisa-
rza, trzeba najpierw udcidli¢, co rozumie sie przez przestrzen w literaturze, ponie-
waz, jak stwierdza Gabriel Zoran w artykule Towards a Theory of Space in Narrative
z 1984 roku, badania nad tym zagadnieniem ,sq mocno rozproszone i niewiele jest
ustalen, ktére zostaty powszechnie przyjete”®. Mimo uptywu ponad trzydziestu lat uwa-
ga ta nadal pozostaje trafna, choé juz w 1978 roku Janusz Stawinski ogtosit w eseju
Przestrzeri w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywistosci, opublikowa-
nym w pracy zbiorowej zatytutowanej Przestrzen i literatural®, e w literaturoznawstwie
dokonuije sie znaczqcy zwrot: przestrzen przestaje by¢ postrzegana po prostu joko jeden
z komponentéw rzeczywistoséci przedstawionej i jawi sie joko ,0érodek semantyki dzieta
i podstawa innych wystepujgcych w nim uporzqdkowan”!!. To przewartosciowanie, do-
wodgzi Stawinski, umozliwia przyjecie nowej perspektywy badawczej, ktéra traktuje fabute,
postaci, konstrukcje czasu, literackq sytuacje komunikacyjng, idee dzieta ,jako pochod-
ne wzgledem fundamentalnej kategorii przestrzeni, jako jej aspekty, partykularyzacje
czy przebrania”2.

W dalszej czeséci tekstu polski badacz przedstawia rozmaite ujecia przestrzeni
w dziele literackim, wéroéd ktérych najbardziej podstawowym jest rozpatrywanie jej jako
iednej z ,zasad organizacji jego planu kompozycyjno-tematycznego”, czyli po prostu

9 Research in general on the subject [of literary space] is quite diffuse, and there are few assumptions that have

become generally accepted”. G. Zoran, Towards a Theory of Space in Narrative, ,Poetics Today” 1984, vol. 5,

No. 2, s. 310 [fumaczenie wiasne].

10 pyyestrzen i literatura, pod red. M. Gtowinskiego i A. Okopien-Stawinskiej, Wroctaw 1978. Wszystkie kolejne

odniesienia do tekstu Stawinskiego opieraiq sig na wydaniu z 1992 roku w tomie Préby teoretycznoliterackie.

1) Stawinski, Przestrzen w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywistosci [w:] idem, Préby teore-
tycznoliterackie. Prace wybrane, t. 4, Krakéw 2000, s. 196.

12 1hidem.
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iako aspektu przestrzennego rzeczywistosci przedstawionej®®. Z kolei z punktu widze-
nia poetyki historycznej badanie przestrzeni sprowadza sie do ,utrwalonych w tradyc;ji
schematéw kompozycyjnych przestrzeni przedstawionej, szeroko rozumianej literackiei
topiki spacjalnej”, poniewaz zajmuije sie ona ujeciami konwencjonalnymi, wiasciwymi
epokom, kulturom literackim, prgdom czy gatunkom?!. Stawifski wyréznia tez odreb-
nq problematyke zwigzang z ,kulturowymi wzorami doswiadczania przestrzeni i ich rolg
w modelowaniu $wiata przedstawionego dziet literackich”!®. W takim ujeciu, aktywizujgc
istniejgce modele kulturowe, przestrzen w dziele literackim ulega wyraznemu podziatowi
na opozycyjne obszary, ktérym ideologia lub kultura przypisuje przeciwne znaczenia,
co prowadzi do moralnego czy etycznego wartosciowania przestrzeni. Innym wyréznio-
nym przez Stawinskiego rodzajem dociekan nad przestrzeniq sq antropologiczne ujecie
Carla Gustava Junga oraz fenomenologiczna ,poetyka przestrzeni” zaproponowana
przez Gastona Bachelarda. Jak podaje polski literaturoznawca, przedmiotem studiéw
sq tu ,archetypiczne uniwersalia przestrzenne”, ,powracalne obrazy czy fabuty osnuwa-
igce sie wokoét wyobrazen Pionu, Poziomu, Centrum, Domu, Drogi, Czelusci, Podziemia,
Labiryntu”18,

Zagadnieniu przestrzeni w tekscie literackim poswiecit tez sporo uwagi Jurij totman,
przede wszystkim w pracy Struktura tekstu artystycznego. Badacz wysungt szereg waz-
kich twierdzen, poczqwszy od fundamentalnego spostrzezenia, iz ,za obrazem rzeczy
i przedmiotéw, w kitérych otoczeniu dziatajq postaci tekstu, powstaje system rela-
cji przestrzennych, struktura toposu”!?. Oprécz tego, ze jest ona ,zasadq organizacii
i rozmieszczenia postaci w kontinuum artystycznym”, pisze totman, ,struktura toposu
wystepuje w charakterze jezyka dla wyrazenia innych, nieprzestrzennych relacji tekstu”,
co przesqdza o ,szczegélnej roli modelujgcej przestrzeni”!®. Rosyjski uczony zauwaza,
ze ,u podstaw wewnetrznej organizacji elementéw tekstu lezy zwykle zasada binarnej
opozycji semantyczne|” — w jej ramach ,éwiat bedzie dzieli¢ sie na bogatych i biednych,
swoich i obcych, prawowiernych i heretykéw, o$wieconych i nieo$wieconych”, a co dla
rozwazan o przestrzeni najwazniejsze, zarysowujqce sie przeciwstawne spotecznosci przy-
pisane sq do okreslonych miejsc!®. W ten sposéb powstajq istotne opozycje przestrzen-
ne, wyrazajqce podziaty spoteczne, $wiatopoglgdowe, etyczne, a nawet ontologiczne
— ,$wiat zywych” a ,éwiat umartych”, ,$éwiat ludzi” a ,$wiat bogéw”.

Nawiqzujgc do totmanowskiego pojecia toposu przestrzennego jako narzedzia
modelowania innych zjawisk czy koncepciji, Stawinski wyréznia w analizie przestrze-
ni artystycznej ptaszczyzne ,senséw naddanych”2?. Jak dowodzi badacz, za sprawg

13 Ibidem, s. 198.

14 Zob. ibidem.

15 bidem, 5. 199.

16 Ibidem, s. 200.

17§ totman, Struktura tekstu artystycznego, tlum. A. Tanalska, Warszawa 1984, s. 329.
18 bidem, 5. 330.

19 |bidem, s. 337-338.

20 |bidem, s. 205.
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szczegélnego uporzgdkowania przestrzen literacka staje sie mowq: ,wyposazona w zdol-
no$¢ produkowania senséw naddanych — staje sie uktadem na swéj sposéb méwigeym”.
Dzigki temu ,przedmioty, odlegtosci, kierunki, sceny, krajobrazy” w rzeczywistosci przed-
stawionej dzieta mogq ukonstytuowaé¢ ,nowq — to znaczy niewyprowadzalng z semantyki
samego wystowienia — warstwe konotacji o mniej lub bardziej wyraznym nacechowaniu
symbolicznym”21. Jednak do$¢ nieoczekiwanie sam pomystodawca narzuca na te cieka-
wq propozycje metodologiczng surowe ograniczenia, przyznajqc, ze postulowane przez
niego sensy naddane ,z reguly maijq charakter mniej czy bardziej standardowy”. Badacz
wylicza je skwapliwie:

,Przestrzen traktowana jako ekwiwalent stanéw uczuciowych, opozycja przestrzeni realistycz-
nych i fantastycznych, wnetrze mieszkalne jako oznaka statusu spotecznego bohatera, arkadyjski
pejzaz sielanki przeciwstawiony nieludzkiemu chaosowi pejzazu wielkomiejskiego, elementy kra-
jobrazowe jako symbole odlegtej ojczyzny, knieja jako pod$wiadomos¢, przemierzanie drogi jako
figura doskonalenia sig¢ duchowego”22.

Ponadto argumentuje on, zresztq nie do konca zasadnie, ze aby je bada¢, ,zmu-
szeni jeste$my wyj$¢ poza wewnetrzny $wiat dzieta”, gdyz w mniemaniu Stawinskiego
to pozatekstowe systemy znaczeniowe, systemy tradycii literackiej i kulturalnej czyniq sen-
sy naddane ,dopuszczalnymi”23.

Trudno sie z powyzszym stanowiskiem zgodzi¢, odmawia ono bowiem tekstowi arty-
stycznemu zdolnosci nadawania uktadom przestrzennym znaczen niekonwencjonalnych,
jakby modelujgca rola przestrzeni z géry okreslana byta przez pozatekstowe systemy nor-
matywne. Rzecz jasna, trzeba uwzgledni¢ wptyw takich czynnikéw, jak konwencja gatun-
kowa, prqd artystyczny, ideologia, tto kulturowe, niemniej to przede wszystkim nadrzedna
struktura wytaniajqca sie z organizacji tekstu decyduje o semantycznym nacechowaniu
zjawisk przestrzennych — pod tym wzgledem utwér artystyczny sam w sobie petni funkcje
widrnego systemu modelujgcego”.

Rozwijajgc ustalenia totmana i zapozyczajgc od Bachtina pojecie chronotopu,
przytaczany wczeéniej izraelski badacz Gabriel Zoran przedstawit w artykule Towards
a Theory of Space in Narrative dogtebne i usystematyzowane ujecie przestrzeni w utwo-
rach narracyjnych, podejmujgc rowniez kluczowqg kwestie sposobéw jej badania. Zoran
stusznie podkreslit, ze wzorzec przestrzenny wytaniajqcy sie z tekstu, joko w swej istocie
abstrakeyjny, nijok ma sie do rzeczywiste| przestrzeni, ktéra cechuije sie rozciggtosciq,
obijetosciq, wielowymiarowoscig??. To, co zazwyczaj rozumie sie przez literackq prze-
strzen, dowodzi izraelski badacz, jest w gruncie rzeczy wynikiem szeregu rekonstrukgji
przebiegajgcych na réznych poziomach®. Zoran wyrdznia trzy poziomy rekonstruowania
przestrzeni literackiej, wéréd ktérych na szczegéding uwage zastugujq dwa: topograficzny,

21 Ibidem, s. 212.

22 |bidem, s. 213, 212.

25 |bidem, s. 213.

24 Zoran, op. cit., s. 312.
25 |bidem, s. 313.
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czyli statyczny i bezczasowy, oraz chronotopiczny, czyli dynamiczny i czasowy. Zoran wy-
jasnia, ze zrekonstruowanq topograficznie przestrzen mozna wyobrazi¢ sobie jako swego
rodzaju mape obejmujgcg elementy wniesione przez catos¢ tekstu, wszystkie jego skta-
dowe, joko mape obrazujgcq niezmienne relacje przeciwienstwa miedzy wyrdznionymi
obszarami2é. Druga wyréiniona ptaszczyzna, chronotopiczna, to pochodna wptywu,
jaki na strukture i organizacje przestrzeni wywiera chronotopos, czyli splot przestrzennych
i czasowych parametréw, przejowiajqcych sie ruchem w przestrzeni i przemieszczaniem
sie postaci®?. Fabuta moze by¢ przestrzennie ukierunkowana w tym sensie, ze prowa-
dzi do odkrywania kolejnych jednostek przestrzennych, uzasadnia wigczanie w obreb
rzeczywistosci przedstawionej nowych obszarow?®. Jednostki przestrzenne tworzq fqcznie
,zespot przestrzenny” (spatial complex), czyli przestrzen przedstawiong wprost w dziele??.
Jednak jak zauwaza Zoran, istniejq tez elementy przestrzeni, ktére tekst zaktada, o kto-
rych wspomina, ale bezposrednio ich nie pokazuje — wskazujg one na ,przestrzen cat-
kowitq” (total space), ktéra rozcigga sie poza granicami ,zespotu przestrzennego”, poza
obrebem przestrzeni faktycznie ukazanej. Pézniejsze (powsytate po publikacji artykutu
Zorana z 1984 roku) prace teoretyczne na temat przestrzeni literackiej nie majq istotnego
znaczenia dla analiz przedstawionych w niniejszym artykule.

m

Pora teraz przyjrze¢ sie uksztattowaniu i sposobom funkcjonowania przestrzeni w wy-
branych utworach Faulknera. W analizie pierwszego z nich zastosowana zostanie meto-
da rekonstrukciji przestrzeni okre$lona przez Zorana jako topograficzna, ktéra skutkuje
zarysowaniem ,bezczasowe|” mapy rzeczywistosci przedstawionej. Taki oglqd, ukazujqcy
statyczne relacje miedzy wyréznionymi miejscami, wynika stqd, ze bohaterka opowiada-
nia Réza dla Emily trwale przypisana jest do wyznaczonego jej obszaru, nie wystepuje tu
wiec dynamizujqey strukture przestrzeni ruch postaci. Juz w pierwszym zdaniu opowiada-
nia pada wzmianka o ,wnetrzu domu”, ktérego w ciqggu co najmniej ostatnich dziesigciu
lat nie oglgdat nikt poza wiernym stuzqcym gtéwnej bohaterki. Dom Emily Grierson
od samego poczqtku przedstawiany jest wiec jako pilnie strzezona twierdza, ktérej progu
nie mogly przekroczy¢ niepowotane osoby. Na pierwszy plan wysuwaijq sie takie jego
cechy jak tajemniczo$¢ i niedostepnos$¢ dla otoczenia, czyli spotecznoéci miasteczka
Jefferson, stolicy hrabstwa Yoknapatawpha. Dom i jego wiascicielka zdajq sie chowa¢
w sobie jaki$ sekret zawziecie chroniony przed $wiatem. Rowniez nastepujqcy dalej opis
budynku zawiera wiele ,ukrytych” sygnatéw, ,zakamuflowanych” wskazéwek, ktére do-
piero w akcie interpretacii zostajq odstoniete, wydobyte na powierzchnie. Dom ten okre-

”30

$lony zostaje jako ,niegdy$ biaty”3°, co moze by¢ aluzjq do utraconej niewinnosci Emily.

26 Ibidem, s. 317.

27 lbidem, s. 318.

28 70p. ibidem, s. 322.

29 Zob. ibidem.

30 Cytaty z analizowanych utworéw Faulknera podaje w ttumaczeniu wtasnym na podstawie wydania Collected
Stories of William Faulkner, Vintage Digital 2013.
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Wzniesiono go w latach 70. XIX wieku na ulicy ,niegdy$” uznawanej za najwytworniejszq
w Jefferson. Dwukrotne uzycie przystéwkowego zaimka ,niegdy$” zarysowuije silny kon-
trast miedzy stanem obecnym a przesztosciq.

W dalszej czeéci mowa jest o ,warsztatach samochodowych i przedzalniach bawet-
ny”, ktére ,zakradty sie w tamtq okolice i przegnaty z niej najznakomitsze rody mia-
sta”31. Zmechanizowana produkcja i motoryzacja to oznaki nowych czaséw, przemian
ekonomicznych zachodzqcych na Potudniu. Postep techniczny i uprzemystowienie uka-
zane sq w kategoriach ,podstepnej inwazji”, przed ktérq ustgpity nawet $wietne rodziny
pielegnujgce chlubne tradycje regionu. Dawna dzielnica okazatych kamienic, wizytéwka
Jefferson, przeksztatcita sie ostatecznie w skupisko zaktadéw przedzalniczych, warsztatow
naprawczych i stacji benzynowych, a po wczesniejszych wspaniatych domach nie pozo-
stat zaden $lad.

Tylko dom Emily opart sie najazdowi nowoczesnosci. Mocno osadzony w przesztosci,
przeciwstawia sie temu, co niesie terazniejszoé¢, czyli postepowi technicznemu i prze-
mianom spofecznym, ktére dotykajg réwniez naj$wietniejsze miejscowe rody. Widok,
joki przedstawia, razi oczy, nawet na tle innych brzydkich elementéw sktadajgcych sie
na jego otoczenie: wozéw z bawetng czy pomp paliwowych. Na przekér wszystkiemu
wznosi wyniosle swéj ,rozktad”, prezentuje go ,uparcie i kokieteryjnie”32. Uzycie tego
ostatniego epitetu przypisuje budynkowi wyrazne cechy kobiece, dom Emily jawi sie jako
iej przestrzenny odpowiednik. Wida¢ tu paralele miedzy trwajgcym samotnie na poste-
runku domem a uporem i dumnie podkreslang kobiecosciq jego mieszkanki.

Cechy sygnalizowane przez relacje migdzy domem Emily a otaczajgcq go industrial-
nq sceneriq oraz przez sam wyglqgd budynku przeniesione zostajg na osobe jego eks-
centrycznej mieszkanki, wzbogacajgc sensy naddane przestrzeni w tym opowiadaniu.
Wyniosto$¢ i upér Emily, jej oderwanie od rzeczywistosci, odrzucenie przez niq teraz-
niejszo$ci i zmian, jakie niesie czas, ujawniajq sie w scenie ukazujgcej wizyte delegacii
wystane| przez rade miasta. Przedstawiciele wtadz miasteczka, przybywaijgcy z zadaniem
naktonienia wtascicielki do ptacenia podatkéw, sq pierwszymi od dziesieciu lat go$¢mi,
ktorych Emily u siebie przyjmuje. Wnetrze domu okreslone jest jako ,mroczne” i ,zate-
chte”. Salon, do ktérego zostajg poproszeni delegaci, sprawia wrazenie nieuzywanego
i zaniedbanego, skéra obi¢ jest spekana, w powietrze wzbijajq sie drobinki kurzu. Pokéj
ten mocno odbiega od powszechnego wyobrazenia o miejscu, w ktérym toczy sie zycie.

Rezydencja Griersonéw stanowi zaprzeczenie archetypu domu, kojarzonego z cie-
ptem domowego ogniska, bliskosciq kochanych oséb, a ujawnia swoje gotyckie cechy,
posepnego przybytku skrywajgcego w swych murach makabryczne tajemnice, na co zda-
je sie wskazywa¢ upiorny wyglgd jego mieszkanki. Emily, ktéra, co prawda, podejmuije
przedstawicieli wtadz miasteczka, lecz nie pozwala im usigé¢, okazujgc tym samym swg
wyzszo$¢, zostaje opisana w kategoriach bardziej przywodzgcych na mysl nieboszczyka

31
32

.(...) garages and cotton gins had encroached and obliterated even the august names of that neighborhood”.
(...) lifting its stubborn and coquettish decay above the cotton wagons and the gasoline pumps”.
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niz zywego cztowieka. Niska i drobna posta¢ kobiety nazwana jest ,szkieletem”, a jej cia-
to wydaie sie ,obrzmiate niczym u topielca”3®. Ow chodzqey trup, umarta za zycia Emily,
odmawia podporzqdkowania sie decyzji wtadz miasta — ani mysli ptaci¢ podatki, powo-
tujqc sie na zarzqdzenie putkownika Sartorisa, ktéry po $mierci jej ojca litosciwie zwolnit
iq z tego obowiqgzku. Emily nie przyjmuje do wiadomosci uptywu czasu i nieuchronnych
zmian. Najwyrazniej nie zdaje sobie tez sprawy, ze je| ,dobroczynca” od dziesieciu lat nie
zyje. O tym, ze tkwi bez reszty pogrqzona w przesztosci, $wiadczy takze odrzucenie przez
niq takich nowinek jak skrzynka na listy czy telefon.

Zarysowujqce sie wyrazne opozycje przestrzenne wskazujg na przejawiajgcq sie
w uksztattowaniu $wiata fikcyjnego strukture ,toposu”, ktérej znaczenie i funkcje tak do-
bitnie podkreslat totman. Oprécz charakteryzowania postaci, modelowania stosunkéw
spotecznych i ukazania kontrastu miedzy tradycjg a nowoczesnosciq, przedstawiong pod
postacig przemian dokonujqcych sie na Potudniu w pierwszych dekadach XX wieku, ,to-
pos przestrzenny” w omawianym opowiadaniu obrazuje réwniez relacje osobowe: wiez
tqczgeqg Emily z ojcem oraz zwiqzki gtéwnej bohaterki ze spotecznosciq miasteczka. Re-
lacje z ojcem ilustruje ,zywy obraz”, jaki zapadt w pamieci mieszkaricéw. Emily figuruje
na nim jako ,drobna posta¢ w tle”, przed nig, ,wysuniety na pierwszy plan”, stoi ,w roz-
kroku ojciec z pejczem w reku”34. Pejcz zdradza sktonno$é¢ do okrucienstwa, a postawa
znamionuje arogancje i zadufanie w sobie. Mezczyzna jest zwrécony do Emily plecami,
jakby odgradzat jq od $wiata. Z jednej strony otacza dziewczyne opiekq, chroni przed
zagrozeniami, z drugiej za$ — dominuje nad niq, ttamsi jg, o czym $wiadczy réwniez to,
ze odprawit wszystkich kawaleréw starajgeych sie o jej reke jako ,niegodnych”. Emily jest
uzalezniona psychicznie od ojca i po jego $mierci, osamotniona, nie moze pogodzi¢ sig
ze stratq jedynej bliskiej osoby. Nie potrafi rozsta¢ sie z tym, ktéry za zycia pozbawit jg
towarzystwa i przyjazni innych, dlatego przez trzy dni przetrzymuje jego zwtoki w domu
— ,bez zalu na twarzy” przyjmuije zatobnikéw w progu i odprawia ich z kwitkiem.

Zamknieta z wyboru we wlasnym domu, odcieta od miejscowej spotecznosci, Emily
géruje nad mieszkancami Jefferson niczym béstwo. Zyje w owianym tajemnicqg domu,
do ktérego nie majq wstepu zwykli $miertelnicy. Jedynym tqcznikiem miedzy ,pospolitym,
buzujgcym zyciem $wiatem” a wyniostymi i moznymi Griersonami okazuje si¢ smréd do-
latujgcy z domu Emily niedtugo po tym, jak przepadt bez wiesci Homer Barron — Jankes,
ktérego zamierzata poslubi¢. Ona sama przypatruje sie przez oswietlone okno ekipie
prébujgcej pod ostong nocy upora¢ sie ze smrodem bijgcym od jej domu, nieruchoma
niczym posqg. Nasuwa sie tu skojarzenie z bohaterkq wiersza Edgara Allana Poego
To Helen, uosobieniem klasycznego piekna i dobra, réwniez ukazang w podéwietlonei
niszy okiennej, podobng do posqgu. Trudno rozstrzygngé¢, czy nawigzanie do opiewa-
nego przez Poego ideatu jest ironiczne, czy tez stanowi probe dowarto$ciowania Emily,
uzupetnienia jej wizerunku o nieznane narratorowi wymiary.

33 Her skeleton was small and spare...bloated, like a body long submerged in motionless water”.
54 4(...) a slender figure in white in the background, her father a spraddled silhouette in the foreground, his back

to her and clutching a horsewhip”.
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Emily postrzegana jest przez kolejne pokolenia jako ucielesnienie starego Potudnia.
Wypowiadajgcy sie w imieniu mieszkancéw Jefferson narrator nazywa jg wprost ,upa-
dtym pomnikiem”. Jej posta¢ ukazujgca sie z rzadka w o$wietlonym oknie przypomina

"85 a kobieta spoglgda na mieszkarcéw nieruchoma,

wyrzezbione popiersie béstwa
niedostepna, nieodgadniona. Mimo to los domu i jego mieszkanki jest przesqdzony, ich
upadek okazuje sie nieunikniony. Po $mierci dotqcza w koncu do innych mieszkancow
ulicy uchodzqcej niegdys za najwytworniejszq w miescie. Dokonato sie to, co nieuchron-
nie musiato nastgpi¢. Miejscem ostatecznego spoczynku Emily, tak jok i pozostatych
przedstawicieli starego Potudnia, jest cmentarz, nad ktérym ,,z zadumq kotyszq sie cedry”
(cedar-bemused cemetery). Szczegélnej wagi nabiera to jedyne w catym tekscie odnie-
sienie do $wiata przyrody, tagodnego $wiadka dramatycznych ludzkich loséw, poniewaz
epitet cedar-bemused, /si:dor bamju:zd/, tworzy z miejscem, ktéry okresla, cemetery,
/semetr1/, brzmieniowq cato$¢, zbudowang przez powtérzenie kluczowych spétgtosek S,
M, R, oraz wariacje krétkiego i dtugiego |, dzwiecznego D i bezdzwiecznego T — S.DR.M
S.MTR. Proces historyczny doprowadza nawet do zatarcia réznic, ktére kiedys podzielity
naréd amerykanski na dwa wrogie obozy, ktére swego czasu wydawaly sie nie do pogo-
dzenia, gdyz na cmentarzu spoczywajq obok siebie pochowani w bezimiennych grobach
zotnierze Unii i Konfederacji polegli w bitwie o Jefferson.

Jednak proces ujawniania osobowosci gtéwnej bohaterki nie dobiega konca wraz
z jej $miercig, po jej pogrzebie zostaje bowiem odkryta najgtebsza tajemnica niedo-
stepnej twierdzy, a przedstawione na koncu opowiadania odkrycie gruntownie zmienia
pieczotowicie budowany do tej pory wizerunek Emily — ostatecznie okazuje sie ona osobg
z zaburzeniami psychicznymi, morderczyniq o nekrofilskich sktonnosciach. Zgromadzeni
na pogrzebie mieszkancy, powodowani nieodpartq ciekawoscig, udajq sie do jej domu
i przekraczajq granice prywatnego $wiata Emily, ktérej nienaruszalnosci tak pilnie strze-
gta, podobnie jak tajemnic swego osobistego zycia. Szczegdlnie intryguje mieszkan-
céw pokéj na gérze, swoiste sanktuarium Emily, nienawiedzane przez osoby postronne
od czterdziestu lat. Do pokoju wdzierajq sie, forsujgc drzwi. Wzniecajgca kteby kurzu
gwattowno$¢ wiargniecia jest wspétmierna do zaciektosci, z jokq przez tyle lat Emily ukry-
wata swoj sekret przed $wiatem. Wnetrze przypomina gréb, wszystko pokryte jest ,niczym
kirem” cienkq warstwq draznigcego nozdrza kurzu.

Pokéj wyglada jak przygotowany na przyjecie nowozericéw: w oknach wiszqg spto-
wiate rézowe zastony, w tym samym kolorze sq klosze lamp. Wystrojem swym i sta-
nem, w jakim sie znajduje, nawigzuje do komnaty panny Havisham z Wielkich nadziei
Dickensa. Nasuwajq sie tez wyrazne paralele migedzy samymi postaciami kobiecymi.
Jak zauwaza Lee Mitchell, zdradzona przez narzeczonego panna Havisham z whasnej
woli zamyka sie niejoko w chwili poprzedzajqcej $lub — zegary w jej domu wcigz wskazu-
i te samq godzing, za dwadziescia dziewigtg, na stole pozostawiony jest nietknigty tort
weselny, a ona sama nosi bez przerwy suknie $lubng az do swej $mierci dwadziescia lat

35 (...) like the carven torso of an idol in a niche”.
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pozniei®€. Intruzi, ktérzy wdarli sie do sypialni urzgdzonej przez Emily na przyjecie nie-
dosztego meza, zauwazajg meskie srebrne przybory toaletowe, zasniedziate, z zatartym,
ledwie dostrzegalnym monogramem HB. Przez krzesto przewieszony jest garnitur, a jego
wiasciciel, narzeczony Emily, Homer Barron, ktéry w meskim gronie chetpit sie, ze nie w
gtowie mu zeniaczka, spoczywa na toézku: jego szkielet wyszczerzony w ,grymasie mito-
$ci” obejmuje wyciggnietq koscig ramienia pustke, poniewaz na poduszce obok wida¢
jedynie wgniecenie odci$niete przez gtowe, a w zagtebieniu dtugi siwy wtos Emily.

* % *

Przestrzen powiqzana jest z osobg gtéwnego bohatera réwniez w opowiadaniu Faulk-
nera Spalenie stodoty, lecz w przeciwienstwie do przypisanej do rodzinnego domu Emily
jego matoletni protagonista poznaje nowe miejsca, a przemieszczanie sie w przestrze-
ni przyspiesza proces jego dojrzewania i przemiany wewnetrznej. Co istotne, inaczej
niz fo sie dzieje w utworze Réza dla Emily, w ktérym dom odzwierciedla wiascicielke,
nie wystepuje tu ekwiwalencja miedzy jednostkg przestrzenng i matym Sartym (czyli Co-
lonelem Sartorisem Snopesem, nazwanym tak na czeé¢ stynnego bohatera wojny sece-
syjnej, wspomnianego wczeéniej dobroczyricy Emily). Ponadto, w opowiadaniu Réza dla
Emily $wiat fikcyjny zamyka sie w obrebie ,zespotu przestrzennego”, brak w nim odnie-
sien do ,przestrzeni catkowite|” wykraczajgcej poza ramy rzeczywistoéci przedstawionej
bezposrednio, natomiast w drugim z analizowanych utworéw ujawnia sie sprzecznoscé
miedzy bohaterem a otoczeniem — ostatecznie bowiem porzuca on swoéj dotychczasowy
$wiat, tozsamy z ukazanym ,zespotem przestrzennym”, i wyrusza w nieznanq mu rzeczy-
wisto$¢, ktéra nie jest przedstawiona w utworze i ktérej granice wyznacza ,ciemny las”.
Przyjetq tu metode rekonstrukeji chronotopicznej, czyli powigzania uktadéw przestrzen-
nych z ruchem postaci i wymiarem czasowym, uzasadnia szczegélna konstrukcja fabuty
opowiadania Spalenie stodoly, jej silne kierunkowanie na odkrywanie nowych jednostek
przestrzennych przez bohatera.

Szczegélnego znaczenia dla rozwoju chfopca nabierajg dwa miejsca, stawiajgce
przed nim wazne wyzwania, na ktére musi wiaéciwie odpowiedzie¢. Pierwsze to sklep
kolonialny, petnigcy funkcje zaimprowizowanego sqdu, do ktérego chtopiec trafia, po-
niewaz odbywa sie tam rozprawa przeciwko jego ojcu, Abnerowi Snopesowi, oskarzo-
nemu o podpalenie stodoty sgsiada, zniszczenie mienia i u$miercenie zywego inwenta-
rza. Miejsce opisane jest z perspektywy Sarty’ego. Na wrazeniach zmystowych chtopca
wyraznie odbija sie jego stan fizyczny i psychiczny. Obraz wnetrza sklepu stuzgcego
za sale rozpraw przefiltrowany jest przez chtopiecqg umystowo$¢, ktéra w szczegélny spo-
s6b ogniskuje narracje. Zapach sera, ktéry dominuje w opisie miejsca, $wiadczy o tym,
ze Sarly jest niedozywiony. Jego gtdd rzutuje na sposéb przedstawienia otoczenia. Uwa-
ge chfopca pochtaniajg zgromadzone w sklepie zapasy; co ciekawe, napisy na puszkach
nic dla niego nie znaczg, co wskazuje na to, ze Sarty jest analfabetq — to jego zotqdek

36 Mitchell, William Faulkner 1897-1962 [w:] The Columbia Companion To The Twentieth-Century American
Short Story, pod red. B. Gelfanta, New York 2000, s. 255.

88 JTekstualia” nr 1 (44) 2016




Lodczytuje” etykietki umieszczone na puszkach z zywnosciq. Jednak oprécz zapachéw
sera i konserw migsnych chtopiec odczuwa inny staty zapach powigzany z uczuciem
leku, na ktéry sktadajq sie, jok wyjasnia narrator, ,gtéwnie rozpacz i zal”. W ten oso-
bliwy sposéb objawia sie u niego lojalno$¢ wobec ojca postawionego przed sqdem,
odczuwana niemal organicznie joko ,odwieczny, wéciekty zew krwi”, wobec ktérego
w Sartym stopniowo narasta sprzeciw. Zestawienie w opisie dwdch diametralnie odmien-
nych doznan, gtodu fizycznego i niemal instynktownego ,gtodu etycznego”, ukazuie nie-
dojrzatoéé¢ chtopca, ktéry nie potrafi wyraznie rozgraniczy¢ wyzszych, duchowych raciji
od potrzeb ciata.

Abner Snopes, kiéry stawit sie na rozprawe w czarnym odswietnym ubraniu, nie przy-
wdziat go z szacunku dla sqdu. To jego stréj do przeprowadzki, albowiem traktuje on
przenosiny na nowe miejsce joko swoisty rytuat, wydarzenie wielkiej wagi, wymagajgce
nalezytej oprawy. Snopesowie nalezq do biatej biedoty, bez wtasnego domu i ziemi. Ich
dom to zaprzezony w dwa chude muty wéz, w ktérym miesci sie caly ich dobytek: sfaty-
gowany piec kuchenny, zepsuty zegar, potamane 16zka i krzesta. Catkowicie podporzqd-
kowana Abnerowi rodzina nie wie, dokqd ojciec ich prowadzi. Tutajq sie po pétnocnym
Missisipi, poniewaz pater familias nie potrafi zagrza¢ sobie miejsca w zadnej spoteczno-
4ci, nie potrafi sie dostosowa¢ do panujgcych regut. Brak wiec w doswiadczeniu chtopca
przestrzeni intymnej, tego ,materialnego raju”, ciepta i bezpieczenstwa domowego ogni-
ska, ,matczynych cech” pierwszego naszego otoczenia, o jakich pisze Gaston Bachelard
w dziele The Poetics of Space®”. Na wskro$ patriarchalna rodzina Sarty’ego, w ktérej
matka i dwie siostry jawiq sie jako bierne, bezwolne istoty, nie zapewnia mu warunkow
do odpowiedniego rozwoju moralnego i emocjonalnego.

Chtopiec, przykucngwszy na beczce w gtebi pomieszczenia, nie widzi ani sedziow-
skiego stotu, ani wezwanego na rozprawe ojca, ani poszkodowanego, pana Harrisa,
ktory wnidst przeciwko niemu skarge. Sarty, wbrew budzgcemu sie w nim zmystowi mo-
ralnemu, usituje przekona¢ sam siebie, ze pan Harris to ich wspolny wrég, wrég Snope-
séw, a gléwnym argumentem przemawiajgcym za tym, ze to Abner ma racje, sq wiasnie
wiezy krwi: ,On jest moim ojcem”, powtarza w duchu chtopiec. Wezwany przed sqd Sarty
zdaje sobie sprawe, czego oczekuje od niego gtowa rodu — ma sktama¢ w obronie ojca.
Do tego jednak nie dochodzi, gdyz w ostatniej chwili sedzia wyklucza go z postepowania.

Rozdarcie wewnetrzne Sarty’ego miedzy wymogiem postuszerstwa wobec ojca i lo-
jalnosci wobec rodziny a gtosem sumienia i poczuciem sprawiedliwosci, jego bunt prze-
ciwko ktamstwu i niegodziwosci, nasilajq sie w dalszej czedci opowiadania. Kluczowe
znaczenie dla wyniku toczqcego sie w duszy chtopca konfliktu ma jego wizyta w posia-
dtosci majora de Spaina, bogatego plantatora i nowego chlebodawcy Abnera Snopesa.
Dwér de Spaina to najpiekniejsze miejsce, jakie Sarty widziat w swoim zyciu. Lezy posréd
debdéw i cedréw, otacza go ogrodzenie tongce w kwitngeych ozdobnych krzewach i r6-
zach, brama opatrzona jest dwiema kolumnami stojgcymi po bokach. Ta caza ,pokoju

576, Bachelard, The Poetics of Space, ftum. M. Jolas, Boston 1994, s. 7.
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i godnosci” to widok zupetnie nowy dla Sarty’ego, ujawniajgcy zarazem kontrast miedzy
dwoma sferami spotecznymi. Rola przestrzeni w tym opowiadaniu nie sprowadza sie bo-
wiem wytgcznie do pobudzania rozwoju gtéwnego bohatera przez stawianie przed nim
kolejnych wyzwan, obrazuje ona réwniez nieréwnosci ekonomiczne. De Spain oraz jego
piekny i biaty dom wspélnie uosabiajqg to, czego Abner Snopes z catego serca nienawi-
dzi, nie mogqc pogodzi¢ sie ze swojq niskg pozycjq w spoteczenstwie.

Odmienny stosunek do posiadtoéci bogatego plantatora pogtebia konflikt miedzy
ojcem i synem. Posiadto$¢ majora de Spaina stanowi nowq jako$¢ w doswiadczeniu
Sarty’ego — sktadaijq sie na nig nie tylko bogactwo i przepych, lecz takze kultura, pigkno,
godnos¢ i statogé. Chtopiec dotqd stykat sie ze skromnymi farmami, poletkami i domo-
stwami tego ubozszego Potudnia, teraz za$ otworzyt sie przed nim inny $wiat, w obliczu
ktérego przepetniajg go spokdj i radosé. Uwidacznia sie zatem réwniez w tym opowiada-
niu struktura ,foposu” w uksztattowaniu przestrzeni, w ramach ktérego biedacy i bogacze
ofrzymujq swoje przestrzenne odpowiedniki. Wéz Snopesdw, ubogich i niepismiennych
biatych dzierzawcéw, wytadowany rodzinnym dobytkiem, i wynajeta przez nich nedzna
chata, przeciwstawione zostajq wspaniatej rezydencji de Spainéw, przedstawicieli finan-
sowej i kulturowej elity Potudnia.

Sarty jest urzeczony widokiem dworu, idzie ku niemu oczarowany jego pieknem
i wszystkim, co dwér ten wyraza, a co stanowi catkowite przeciwienstwo $wiata Abnera
Snopesa. Postrzegany przez chtopca na tle biatego domu i jego tagodnej kolumnady Ab-
ner tym mocniej uwidocznia swoje cechy. Wyréznia sie przede wszystkim jego sztywnos¢,
»Sztywne czarne plecy”, ,sztywne nieubtagane kustykanie”, a juz w $rodku domu, postaé
stojgcego nieruchomo Abnera opisana jest jako ,sztywno wsparta na sztywnej nodze”38.
James Ferguson intepretuje tak uporczywie podkreslang przez narratora ,sztywno$é” Ab-
nera Snopesa jako wyraz jego ,nienaturalno$ci w wymiarze moralnym”, uzewnetrznienie
siego wylgcznego oddania sie abstrakcjom, odmowy nagiecia sie do rytméw zycia”3®.
Jego posta¢ pozbawiona jest gtebi, jawi sie jakby wycieta z blachy — gdyby ustawit sie bo-
kiem do storica, nie rzucatby cienia. Ta jednowymiarowo$¢, perwersyjna prostolinijno$¢
Abnera uwypuklona zostaje, kiedy zmierza on w strone domu, nieugiecie trzymaijqc sie
raz obranego kursu. Rozgniata butem odchody konskie na podjezdzie, cho¢ z tatwosciq
mogtby je omingé. Ujawnia sie tu z catq ostroéciq charakter Snopesa. Jego nieprzejed-
nanie, nieztomne obstawanie przy swoim bez wzgledu na cene to groteskowa wersja
hibris, a wdepnigcie w konskie tajno, wtarte pézniej w kosztowny dywan de Spaing,
to parodia hamartii, fatszywego kroku popetnianego przez bohatera tragedii greckiej.

Katastrofa dopetnia sie za sprawq chtopca, ktéry jest jej mimowolnym i posrednim
narzedziem. Whrew zakazowi ojca, mimo grézb i préb fizycznego zniewolenia, podej-
muje dziatanie, ktére uwaza za stuszne, i przeciwstawia sie ojcu, ktérego postepowanie

38 4(...) he stiff black back, the stiff and implacable limp (...) planted stiffly on the stiff foot”.

39 4(...) a person who is (...) as @ moral being, profoundly unnatural because of his commitment to abstractions,
his refusal to bend to or with the rhythms of life”. J. Ferguson, Faulkner’s Short Fiction, Knoxville 1992, s. 138
[ttumaczenie wiasne].
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osqdza jako zte. Sarty ostrzega de Spaina o planowanej przez ojca zemécie — w od-
powiedzi na dotkliwg kare finansowq za zniszczenie dywanu, ktérg musi sptaci¢ w po-
staci czeéci plonéw z dzierzawionej ziemi, zamierza on pusci¢ z dymem stodofe swego
chlebodawcy. Major nie daje Sarty’emu szansy na uratowanie ojca, wyprzedza na ko-
niu biegngcego drogq chtopca. To, co rozgrywa sie pod stodotq, dociera do Sarty’ego
w postaci huku wystrzatéw, najpierw jednego, potem dwoch kolejnych. Chtopiec domy-
$la sie, ze Abner i pomagajgcy mu starszy syn zostali zabici przez de Spaina. Tym samym
caty dotychczasowy $wiat Sarty’ego legt w gruzach i chtopiec, obwiniajgcy sie o $mier¢
ojca, postanawia rozpoczqé nowe zycie, z dala od swoich bliskich.

Ta przetomowa chwila zyskuje odpowiednig oprawe przestrzenng i czasowg. Chto-
piec podejmuije te doniostg decyzje ,siedzqc o pdtnocy na grzbiecie wzgérza”®. Pétnoc
to czas, ktéry umownie wyznacza koniec jednej doby i poczgtek nastepnej, a umiejsco-
wienie bohatera na wierzchotku wzniesienia to nawigzanie do tradycyinej epifanii doko-
nujqcej sie na szczycie géry. Sarty odwrécony jest plecami do miejsca, ktére od kilku dni
stuzyto mu za namiastke domu, przed sobq ma ciemny las, w ktérego gtgb wyruszy, gdy
tylko odzyska oddech. Taki uktad przestrzenny wskazuje na wyzwolenie sie Sarty’ego od
przesztoéci — porzuca on dotychczasowe zycie i stoi u progu nowego. Niebawem wyruszy
w nieznany mu $wiat, tutaj metaforycznie wyobrazony w postaci ciemnego lasu. Nad
iego gtowg wolno przetaczajqg sie konstelacje gwiazd, przywodzgce na mysl stynng mak-
syme Kanta: ,Niebo gwiazdziste nade mng, a prawo moralne we mnie”. Wyraza sie tu
postulat autonomii etycznej — cztowiek nie ma oparcia ani w naturze, ani w upowszech-
nionych nakazach i samodzielnie musi dokonywaé¢ wyboréw moralnych, idgc za gtosem
sumienia. Sarty okupit swéj triumf moralny i duchowy $mierciq ojca i przez to skazat sie
na samotno$¢ wérdd ludzi, niezdolnych do zrozumienia bezwarunkowego imperatywu
moralnego, jakim sie kierowat.

v

W obu analizowanych opowiadaniach, Réza dla Emily i Spalenie stodoty, ,zespét
przestrzenny” $cisle powigzany jest z osobq gtéwnego bohatera. W pierwszym z nich
dom w istotny sposéb okresla charakter wiascicielki. Co wiecej, ujawnia tez to, co ukryte,
niedostepne dla ogétu mieszkancéw, a taka perspektywa wtasnie dominuje w narraciji
— zbiorowy narrator jest tu wyrazicielem poglgdéw catej spotecznosci, ktéra ma ogra-
niczong wiedze na temat Emily. Stopniowe odstanianie osobowosci bohaterki zostaje
sprzegniete z odkrywaniem mrocznych sekretéw jej domu i wskazuje na ekwiwalencje
miedzy postaciq a jednostkq przestrzenng, do kidrej jest przypisana. Z kolei zamkniecie
sie Emily w domu niczym w warownej twierdzy obrazuje jej relacje z innymi, a whasci-
wie jej skrajne wyobcowanie, rozpaczliwg samotno$é¢, ktérq stara sie zagtuszyé, siegajgc
w koncu po ostateczne $rodki. Zatem przestrzed w tym opowiadaniu ujawnia bogactwo
senséw naddanych. Topos przestrzenny modeluje réwniez relacje spoteczne. Emily i jej
dom, na tle otaczajqcej go przemystowej scenerii, jawiq sie jako relikt starego Potudnia,

40 At midnight he was sitting on the crest of a hill”.

Jekstualia” nr 1 (44) 2016 91




przywigzanego do tradycji, zapatrzonego w dawno przebrzmiatq chwate. Ow tqeznik
z epokq $wietnodci, ktérej kres wyznaczyta wojna secesyjna, skojarzony réwniez z nie-
ugietoscig i bohaterstwem Konfederatéw, przeciwstawiony zostaje nowemu Potudniu,
stopniowo ulegajgcemu przemianom spotecznym, kulturowym i ekonomicznym.
Podobnie jak w pierwszym z omawianych tekstéw, w opowiadaniu Spalenie stodoty
relacje przestrzenne obrazujg stosunki spoteczne, lecz tutaj decydujgce znaczenie ma
ich podfoze ekonomiczne. W obrebie wytaniajgcego sie toposu przestrzennego $wiat
biednych dzierzawcow, do ktérego nalezy rodzina Snopesdw, ulega zderzeniu ze $wiatem
bogatych wtascicieli ziemskich, ktérego uciele$nieniem jest wspaniata posiadto$é majora
de Spaina. Na tym jednak podobienstwa w wykorzystaniu przestrzeni w obu utworach sie
konczg. Prosty podziat przestrzeni w opowiadaniu Réza dla Emily na dom gtéwnej bo-
haterki i jego otoczenie, dzielnice przemystowq oraz modernizujgce sie Jefferson, zastq-
piony jest przez wigksze zréznicowanie uktadéw przestrzennych. Ponadto relacja ekwiwa-
lencji i zgodnos$ci miedzy postaciq a wyznaczonq jej jednostkq przestrzenng, stanowigca
dominante w pierwszym z tych utworéw, w opowiadaniu Spalenie stodoty przeistacza sie
w napiecie — przestrzen stawia przed gtéwnym bohaterem wyzwania, wymaga od niego,
aby sie okreslit. Dwa kluczowe osrodki w rzeczywistosci przedstawionej utworu otwierajg
przed Sartym nieznany mu dotqd abstrakeyjny $wiat wyzszych wartoéci. Odbywajqce sie
w sklepie posiedzenie sqdu unaocznia chtopcu doniosto$¢ racji etycznych, sprawiedliwo-
éci i prawdy, a odczuwany przez niego gtéd fizyczny i ,gtéd” moralny tworzg w przedsta-
wionej scenie szczegélny kontrapunkt. Z kolei wizyta w posiadtosci de Spaina wyzwala
w nim wrazliwo$¢ na piekno, pokazuje znaczenie godnosci, kultury, trwatosci, troski
o otoczenie. W tym opowiadaniu w znaczeniach naddanych przestrzeni dominuije jej
funkcja jako $rodowiska przyspieszajgcego proces dojrzewania matoletniego bohatera
— ruch w przestrzeni i poznawanie jej nowych obszaréw inicjujq przemiane Sarty’ego, po-
budzajqc jego rozwéj moralny. Uogélniajge dotychczasowe rozwazania, mozemy zasad-
nie stwierdzi¢, ze wytaniajgca sie z obu utworéw wizja Potudnia przedstawia $wiat targany
sprzecznymi systemami wartodci i gtebokimi spotecznymi podziatami, stopniowo wyzwa-
lajgcy sie spod wtadzy przesztosci i coraz $mielej ulegajgcy wptywom nowoczesnosci.

Summary
The poetics of space in the stories A Rose for Emily and Barn Burning

The article explores the organization of space in two stories by William Faulkner,
A Rose for Emily and Barn Burning. The analysis of spatial arrangements in both
texts relies on the insights into the nature of literary space provided by Jurij Lotman, Ja-
nusz Stawinski, and Garbiel Zoran. In particular, Lotman’s notion of spatial relations as
a topos modeling other, non-spatial ideas, Stawinski’s concept of ,added-on senses”
conveyed by the fictional space, and Zoran's two methods of reconstructing space in
a narrative, chronotopic and topographic, have proved especially useful and effecti-
ve. In A Rose for Emily spatial relations model social relations, the contrast between
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the traditional South and the new South, as well as personal relations, showing the po-
sition of the heroine, Emily Grierson, in the community of Jefferson. In addition, Emily’s
house serves as a means of illustrating the protagonist. In Barn Burning space appears
largely as a challenge for the young protagonist, Sarty, and triggers his personal and
moral growth. Two localities are the most important in this respect, the store in which
the trial is taking place, and the magnificent residence of major de Spain. Furthermore,
spatial relations in the story model the contrast between the poor and the rich in the
American South.

Stowa kluczowe: topos przestrzenny, chronotopiczna rekonstrukcja, topograficzna
rekonstrukcja, opozycje przestrzenne, sensy naddane

Keywords: spatial topos, chronotopic reconstruction, topographic reconstruction,
spatial oppositions, added-on senses
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