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Reportaz ksigzkowy - gatunek (nie)konieczny

Wsréd oznak modernizacji poetyki reportazowej w XXl wieku Joanna Szydtowska wy-
mienita — co znamienne, w pierwszej kolejnosci — wyjécie reportazu pisanego ze szpalt
gazet. Jak stwierdzita bowiem, zadomowit sie on w wydawnictwach zwartych na tyle
trwale, ze ,w $wiadomosci odbiorczej nie jest juz w sposdb oczywisty fqczony z prasg,
na famach ktérej sie urodzit”!. Ulokowanie tego zjawiska na czele symptoméw ewolucii
gatunku — cho¢ niekoniecznie zamierzone — wydaje sie znaczgce z dwdch wzgledéw.
Po pierwsze, obrany porzqdek wyliczenia mimowolnie okresla ksigzke reporterskq jako
zrodto wigkszosci przeobrazen uwzglednionych w dalszej czedci rejestru. Autorka zalicza
do nich miedzy innymi rozbudowe strategii narracyjnych i hybrydyzacje formalno-ga-
tunkowq reportazu. Po drugie, charakter modernizacyjny zostaje tu przypisany proceso-
wi w gruncie rzeczy nienowemu, ktérego centralnym ogniwem jest medium tradycyjne
— samo w sobie unowoczeéniane i adaptowane do standardéw ery cyfrowej. Fakt ten
pozwala zatozy¢, ze drukowana ksigzka jako nosnik tresci reportazowych stanowi réw-
nie perspektywiczny przedmiot badawczy, co jej hybrydy elektroniczne. Nadal tez, mimo
ekspansji alternatywnych wobec druku $rodkéw przekazu, ma stabilng pozycje rynkowg
i state grono czytelnikéw. Z tym przypuszczeniem wspétgra dosé radykalna w wydzwieku
opinia Agnieszki Chamery-Nowak, ktérej zdaniem ,[rleportoz prasowy odnosi sukces
wydawniczy, gdy zostanie opublikowany w formie ksigzkowej”2. Cytowang prawidtowosé¢
mozna uzna¢ za posredni efekt widocznego w ostatnich latach powrotu antyfikcji — jesz-
cze u schytku XX wieku utozsamianej z typowq dla PRL-u protokolarnoéciq stylu, odpo-
wiedzialng za wyjatowienie jgzyka literatury ,na rzecz naiwnego opisywactwa”3. U progu
nowego tysigclecia renesans autentyku na polskim rynku ksigzki, odzwierciedlony cztero-
krotnym wzrostem czytelnictwa publikacji non-fiction*, uzasadniano miedzy innymi niedo-
statkami najnowszej prozy fikcjonalnej oraz zmiang preferencji odbiorcéw wskutek rewizj

1 Szydtowska, Polski reportaz XXI w. wobec tradycji gatunku i wyzwari komunikacyjnych wspétczesnosci [w:]
Prasa w dobie nowych mediéw, pod red. R. Rozbickiej, A. Staniszewskiego, Olsztyn 2014, s. 247.

2 A. Chamera-Nowak, Reportaz jako produkt, na przyktadzie dodatku reporterskiego ,Gazety Wyborczej” [w:]
Reportaz bez granic? Teksty, warsztat reportera, zjawiska medialne, pod red. |. Borkowskiego, Wroctaw 2010,
s. 132.

5p Czaplinski, Wobec literackosci: Przygoda antyfikcji [w:] idem, Slady przefomu. O prozie polskiej 1976-1996,
Krakow 1997, s. 31.

4 Wedtug cyklicznych raportéw Biblioteki Narodowej odsetek czytelnikéw literatury faktu wzrést z 5% w 2000
roku do 20% w roku 2012. Zob. G. Straus, K. Wolff, Sienkiewicz, Mickiewicz, Biblia, harlequiny... Spoteczny
zasieg ksiqzki w Polsce w 2000 roku, Warszawa 2002, s. 35; O. Dawidowicz-Chymkowska, D. Michalak, Stan
czytelnictwa w Polsce w 2012 roku. Transmisja kultury pisma, Warszawa 2015, s. 209.
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dotychczasowych strategii obcowania z kulturg®. W przypadku reportazy koniunkture te
wywotata jednak w duzej mierze eskalacja popytu na utwory Ryszarda Kapuscinskiego,
do ktérej przyczynity sie medialne nastepstwa jego $mierci w 2007 roku i kontrowersje
po wydaniu biografii autorstwa Artura Domostawskiego®. Oprécz obu tych zdarzen, jako
zrédta popularyzacii ksigzek reporterskich, wskazywane sq takze poboczne inicjatywy wy-
dawnicze i instytucjonalne — miedzy innymi sukces dotqczanych do ,Gazety Wyborcze|”
kioskowych kolekcji dziet zmartego reportera, ustanowienie nagrody jego imienia oraz
powstanie warszawskiego Instytutu Reportazu i powigzanych z nim placéowek?.

Na przeciwlegtym biegunie tak pojmowanych uwarunkowan badacze zwykle umiesz-
czajq regres prasowej odmiany gatunku. Cho¢ w ciggu ostatniej dekady mozna zauwa-
7y¢ czedciowy odwrét od tej tendencji — o czym $wiadczy ukazywanie sie tekstéw repor-
tazowych w gazetowych rubrykach (na przyktad w ,Polityce”) i innych niz ,Duzy Format”
dodatkach (miedzy innymi w niektérych dziennikach regionalnych), a takze inicjowanie
tematycznych pism (jak magazyn ,Kontynenty”) lub ich specjalnych edycji® — faktem jest,
ze po 2000 roku dynamika rozwoju reportazu w polskiej prasie przygasta. Ten stan rze-
czy thumaczono generalnym spadkiem czytelnictwa gazet i czasopism, ktéry doprowadzit
do ograniczania druku dtuzszych, z zatozenia nieoptacalnych pod wzgledem finanso-
wym, wypowiedzi dziennikarskich. W poczgtkach XXI wieku reportaz prasowy — jako for-
ma kosztowna w wykonaniu i czasochtonna w odbiorze — uchodzit za gatunek ,arysto-
kratyczny” i ,niekonieczny”®. Nowq koniecznosciq dla srodowiska reporterskiego stato
sie zatem poszukiwanie alternatywnych mozliwosci publikowania —tych z kolei dostarczat
w pierwsze| kolejnosci rynek ksigzki.

Zwrot reporteréw ku wydawnictwom zwartym Zygmunt Zigtek uznaije nie tylko za efekt
wycofania reportazu z prasy, lecz takze za naturalne nastepstwo jego ,literaturyzacji”.
Utrwaleniu ksigzkowej postaci gatunku nadaje tym samym charakter sprawczy, decydu-
jqcy o zasadniczym przeobrazeniu konwenciji:

,Opanowanie prasy w swoim czasie $wiadczyto o wyemancypowaniu sie reportazu z podrzed-
nych form dziennikarskich i zapoczqgtkowato jego wielkq karierg. Dzisiejsze przemieszczanie sie
do ksigzki (planowanej zwykle joko pewna cato$é, niezalezna od relacji drukowanych w prasie)
$wiadczy, ze nie bedzie on juz tym, czym byt dotqd”1°.

50 #rodtach popularnosci wspétczesnej literatury faktu dyskutowali uczestnicy nastepujqcej debaty redakcyinei:
Raport o stanie $wiata przedstawionego, ,Znak” 2012, nr 7-8 (686-687), s. 22-29.

6 Na temat istoty sporu, zwieiczonego sqdowym procesem i ponownq rewizjq kategorii fikcji w reportazu literac-
kim, zob. np. P Zajas, Wokét , Kapusciriski non-fiction”. Préba podsumowania i ewaluacji dyskusii, ,Teksty Drugie”
2011, nr 1-2 (127-128), s. 265-278.

7 Zob. t. Gotebiewski, K. Frotow, P Waszczyk, Rynek ksigzki w Polsce 2010. Wydawnictwa, Warszawa 2010,
s. 90-91; t. Gotebiewski, P Waszczyk, Rynek ksigzki w Polsce 2012. Wydawnictwa, Warszawa 2012, s. 124.

8 Dlg przyktadu: w czerwcu 2016 roku ,Newsweek” wprowadzit na rynek specjalny numer, w kiérym zawarto
wybér najlepszych reportazy zamieszczonych w tym tygodniku w ciggu ostatnich lat.

9 Takich sformutowar uzyta Matgorzata Wyszyriska w artykule Zycie zwielokrotnione (,Press” 2005, nr 5 [112],
s. 42-45), piszqc o nieprzychylnych reportazowi stanowiskach wydawcéw gazet. Na temat przejawédw kryzysu
polskiej prasy w latach 1992-2002 zob. np. G. Straus, K. Wolff, S. Wierny, Ksigzka na poczqtku wieku. Spoteczny
zasieg ksiqzki w Polsce w 2002 roku, Warszawa 2004, s. 26-39.

107 Zigtek, Dwa dwudziestolecia. Literatura jako reportaz i reportaz jako literatura [w:] Nowe dwudziestolecie
(1989-2009). Rozpoznania. Hierarchie. Perspektywy, pod red. H. Gosk, Warszawa 2010, s. 365.
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Transformacji poetyki reportazowej nie sposéb jednak sprowadzi¢ wytgcznie do zmia-
ny czotowego medium przekazu. Zwazywszy na przeksztatcenia, jakim wskutek rewo-
lucji cyfrowej ulega sektor wydawniczo-ksiegarski, nalezy moéwié¢ raczej o multiplikacji
i konwergowaniu zréznicowanych przekaznikéw. Systematycznie roénie liczba prac do-
kumentujgcych ten proces na przyktadzie prozy reporteréw. Poczgtkowo utozsamiano
go gtéwnie z krzyzowaniem pismiennej postaci reportazu z dyskursem internetowym??,
obecnie natomiast rozpatrywany jest czesciej w kontekscie powstania multimedialnych
i transmedialnych hybryd gatunku2. Przyjecie takiej perspektywy oglgdu zwykle ukierun-
kowuje uwage na zjawiska zachodzqce poza medium papierowym — traktowanym jako
konieczny punkt odniesienia dla zobrazowania przemian, lecz nie jako ich bezposredni
obiekt. Na potrzeby niniejszej refleksji — stuzqcej probie uchwycenia ewolucji wspétcze-
snego reportazu ksigzkowego — zostanie obrana strategia odwrotna. Przedmiotem ana-
lizy bedq mechanizmy decydujgce o wewnetrznym uksztattowaniu ksigzki reporterskiej
i jej otoczenia zewnetrznego, ukazane przez pryzmat aktualnych przeobrazen mediosfery.
Tok rozwazan okresli natomiast specyficznie pojeta kategoria agregacyjnosci, rozumiana
jako centralna wiasciwosé konstrukcyjna najnowszych publikacji reportazowych, a w dal-
szym planie — strategia ich urynkowienia w dobie powszechnej cyfryzaciji.

Wobec konserwatyzmu ksigzki

Dla omoéwienia przyczyn wspomnianych przemian znaczgca wydaie sie rekonstrukcja
statusu wspodtczesnej ksigzki w kontekscie domniemanego korica ,galaktyki Gutenberga”.
U progu rewoluciji technologicznej Marshall McLuhan wiescit, ze uformowana przez reguty
ciggtodci i uniformizmu kultura druku zaniknie wskutek implozji elektronicznych $rodkéw
przekazu, kreujgcych nowy — oparty na decentralizacji, mobilnosci i wspétuczestnictwie
— paradygmat spotecznej komunikacii'®. Prognozy te nie znalazty odzwierciedlenia w péz-
niejszej refleksji badawczej, akcentujgcej ponadczasowy wymiar tradycji pismienniczej. Po-
lemiczng wobec rozpoznarn Mcluhana postawe przyjgt miedzy innymi Umberto Eco, ktéry
stwierdzit, ze ,pojawienie sie nowego $rodka przekazu nie tylko nie zabija poprzedniego,
ale zawsze uwalnia go od takich czy innych serwitutéw”!4. Z cytowanq opiniq wspétgra
konstatacja Marcina Rychlewskiego, wedtug ktérego ekspansja nowych mediéw para-
doksalnie umocnita stowo drukowane, poniewaz w zbiorowe| $wiadomosci stanowi ono
Jkulturowy punkt odniesienia dla audiobookéw i ksigzek elektronicznych”®. Niezaleznie

1 Toki status przypisywano m.in. blogom reportazowym. Zob. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman,
Gatunki dziennikarskie. Teoria. Praktyka. Jezyk, Warszawa 2006, s. 82-84.

12 76b. np. P Buczek, Wplyw nowych mediéw na ewolucje literatury faktu. Analiza reportazu multimedialnego
Jacka Hugo-Badera , Boskie Swiatto”, ,Civitas et Lex” 2015, nr 3 (7), s. 7-16; N. Wrzeszcz, Blondynki na kraricu
swiata. Kobieca opowies¢ o Czarnym Lqdzie, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cul-
tura” 2013, 1. 5, s. 203-214.

13 70b. np. M. McLuhan, Zrozumie¢ media [w:] idem, Wybér tekstéw, pod red. E. McLuhana, F. Zingrone, ttum.
E. Rézalska, J.M. Stoktosa, Poznan 2001, s. 209-258.

14 Eco, Nowe srodki masowego przekazu a przysztos¢ ksigzki, thum. A. Szymanowski [w:] Nowe media
w komunikaciji spotecznej w XX wieku. Antologia, pod red. M. Hopfinger, Warszawa 2002, s. 540.

15 (. Rychlewski, Ksigzka jako towar. Ksigzka jako znak. Studia z socjologii literatury, Gdansk 2013, s. 182.
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jednak od deklarowanej wiary w przetrwanie noénikéw papierowych wiekszoé¢ badaczy
eksponuije ich nieuchronne przeobrazenie pod wptywem fechnicznych innowacji. Fakt ten
pozostaje w oczywistej sprzecznosci z tezq Wojciecha Jézefa Burszty:

JPerswazja, do jakiej odwotuje sie dzisiaj rynek ksigzki, niewiele rézni sie od sposobéw po-
stepowania w innych, audiowizualnych dziedzinach popkultury. Mimo jednak analogicznosci me-
chanizméw, anachroniczno$é nosnika, jakim jest oprawiony, zadrukowany papier o skofczonej
powierzchni i objetosci sprawia, ze perswazja owa jest ograniczona. (...) Ksigzka jest niezmien-
na, nie da sie jej unowoczesni¢, podobnie jak nie da sie zreformowaé samej prakiyki czytania.
Tym samym jest ona dziatalnoscig konserwatywng [podkreslenie moje — K.F], idgcq pod prqd
gtéwnego nurtu konsumeryzmu”16.

Cho¢by pobiezny przeglad nurtéw literackich z przetomu XX i XXI wieku dowodzi jed-
nak raczej tendencji przeciwstawnej. Wyrazistq prébg przetamania wspomnianego przez
Burszte konserwatyzmu byt projekt ,liberatury”, to jest ,literatury totalnej, w ktérej tekst
i przestrzen ksigzki stanowiq nierozerwalng catos¢”!?. Typowe dla tej tendencji nadanie
sensotwérczej rangi nie tylko tekstualnym, lecz takze przedmiotowym aspektom publikaciji
— poczqwszy od typograficznego ukfadu strony, na rodzaju papieru koriczqc — odsytato
do utrwalonych wzorcéw sztuki awangardowej (miedzy innymi poezji konkretnej). Ana-
logiczny ,kryptotradycjonalizm” kamuflowano pod pojeciem ,liternetu”, obejmujgcego
relacje literatury z dyskursem internetowym. Nurt ten utozsamiano gtéwnie z formutg
powiesci hipertekstowej, bedqgcej ,labiryntem (...), ktéry otwiera sie przed czytelnikami,
nie dajqc sie poprowadzi¢ po jednej linii”!8. Zerwanie z linearyzmem lektury uwidoczni-
to sie jednak znacznie wczedniej w niektérych dwudziestowiecznych eksperymentalnych
utworach literackich, petnigcych funkcje protohipertekstéw. Ich konstrukcja narracyj-
na aktywizowata odbiorce do przyjecia pozycji gracza, dekodujgcego naktadajgce sie
na siebie warstwy znaczeniowe fabuty.

Kategorie ksigzki-gry — bedgcg kolejnym przejawem zerwania z konserwatywnym mo-
delem lektury — Aleksandra Mochocka odnosi do kluczowych dla wspétczesnej mediosfe-
ry regut interaktywnosci oraz intermedialnosci, fo jest scalania odmiennych przekaznikéw
w catosciowy komunikat!®. Obie wyréinione cechy tqczq sie nierozerwalnie z pojeciem
konwergenciji, ktérqg definivje sie joko ,[w]ielowymiarowe zjawisko przemiany mediéw,
prowadzqcej w efekcie do ich upodobnienia i integraciji”2®. W klasycznej juz koncepciji
Henry’ego Jenkinsa proces ten oznacza z kolei ,zmiane kulturowq, polegajgcq na zache-
caniu konsumentéw do wyszukiwania nowych informaciji i tworzenia pofqczen pomiedzy

16\ J. Burszta, Ksiqzka i czytanie w popkulturowym rezimie symultanicznosci [w:] Gadzety popkultury. Spoteczne
zycie przedmiotéw, pod red. W. Godzica, M. Zakowskiego, Warszawa 2007, s. 138-139.

177, Fajfer, Liberatura czyli literatura totalna. Teksty zebrane z lat 1999-2009, pod red. K. Bazarnik, Krakéw
2010, s. 43.

18 ). Bogaczyk-Vormayr, Wszystko jest Tekstem? Hipertekstualnos¢ jako nowe doswiadczenie literatury, ,Teksty
Drugie” 2008, nr 1-2 (109-110), s. 257.

19 76b. A. Mochocka, Miedzy interaktywnosciq a intermedialnosciq. Ksiqzka jako przestrzen gry, ,Homo Ludens”
2009, nr 1,s. 163-164.

20y Kopecka-Piech, Leksykon konwergencji mediéw, Krakéw 2015, s. 18.
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21 Niewqtpliwym truizmem jest

tre$ciami rozproszonymi w réznych $rodkach przekazu
stwierdzenie, ze konwergencja wptyneta w znacznym stopniu na funkcjonowanie wspét-
czesnych wydawnictw zwartych. Z tego powodu coraz czesciej okresla sie je mianem
Produktu Totalnego bqd? ksigzek ,konwergencyinych”22, tworzqcych ztozony system kom-
ponentéw narracyjnych, rozmieszczanych w poprzek wielu platform dystrybucji.

Wszystkie z wymienionych tendencji mozna uznaé¢ za przyktady gromadzenia
i scalania odrebnych segmentéw komunikacii literackiej — technik fabularnych, fizycz-
nych noénikéw danych bqdz $ciezek odbioru. Ich koncentracia prowadzi kazdorazo-
wo do powstania kompleksowego zespotu powigzanych elementéw, funkcjonujgcego
na zasadach autonomicznego przekazu. Semantyka tego mechanizmu nasuwa skoja-
rzenie z pojeciami agregacyjnosci i agregatu, bedgcego efektem finalnym syntezy. Sam
termin agregacji — stosowany na oznaczenie rozmaitych zjawisk z zakresu nauk spotecz-
nych, $cistych i przyrodniczych — w ogélnym ujeciu uchodzi za proces tqczenia, ktérego
nastepstwem jest ,cato$é¢ ztozona z pewnych przedmiotéw, traktowanych jako jej czesci
wlasciwe”23. Jesli odnie$¢ te kategorie do reportazu, nalezy zaznaczy¢, ze z zatozenia
agregacyjny charakter ma wspomniane juz zjawisko konwergenciji, ktére w bodaj naj-
wigkszym stopniu przeksztatca wspétczesng genologie dziennikarskg. O ile jednak istote
konwergowania stanowi uptynnienie granic dzielgcych podmioty tego procesu, a w kon-
sekwencji — ich wzajemne upodobnienie, o tyle agregacyjno$¢ ktadzie wiegkszy nacisk
na wyeksponowanie liczebnosci sktadnikéw tak pojmowanego konwergujgcego uniwer-
sum. W kontekscie ksigzek reportazowych wspomniang wiasciwo$é¢ nalezy wiec rozumieé
jako demonstrowanie fragmentacji i heterogenicznoéci materiatu, tworzqgcego koncowy
produkt wydawniczy. Reportaz ksigzkowy o statusie ,agregatu” bytby w zwigzku z tym
sumgq elementéw niejednorodnych pod wzgledem formalnym i funkcjonalnym, wystepu-
igcych w obrebie medium wyjsciowego i poza nim.

Reportaz jako ,agregat”

Agregacyjno$¢ mozna rzecz jasna uznaé za ,wrodzong” ceche gatunkowq reporta-
zu, analogiczng do innych jego wyréznikéw: sprawozdawczo$ci, dokumentarnosci czy
literackosci. Agregacyjny charakter ma bowiem sam proces gromadzenia i scalania fak-
téw w reporterskg opowiesé, czego sugestywnq metaforq jest sproblematyzowany przez
Wankowicza akt tqczenia faktograficznych ,kamyczkéw” w celu stworzenia obrazu-mo-
zaiki2®. Elementarng posta¢ analizowanego mechanizmu stanowiq ponadto ksigzkowe
zbiory tekstow reportazowych. Ich wymiar kumulatywny staje sie szczegélnie widoczny
w przypadku kolekcji utworéw pokrewnych tematycznie i w konsekwencji odbieranych

21 4 Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, ttum. M. Bernatowicz, M. Filiciak,
Warszawa 2007, s. 9.

22 76b. M. Zajqc, Od Produktu Totalnego do ksiqzki konwergencyjnej. Zwiqzki ksiqzki dla dzieci i mtodziezy
z innymi mediami [w:] Wspéfczesne oblicza komunikacii i informacji. Problemy, badania, hipotezy, pod red.
E. Gtowackiej, M. Kowalskiej, P Krysinskiego, Torua 2014, s. 313-322.

23 Leksykon PWN, pod red. B. Kaczorowskiego, Warszawa 2004, s. 25 (hasto agregat [tac.]).
24 Zob. M. Warkowicz, O poszerzenie konwencji reportazu [w:] idem, Od Stofpcéw po Kair, Warszawa 1969, s. 7.

JJekstualia” nr 4 (47) 2016 127




przez pryzmat globalnie ujetego zagadnienia — jak w tomie Bég zapta¢ Wojciecha Toch-
mana (2010), oscylujgcym wokét kwestii duchowosci — bgdz w poswieconej relacjom
polsko-niemieckim ksigzce Obwdd gtowy Wtodzimierza Nowaka (2007). Zjawiskiem
o wyraznie konwergencyjnym podtozu, a zatem blizszym przewodniej idei podjetych tu
rozwazan, sq jednak przede wszystkim publikacje urastajgce do rangi hybryd, czyli agre-
gujgce odmienne schematy gatunkowe lub techniki obrazowania.

Tok pojmowany wariant agregacji zachodzqcy w obrebie tekstualnej warstwy przeka-
zu stanowi coraz czestszy wyrdznik wspétczesnego pokolenia polskich reporteréw. Nalezy
przy tym zaznaczy¢, ze tqczenie gatunkéw w ksigzkach reportazowych nie zawsze pro-
wadzi do zatarcia ich genologicznego rdzenia. Dzienniki kotymskie Jacka Hugo-Badera
(2011) — bedgce potgczeniem portretowych rozdziatéw opartych na schemacie rozmo-
wy oraz pierwotnie internetowych depesz dziennikowych — mimo hybrydycznej struktu-
ry mozna bez wigkszego trudu zaklasyfikowa¢ jako odmiane reportazu podrézniczego.
Roénie jednak liczba reporterskich publikacji o charakterze gatunkowych lub interdy-
skursywnych ,agregatéw”, ktérych status formalny budzi okreslone trudnosci recepcyji-
ne. Jest to widoczne w niektérych ksigzkach odwotujgeych sie do wzorcéw literackiego
podrézopisarstwa, a zarazem reprezentujqcych typowg dla Kapuscinskiego inklinacje
ku autorefleksji. Zdaniem Zigtka reportazowosci tego typu utworéw zagraza ,nadmiar
miejsca, jaki pozostawia ona autorowi dla samego siebie”25. Upodmiotowienie i uli-
rycznienie narracji, w pofqczeniu z agregacjq réznych konwenciji narracyjnych, zwykle
skutkuje bowiem zaburzeniem gatunkowej wyrazistoéci przekazu. Proces ten zachodzi
na przyktad w tomie Zapiski na biletach Michata Olszewskiego (2010), opublikowanym
w reportazowej serii ,lerra Incognita” Wydawnictwa W.A.B. i zawierajgcym teksty dru-
kowane wczesniej w prasie. Zamiast klasycznego reportazu czytelnicy otrzymuijq jednak
sylwiczny konglomerat krétkich form diarystycznych, eseistycznych i felietonowych.

Ukazana na podanym przyktadzie heterogenicznoé¢ tworzywa tekstowego czesto ule-
ga spotegowaniu w sytuaciji, gdy figure podmiotu autorskiego zastepuje podmiot zwielo-
krotniony. Wyrazistq ilustracjq tak rozumianej agregacyjnosci, ktérej mechanizm wynika
ze zbiorowej instancji nadawczej wypowiedzi, jest polifoniczna powies¢ reportazowa,
czyli eksperymentalna metoda twércza propagowana przez Marka Millera i $rodowisko
warszawskiego Laboratorium Reportazu28. W tej wielowgtkowej narracji — operujqce;
szgromadzonymi [podkreslenie moje — K.F] w wyniku dialogu gtosami uczestnikow
i $wiadkéw wydarzen”2? — rekonstrukcja przewodniego problemu dokonuie sie za spra-
wq scalenia technik retorycznych powiesci, reportazu, historii méwionej, a takze sztuki

257 Zigtek, op. cit., s. 364.

Koncepcig te Miller zainicjowat w 1985 roku, publikujgc w podziemiu po$wigcony strajkom sierpniowym zbiér

Kto tu wpuscit dziennikarzy. Po zmianie ustrojowej metodq polifoniczng stworzono w Laboratorium Reportazu
m.in. ksigzki Sekta. Made in Poland (2007) oraz Europa wedtug Auschwitz. Litzmannstadt Ghetto (2009).
27 M, Miller, Polifoniczna powies¢ reportazowa, ,Studia Medioznawcze” 2011, nr 2 (45), s. 88. Rzecz jasna po-
lifoniczne ujgcie tematu wystepuje takze w reportazach ,tradycyjnych”. Rola reportera jest w nich analogiczna
do postulowanej przez Millera figury autora-montazysty, czyli — jok dowodzi Mateusz Zimnoch — ogranicza sig
do selekcji i skomponowania poszczegélnych gloséw, bez ingerencji w warstwe tresciowq. Zob. idem, Fikcja jako
prawda. Referencyjno$¢ reportazu ponowoczesnego, ,Naukowy Przeglqd Dziennikarski” 2012, nr 1, s. 61-62.
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dramatycznej i filmowej. Pod wzgledem formalnym omawiang konwencje tworzy sku-
pisko wyodrebnionych na wzér montazowego ciecia cytatéw, pochodzqcych z wy-
wiadéw $rodowiskowych, archiwoéw, listéw, fragmentéw wspomnien i innych zrédet.
Agregacyjny charakter polifonicznej powiesci reportazowej wigze sie nie tylko z inter-
dyskursywnym i wielogtosowym charakterem tworzywa tekstowego, lecz takze z zespo-
towq, koordynowanq przez kierownika projektu pracq nad gromadzeniem materiatu.
Tok pomyslana koncepcja zbiorowego autorstwa stale ewoluuje, o czym $wiadczy wy-
dana w 2015 roku graficzna ksigzka dokumentalna Millera Papiez i generat. tqczy ona
reportaz ze schematem komiksowym, co stanowi tendencje powszechng za granicq?®,
a w Polsce zrealizowang miedzy innymi na tamach ,Gazety Stoteczne|” w cyklu ,Komiks
W-wa” z lat 2004-2008.

Przywotana publikacja Millera powstata przy wspétudziale rysownikéw: Jacka Frgsia,
Krzysztofa Ostrowskiego i Przemystawa Truscinskiego. Mozna jg wiec uzna¢ za przejaw
typowego dla wspdtczesnej literatury dgzenia do agregacji réznych dziedzin twérczosci
poprzez kooperacje artystyczne. Wedtug Magdaleny Lachman ich efektem jest zwykle
Jnowa jakosé¢ estetyczna albo tez wytwér przynalezny docelowo do przestrzeni literac-
kiej, (...) wzbogacony jednak o elementy nietypowe dla obrazowania sztuki stowa”2®.
W przypadku reportazy proces ten zachodzi w zbiorze Eli, Eli Tochmana (2013), w ktérym
narracja tekstualna przenika sie z fotografiami Grzegorza Wetnickiego — wplecionymi
w opowie$¢ bezposrednio, a takie w postaci ekfrastycznych opiséw poszczegélnych
zdje¢. W kontekscie agregacyjnosci istotny wydaije sie jednak sam problem wspétautor-
stwa jako czynnika umozliwiajgcego scalenie odmiennych technik percepcii. Reprezenta-
tywnym tego przyktadem, cho¢ niemajgcym charakteru stricte reportazowego, jest ksigz-
ka Krall Wojciecha Tochmana i Mariusza Szczygta (2015). Obecnoé¢ dwoch autorow
determinuje dwudzielng kompozycje utworu, a zarazem dwie diametralnie rézne ujecia
biograficzne tytutowej bohaterki. Przeprowadzony przez Tochmana wywiad-rzeka — skqdi-
nqd: osadzony w reporterskiej scenerii podrézy samochodowej — oddziela wyrazna gra-
nica od zebranej przez Szczygta sylwicznej kolekcji krétkich tekstéw, skanéw odrecznych
notatek lub listéw, zdje¢ oraz innych prywatnych materiatéw, ,wyjetych z szuflady” pisarki.
Z ideq reportazu agregacyjnego wigze przywotang ksigzke fragmentaryczna kolazowa
konstrukcja — skutkujgca genologiczng komplikacjg catosci — oraz to, ze tak rozumiana
hybryda powstata w nastepstwie wspdtpracy reporteréw o wyraznie eksperymentalnym
podejéciu do tworzywa tekstowego.

Eksperymentalizm Tochmana wynika przede wszystkim z widocznej w niektérych jego
utworach — a gwoli 4cistosci: od poczgtku obecnej w tradycji literatury reportazowej — ten-
dencji do krzyzowania prawdy z fikcjg. Dla niniejszych rozwazan mniej znaczqce wydajg
sie realizacje tej strategii w pojedynczych tekstach, ktérych sztandarowg egzemplifika-
ciq jest ufikcyjniona homilia homoseksualnego ksiedza z quasi-reportazu Wsciekty pies.

28 g ten temat zob. K. Lichtblau, Reportaz komiksowy, ,Zeszyty Komiksowe” 2015, nr 19, s. 4-9.

29 M. Lachman, Apetyt na popularnos¢, czyli m(t)oda polska literatura [w:] Polska literatura najnowsza — poza
kanonem, pod red. P Kierzek, todz 2008, s. 29.
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Omawiane tu kryteria agregacji — odnoszone do cato$ciowo pojmowanych reportazy ksiqz-
kowych — w daleko wigkszym stopniu spetnia natomiast wydana w 2005 roku Cérenka.
Ksigzke te Tochman poswiecit reporterce Beacie Pawlak, ktéra zgineta trzy lata wezesniej
w zamachu ferrorystycznym na wyspie Bali. W publikacji autor potqgczyt standardowy re-
portaz — dokumentujqcy podréz $ladem zaginionej dziennikarki — z fikcyjnym utworem pro-
zatorskim, bedgecym aluzjg do istniejgcego w rzeczywistosci szkicu powiesci, znalezionego
w osobistych rzeczach bohaterki. Zestawienie dwoch odrebnych schematéw narracyjnych,
w tym jednego przeczqcego istocie obrazowania reporterskiego, Tochman tumaczyt po-
trzebq rozluznienia rygoréw konwencji. Jak stwierdzit bowiem: ,Reportaz mnie ograniczat
(...). Brzmi fo przewrotnie, ale musiatem zastosowa¢ fikcje, zeby napisa¢ bardzo prawdzi-

80 W cytowanej wypowiedzi wyraznie pobrzmiewa mysl Warkowicza, ktéry

wq ksigzke
scalenie czgstek faktograficznych w syntetycznq, cho¢ fikcying, cato$¢ uwazat za warunek
konieczny wydobycia prawdy generalnej kosztem prawdy dostownej®!. Agregacyine pod-
toze Cérenki mozna ponadto ttumaczyé mitoszowskim dgzeniem do wypracowania ,formy
bardziej pojemnej”, umozliwiajgcej przekroczenie hieratycznych restrykcji gatunkowych.

Takq prébe podejmuje nagminnie w swej twérczosci reporterskiej Szczygiet. Jego
eksperymenty formalne czesto bazujg — podobnie jak oméwiona strategia Tochmana
— na procesie gromadzenia i syntezy rozmaitych wzorcéw narracyjnych, wskutek cze-
go zaburzeniu ulega genologiczna dystynktywno$¢ wypowiedzi. Proces ten uwidacznia
sie zwlaszcza w najnowszych publikacjach ksigzkowych reportera, majgcych wyraznie
kumulatywny charakter. Zréb sobie raj Szczygta (2011) stanowi wewnetrznie zréznico-
wang kolekcje gatunkéw, wsréd ktérych Mateusz Zimnoch wyodrebnia trzy nadrzedne
paradygmaty: reportazu, eseju i pamietnika®2. Gatunkowemu synkretyzmowi w aspekcie
strukturalnym towarzyszy jednak deklaratywna bezgatunkowo$é na poziomie metalite-
rackim — jak wynika bowiem z inicjalnego manifestu autora, ksigzka ostentacyinie zrywa
z przynaleznosciq do jakiejkolwiek konwencji pisarskiej i ,[n]ie rosci sobie pretensiji do ni-
czego”33. Mozaikowq konstrukcje zbioru mozna uzna¢ za celowy akt relatywizacji trady-
cyinej poetyki reportazowej, traktowanej nie jako fundament narracji, lecz jej pomniejszy
sktadnik, scalony z innymi formami faktograficznymi. Agregacja widoczna w Zréb sobie
raj zachodzi wiec na poziomie wewnetrznego tworzywa tekstu — analogicznie do uprzed-
nio oméwionych utworéw Tochmana, Millera czy Olszewskiego. O krok dalej idzie za$
Szczygiet w ksigzce Projekt: prawda (2016), ktéra — choé¢ nie jest reportazem — pozwala
zobrazowaé¢ symptomatyczny, dostrzegalny takze u innych polskich reporteréw nacisk
na $wiadomq kreacje pozatekstowego otoczenia publikacii.

30 5 Wolny-Hamkato, Grzechy Tochmana, ,Gazeta Wyborcza”, 13.10.2005, nr 239, s. 19.
31 76b. M. Wankowicz, op. cit., s. 14.

32 7o0b. M. Zimnoch, Ekspresja impresywna? ,,Zréb sobie raj” Mariusza Szczygta — studia genologiczne, ,Nauko-
wy Przeglqd Dziennikarski” 2012, nr 3, s. 79-114.

33 M. Szczygiet, Zréb sobie raj, Wotowiec 2011, 5. 7.
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Projekt: ksigzka

Przywotany utwér, reklamowany jako literacki kolaz, sktada sie z trzech czedci: prze-
drukowanych z ,Duzego Formatu” felietonéw Szczygta, ujetych w dwa osobne segmen-
ty tematyczne, a takze oddzielajgcej je od siebie powiesci Stanistawa Stanucha Portret
z pamieci z 1959 roku. O eksperymentalnym charakterze publikacji decydujq jednak
nie tylko fragmentaryczna konstrukcja oraz wykorzystanie fikcjonalnej prozy innego auto-
ra. Agregacyjnosci wewnetrznej towarzyszy w tym wypadku obudowanie ksigzki — pojmo-
wanej zaréwno joko materialny obiekt, jak i wprowadzony na rynek produkt wydawniczy
— kompleksem dodatkowych komponentéw i rozszerzen narracyjnych.

Z tredciq utworu $cidle koresponduie fizyczna przestrzen wolumenu, co nasuwa au-
tomatyczne skojarzenie z przywotang juz koncepciq ,liberatury”. O obecnosci dwaéch
réznych podmiotéw autorskich $wiadczy zastosowany zabieg poligraficzny — wigczong
do tomu powie$¢ Stanucha wydrukowano odmienng czcionkg i na papierze o innym
kolorze i wykonczeniu niz sgsiadujqce z niq felietonowe miniatury Szczygta®®. Warstwe
interpretacying ksigzki wspéttworzy z kolei dwudzielna konstrukcja oktadki, obleczonei
obwolutq z reprodukejq obrazu Filipa Cerny’ego. Wspomniana praca malarska, ktérej
elementy graficzne pojawiaiq sie takze w tekécie gtéwnym, jest kluczowa dla zrozumienia
pierwszej autobiograficznej czeéci zbioru, dotyczqcej potrzeby przepracowania zatoby po
$mierci bliskiej osoby. To, ze reprodukcje umieszczono na obwolucie, a nie na oktadce
wiladciwej, mozna thumaczy¢ wzgledami funkcjonalnymi. Zgodnie z zamierzeniem Szczy-
gta po roztozeniu obwoluty czytelnik zyskuje bowiem mozliwos¢ obejrzenia catosci ob-
razu Cerny’ego. Zabieg ten wydaie sig jednak takze éwiadomq aluzjg do problematyki
ksiqzki, oscylujgcej wokét doswiadczenia utraty. Pod zadrukowang obwolutq znajduie sie
bowiem catkowicie pusta oktadka, ktéra znaczgco koresponduije z jednym z fragmentéw
opowiesci:

~Poszukujemy w pamieci znakéw, ktére zapowiadaly to, co sie wydarzy. (...)

»Wez te plyte. Jeden artysta nagrat moje bicie serca. Bedziesz miat, jok mnie juz nie bedzie«.

»Napisz ksigzke pod tytutem Nie ma. A na oktadce nie powinno byé¢ nic [podkreslenie
moje — K.F]. Nawet nazwiska autora. Pusty biaty papier. O tym, jak zy¢ z »nie mac. Idealny temat
dla ciebiex.

| prezent, ostatni, na Boze Narodzenie: Martwe dusze.

Znaki sq na potem”35.

Omoéwione rozwigzania poligraficzne pozwalajg unaoczni¢ kolejng odstone agre-
gacji, opartg na wspdtzaleznosci elementéw wewnqgtrziekstowych i aspektéw przedmio-
towych ksigzki. Cho¢ — co zostato zaznaczone — utwér Szczygta nie spetnia kryteriow
reportazu, zastosowane w nim zabiegi mozna dostrzec takze w publikacjach miesz-
czqcych sie w ramach konwencji. Materialna obudowa odgrywa znaczqcq role mie-
dzy innymi we wspomnianym juz zbiorze Eli, Eli Tochmana oraz w zblizonych z uwagi

34 Ten sam zabieg zastosowano w uprzednio oméwionej ksigzce Krall Tochmana i Szczygta.
35 M. Szczygiet, Projekt: prawda, Warszawa 2016, s. 13.

JJekstualia” nr 4 (47) 2016 131




na ,fotograficzne” podtoze opowieéciach Filipa Springera, fakich jak Zle urodzone
(2012) czy Wanna z kolumnadg (2013). Przypominajq one wydawnictwa albumowe
nie tylko dzieki dotgczonym zdjeciom, lecz takze za sprawq powiekszonego formatu,
przejrzystego layoutu strony oraz jako$ci papieru, na ktérym zostaty wydrukowane. Wy-
daje sie zatem, ze réwnolegle z hybrydyzacjq reportazy ksigzkowych postepuje proces
vatrakeyjniania ich materii fizycznej — w zatozeniu pozwalajqgcy skutecznie konkurowaé
z innymi segmentami wydawniczymi. Nalezy jednak podkresli¢, ze tak rozumiana przed-
miotowo$¢ nie jest jedynym czynnikiem tworzqcym zewnetrzne otoczenie publikacii.
Obejmuije ono takze okolicznosci powstania, sposéb dystrybucji i metody promowania
ksigzki — zaréwno przed wprowadzeniem na rynek, jak i po publikacji. Odwotujgc sie
ponownie do przyktadu Szczygta oraz niektérych najnowszych inicjatyw reporterskich,
réowniez tym procesom mozemy przypisa¢ intencje skonstruowania komunikatu wielo-
sktadnikowego i — co znaczqce — transmedialnego.

Teksty z drugiej czedci zbioru Projekt: prawda stanowiq efekt akcji czytelniczej, ktérg
Szczygiet prowadzit na tamach ,Duzego Formatu”. Pod wptywem lektury powiesci Portret
z pamieci Stanucha — umieszczonej pdzniej w tomie — reporter przez niemal rok gromadzit
i opisywat w cotygodniowych felietonach prawdy zyciowe zastyszane od czytelnikéw i oséb
ze swego ofoczenia. Bedgca efektem tego zamystu ksigzka posiada wiec prasowy pierwo-
wzér, a posrednio i prasowq kontynuacje — pod wptywem catego przedsiewzigcia felietono-
wa rubryka autora zmienita bowiem nazwe na ,Szczygiet poluje na prawde”. Drukowane
w niej teksty niekiedy nawigzujg do tytutowej idei, poszerzajgc tym samym ksigzkowq nar-
racje o dodatkowe watki. Podobng role odgrywajg posty na facebookowym profilu publi-
kacji, zatozonym jeszcze przed jej premierqg i poczgtkowo informujgcym o kulisach pro-
cesu wydawniczego. Uzytkownicy strony majg mozliwo$é¢ obejrzenia zdje¢ nawigzujqcych
do tredci ksigzki, upubliczniajg wiasne prywatne ,prawdy” lub wchodzqg w bezposrednig
interakcije z reporterem. Aktywizacji odbiorcéw stuzg takze poboczne inicjatywy kulturalne,
wéréd ktérych mozna wymieni¢ na przyktad zorganizowany w warszawskim Teatrze Syrena
koncert muzyczny, potqczony z odczytywaniem fragmentéw utworu.

Za sprawg omoéwionych zjawisk kolaz literacki Szczygta urasta do rangi tytutowe-
go projektu, czyli publikacji ksigzkowej pojmowanej w sposéb holistyczny — jako zre-
alizowana wedtug okreslonego planu i stale rosngca suma komponentéw tekstowych
i pozatekstowych. Miejsce tradycyjnej ksigzki zajmuje tym samym konwergencyjna mar-
ka wydawnicza, spetniajgca kryteria opowiedci transmedialnej. Wedtug definicji
Katarzyny Kopeckiej-Piech ten typ opowiadania polega na ,rozbiciu narracji na wiele
roznych elementéw, ktdre odpowiadajg zréznicowanym no$nikom, tworzgcym komple-

86 Agregacyjne w swej istocie kreowanie produktéw transmedialnych

mentarng cato$¢
wiqze sie zatem z rozmieszczaniem treéci na réznych platformach dystrybucii w taki spo-
séb, by wytworzy¢ miedzy nimi relacje, a w konsekwencji — umozliwi¢ progres narracyjny

i podtrzymanie wiezi z odbiorcg.

36 Kopecka-Piech, op. cit, s. 40.
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Typowe dla tej formuty wykraczanie poza medium pi$mienne mozna dostrzec w wy-
branych projektach ksigzkowych Hugo-Badera. Ukazanie sie drukiem przywotanych juz
Dziennikéw kotymskich poprzedzita seria cyklicznych korespondenciji, zamieszczanych
w trakcie podrézy reportera na portalu Wyborcza.pl3?. Analogicznie do oméwione; ini-
ciatywy wydawniczej Szczygta réwniez w tym wypadku efektem procesu twérczego jest
nie tyle pojedyncza ksigzka, ile — przedsiewziecie reporterskie realizowane w okreslonym
czasie i w oparciu o dwa odrebne nosniki tresci. W efekcie czytelnik otrzymuije papierowg
i infernetowq wersje tej samej opowiesci, ktéra réznicuje sie z uwagi na dwoisty charak-
ter przekaznika. W ciggu ostatniej dekady wspomniany mechanizm ewoluowat, o czym
$wiadczy kolejny projekt Hugo-Badera — zainicjowany pod koniec 2013 roku publikacjg
reportazu multimedialnego Boskie Swiatfo®®. Poszerzeniem fej cyfrowej narracii byta wy-
dana kilka miesiecy pézniej ksigzka Dtugi film o mitosci. Powrét na Broad Peak, opisuijg-
ca wyprawe w poszukiwaniu ciat dwéch zaginionych w gérach Karakorum himalaistéw.
Transmedialng strukture miata dopetni¢ niezrealizowana ostatecznie produkcija filmowa
na temat ekspedycji, w ktérej reporter bezposrednio uczestniczyt. Podany przyktad po-
zwala unaocznié¢ stopniowq zmiane statusu wspoétczesnych reportazy ksigzkowych, ktére
coraz czeéciej stanowiq element dtugofalowego scenariusza publikacyjnego, osadzone-
go w przestrzeni internetowej.

Toki charakter ma dokumentalny projekt ,Miasto Archipelag” Filipa Springera, do-
tyczqcy podrézy szlakiem stolic zlikwidowanych polskich wojewddztw®®. Opowiesé ta
powstawata przez niemal péttora roku w mediach spotecznosciowych — zaréwno przed
wyprawq autora, w trakcie, jak i po jej zakonczeniu. Kolejne etapy wedréwki odbiorcy
$ledzili za posrednictwem oficjalnej strony projektu oraz popularnych komunikatoréw
internetowych (Facebook, Instagram, Vimeo), na ktérych udostepniano zdjecia, nagra-
nia filmowe i inne tresci powigzane z tematykqg przedsiewziecia. W celu jego realizacji
opracowano rozpoznawalny system identyfikacji wizualnej, a takze pozyskano sponsoréw
i partneréw medialnych, reklamujgcych inicjatywe Springera poprzez stowarzyszone ka-
naty dystrybucji. Promocji krzyzowej stuzyty miedzy innymi emitowane w radiowej Trojce
audycje z udziatem reportera oraz informacije publikowane w drukowanym wydaniu ,Po-
lityki” i na jej platformie blogowej ,Portrety miast polskich”. W zwigzku z przyjetym przez
pomystodawce zatozeniem, ze w catej akcji bedq dominowaé¢ formy mozaikowe oraz

,otwarte na aktywno$¢ odbiorcow”40

, w Internecie zostat ponadto uruchomiony ma-
gazyn spotecznoéciowy. Gromadzi on materialy nadsytane przez blogeréw, aktywistéw
miejskich i dziennikarzy, pochodzqcych z miejscowosci objetych projektem.

Wszystkie wyréznione odstony narracyjne opowiesci ktadqg wiec nacisk przede wszyst-

kim na budowe relacji z publicznosciq. Interaktywno$é mozna uzna¢ takze za dominante

57 Zob. http://wyborcza.pl/1,76842,8435740,Dziennik_kolymski_Pierwszy_tydzien.html [dostep: 25. 08.2016].
38 Zob. http://boskieswiatlo.wyborcza.pl/article/boskie-swiatlo.html [dostep: 25.08.2016].

39 7ob. http://miastoarchipelag.pl/blog/o-projekcie/ [dostep: 25.08.2016].

40 Springer, Archipelag Miast, ,Press” 2015, nr 6, s. 33.
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reportazowo-fotograficznej ksigzki Springera o tytule Miasto Archipelag, bedqcej produk-
tem finalnym catego przedsigwzigcia®!. Jako ze powstawata niemal na oczach przysztych
czytelnikéw — posrednio wigczonych w akt twérczy dzieki komunikatorom internetowym
— publikacja ta wydaje sie adekwatng ilustracjq spostrzezenia Krzysztofa Unitowskiego:

JLiteratura i krytyka literacka szukajgce swojego miejsca na rynku, a wiec skazane na konku-
rowanie z telewizjg oraz mediami elektronicznymi, muszq upodobni¢ sie do tych ostatnich
tak dalece, jak to tylko mozliwe [podkreslenie moje — K.F]. Przede wszystkim muszq zaprze-
cza¢ dyskursywnemu charakterowi tego medium, ktérym same sie postuguiq. (...) Zacierajgc dys-
kursywno$¢, wzmagaiq iluzje naocznosci, bezposredniego dostepu do tego, co przekazuig (...)"42.

Eksponowana w cytowanej opinii potrzeba przystosowania starych przekaznikow
do nowych standardéw odbioru ma wyraznie konwergencyjne podtoze. Stanowi zatem
— przywotujqc raz jeszcze Burszte — jedng ze wspomnianych metod stuzqcych przezwy-
ciezeniu konserwatyzmu tradycyinej lektury. W projekcie Springera tak rozumiany zamiar
unowoczednienia polega na kreowaniu wtasciwej mediom sieciowym relacji nadaw-
czo-odbiorczej, zaktadajgcej wzajemne krzyzowanie rél autora i widowni. Nie jest to
iednak jedyna modernizacyjna tendencja cechujgca wspétczesne reportaze ksigzkowe.
Po pierwsze, coraz liczniej powstajg nie tylko ich internetowe hybrydy, lecz takze adapta-
cie audiowizualne®?, ktére w potgczeniu z ksigzkqg tworzg multimedialny pakiet oferowa-
ny odbiorcy. Po drugie, normq stata sie obecnosé prozy reporteréw — a takze ich samych
—w wirtualnych kanatach spotecznosciowych, gwarantujgcych pozyskanie i podtrzymanie
uwagi czytelnikow jeszcze dtugo po premierze utworu.

Swiadczy o tym cho¢by rozrost spofecznosci fanowskiej, skupionej wokét face-
bookowego profilu antologii polskiego reportazu 100/XX Szczygta. Ta trzytomowa ko-
lekcja pozwala zobrazowa¢ ostatnig juz odstone agregacyinei, a zarazem ,projektowej”
strategii wydawania ksigzek reporterskich. Wigze sie ona z zyskujgcym coraz wigksze
znaczenie zjawiskiem seryjnoéci, rozumianym w dwojaki sposéb. Z jednej strony ksigz-
kowg opowiesé¢ reporter niekiedy dzieli na odrebne, lecz tgczqce sie w komplementar-
nq cato$¢ tomy — jak Szczygiet wspomniang antologie reportazowqg. Na takiej zasadzie
Hugo-Bader opublikowat tez Skuche (2016), przewidzianq jako cze$¢ tryptyku poswie-
conego postkomunistycznej Polsce. Z drugiej natomiast strony potencjalnym kierunkiem
ewolucji reportazu na polskim rynku wydawniczo-ksiegarskim wydaije sie inicjowanie pro-
blemowych cykli utworéw. Taki charakter mozna przypisa¢ projektowi ,Migracje”, ktéry

au Premiere publikacji zaplanowano na wrzesiern 2016 roku, po ztozeniu niniejszego artykutu. Ograniczam sie
wiec do zasygnalizowania ksigzkowego podtoza omawianego projektu fransmedialnego.

2 Unitowski, Chcielismy rynku..., ,Teksty Drugie” 2002, nr 1-2 (73-74), s. 265.

43 Sceniczne lub filmowe adaptacje ksigzek nie stanowiq rzecz jasna zadnego novum — takze w odniesieniu
do wspdtczesnych reportazy ksigzkowych. Swiadczq o tym chocby spektakle teatralne na kanwie miedzy in-
nymi Cudownej Piotra Nesterowicza, Obwodu gtowy Nowaka czy Czarnego ogrodu Szejnert, jak réwniez film
i serial telewizyjny na podstawie Gottlandu Szczygta. Za przejaw modernizacii technik adaptacyjnych nalezy na-
tomiast uzna¢ petnometrazowy film animowany Another day of life, inspirowany ksiqzkq Jeszcze dzieri zycia Ka-
puscinskiego. Premiere tej hybrydy, fqczqcej komiksowq animacje ze zdjgciami dokumentalnymi, zaplanowano
na 2017 rok. ,Nowoczesny” wariant adaptaciji tworzq ponadto ksigzki okotoreportazowe, powstate na licencji
komercyjnych produkcji telewizyjnych o charakterze reporterskim, na przyktad cykl Kobieta na krancu swiata
Martyny Wojciechowskie;.
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zaktada wydanie serii publikacji przygotowanych przez Wojciecha Tochmana we wspét-
pracy z absolwentami Polskiej Szkoty Reportazu. Wspomniang inicjatywe zainaugurowata
w 2014 roku ksigzka Kontener, opracowana wspélnie z Katarzyng Boni.

& %k %

Przewodnia dla dokonanego przeglgdu koncepcja agregacyjnoéci reportazy ksiqz-
kowych ma charakter po czesci intuicyjny. Bazuje na subiektywnej obserwacji najcie-
kawszych projektéw wydawniczych z ostatnich dwoch dekad, dlatego tez nie pretenduije
do rangi normatywnego ujecia badawczego. Stanowi jedynie prébe wizualizacji prze-
mian, jakim ulegajq ksigzki polskich reporteréw pod wptywem tendencji do tworzenia
komunikatéw wielosktadnikowych — zaréwno w kontekécie hybrydycznej struktury we-
wnetrznej, jak i zewnetrznego, polimedialnego otoczenia. Tak pojmowang ewolucje
mozna rozpatrywaé dwutorowo. Z jednej strony agregowanie zréznicowanych wzorcéw
genologicznych, przekaznikéw, instancji nadawczych wypowiedzi lub platform dystrybu-
cji $wiadczy o potrzebie wykroczenia poza ustabilizowane ramy reportazu joko gatunku
pismiennego i ksigzki jako medium przekazu tresci literackich. Co oczywiste, proces ten
wynika z koniecznodci konkurowania z no$nikami audiowizualnymi i elektronicznymi,
dominujgcymi we wspétczesnej mediosferze. Analogiczne przestanki lezqg u podstaw
drugiego wymiaru agregaciji, w ktérym reportaz ksigzkowy urasta do rangi produktu
bedgcego elementem transmedialnego projektu. Tylez eksperymentalny, co komercyjny
charakter tego typu przedsiewzie¢ pozwala zatozy¢, ze reportazowe wydawnictwa zwarte
— opracowane w odpowiednio unowoczesnionej formie — pozostang konkurencyjne dla
cyfrowych technik obrazowania. Jak zauwazyt bowiem Przemystaw Czaplinski: W PRL-u
wyprodukowanie ksigzki byto wszystkim — reszte zatatwiat niemal nieograniczony popyt.
W nowej Polsce wyprodukowanie ksiqzki jest niczym — o wszystkim decyduje umiejetnosé

wytworzenia popytu”44.

Summary
Project: Book. On the Aggregation of Reportage

The aim of the paper is to analyze the impact of the convergence process on contemporary
Polish reportages published in book form. In the article, the metaphor of aggregation is used to de-
scribe the ways in which this literary genre changes in a converged media environment. In a general
sense, the concept of aggregation refers to the process of collecting and merging different elements
into a complementary whole. As regards the reportage, however, this mechanism lies in formal
and generic transformation of reportage books on the one hand, and in the tendency to transform
these books info commercial transmedia projects on the other. The analysis of both of these issues
aims at defining future directions in which Polish reportage may develop in the book market where

conservative reading strategies cease to be sufficient.

44p Czaplinski, Powrét centrali. Literatura w nowej rzeczywistosci, Krakéw 2007, s. 26.
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Artykut ma na celu analize przemian, jakim ulega wspétczesny polski reportaz ksigzkowy
pod wptywem procesu konwergencji. Metaforg zastosowang w celu odzwierciedlenia tych przeobra-
zen jest pojecie agregacji, rozumianej joko akt gromadzenia i scalania réznorodnych elementéw
w komplementarng cato$¢. W odniesieniu do prozy reporteréw tak rozumiany mechanizm polega
z jednej strony na hybrydyzacji formalno-gatunkowej ksigzek reportazowych, a z drugiej — na ich
przeksztatcaniu w dtugofalowe komercyjne projekty, przybierajgce posta¢ opowiesci transmedial-
nych. Analiza obu tych zjawisk stanowi prébe okreslenia potencjalnych drég rozwoju polskiego
reportazu na rynku wydawniczym, w dobie powszechnego dqgzenia do przetamania konserwatyzmu

tradycyjnych modeli lektury.

Keywords: reportage, aggregation, convergence, convergent book, transmedia storytelling,

project

Stowa kluczowe: reportaz, agregacja, konwergencja, ksigzka konwergencyjna, opowies¢

transmedialna, projekt
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