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Powracamy do obszaru wizualnych reprezentacji, do fresku z Poruby przedstawia-
jacego alegorie czterech pér roku. Catg kompozycie, homogeniczng pod wzgledem
zawartych w niej treéci i przekazu emocjonalnego, wyraznie (cho¢ — jak sie za chwile
przekonamy — tylko pozornie) burzy postaé¢ siusiajgcego chtopczyka umieszczona na kon-
cu letniej czeséci cyklu. Dziecko zatatwia potrzebe fizjologiczng w kierunku na zewngtrz
obrazu, przekraczajqc jego ramy i zbiegiem okolicznosci ,siusiajgc” do okna jednego
z mieszkan w budynku. Owo drobne odstgpienie od kanonicznych wartoéci zakodowa-
nych w obrazie z pewnodciq nie jest jednak sprzeczne z ideq catego dzieta. Drobne i spo-
radyczne akcenty humorystyczne nie demaskujg ideologicznego zaktamania, przeciwnie
— utwierdzajg w nim odbiorce. Umieszczajgc w kompozycji siusiajgcego chtopczyka, au-
tor zdaje sie méwi¢: moge sobie pozwoli¢ na mate odstepstwo od kanonicznego obra-
zu rzeczywistosci idealnej, poniewaz stuzy ono wywotaniu jeszcze silniejszej iluzji ideatu
i wolnosci w $wiecie za drutem kolczastym.
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Rys. 1. Cztery pory roku (wiosna, lato)

Stowenski filozof Slavoj Zizek stawia bardzo trafng diagnoze dla tego rodzaju sy-
tuacji: identyfikujemy sie wewnetrznie z ideologiq czy tez — doktadniej rzecz biorgc
— ideologia zaczyna nami rzqdzi¢ witasnie wtedy, kiedy zachowujemy s$wiadomos¢,
ze nie mozemy sie z nig w petni identyfikowa¢, ze skrywa sie pod nig wewnetrznie

1 Tokst jest czesciq wigkszego studium zatytutowanego Infantokracie v 35 obrazech aneb zrazené dédictvi Phi-
lippa Otto Rungeho.
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zréznicowana ludzka osobowosé. Postawa, ktérg mozna okreéli¢ zdaniem: ,nie wszyst-
ko jest ideologiq, pod ideologiczng maskq jestem takze istotq ludzkq”, jest szczegél-
nq formq ideologii, formq jej praktycznego oddziatywania. Nie chodzi wiec o to,
ze nie istnieje zadna ideologia bez transideologicznego (czyli pozornie wykraczajgcego
poza ideologie), autentycznego rdzenia, ale raczej o to, ze juz samo przyznanie racji
bytu takiemu transideologicznemu sensowi umozliwia funkcjonowanie ideologii”2. Od-
krywanie tych transideologicznych rdzeni jest drogq do odkrycia samej ideologii. Inaczej
rzecz biorqc — postawa ideologiczna nie ukryje sie przed krytycznym spojrzeniem nawet
wéwczas, gdy przyimuije forme postawy pozornie wolnej od jakiejkolwiek ideologii.

Jedng z organicznych, inherentnych cech ideologii, przede wszystkim tych tota-
litarnych (ale nie tylko), jest ich bojowo$¢ — jawna i ukryta, dyskursywna i niedyskur-
sywna. Oczywiécie fakt ten nie przeszkadza zupetnie w sktadaniu gorliwych deklaraciji
o umitowaniu pokoju i pragnieniu czynienia go na $wiecie. O tym, jak owo nastawienie
na walke aktualizuje sie w jezyku, pisali$my juz wyzej. Przypomnijmy tylko w zarysie: bar-
dzo czesto bojowo$¢ przejawia sie poprzez sformutowania zaczynajgce sie przyimkami
,0" i ,2a" —,0O nowg kulture”, ,Za wolno$¢ cztowieka i ludzkosci”, przy czym elementami
podlegajgcymi elipsie sq tu oczywiscie wyrazy takie, jak bdj, walka, bitwa itp.

Rozwazajgc owe zjawiska w ptaszczyznie niedyskursywne, mozemy siegngd
po przyktad ze stolicy Turyngii (jak wiadomo nalezqgcej wezesniej do Niemieckiej Republi-
ki Demokratycznej). Malowidto na $cianie gmachu uniwersytetu pochodzi z 1969 roku
i przedstawia trzy bawigce sie postacie. Cata kompozycja zorientowana jest wyraznie
wertykalnie, cho¢ rzeczywiste relacje przestrzenne majg charakter linearny — chtopiec
i dziewczynka stojg naprzeciwko siebie i rzucajq sobie pitke. Za dziewczynkq stoi dru-
gie dziewcze, z bukietem w jednej rece i z obreczq gimnastyczng w drugiej. Nad gto-
wq mezczyzny znajduije sie stylizowane stoice; gotebica w centrum jego tarczy (aureoli)
w czytelny sposéb komunikuje pacyfistyczne przestanie obrazu. Podkreslone drugorzed-
ne cechy ptciowe (wyraznie zarysowane piersi, kobiece biodra) wraz z innymi elemen-
tami portretu (ubranie, wyraz twarzy) jednoznacznie wskazujg na dorosty wiek przed-
stawionych na obrazie postaci, co pozostaje w pewnej sprzecznosci z infantylnosciq (1)
gry w pitke. Transideologiczny rdzeh mogtby sie znajdowaé wiasnie gdzies w tym plastycz-
nym uktadzie wspotrzednych. Naoszq teze zdajq sie potwierdza¢ uzyte przy malowaniu
obrazu barwy: ochra, szaro$¢, zielen, brqz — a zatem wojskowe kolory maskujqce, nieza-
stgpione zaréwno w lesie, jak i w czasie pustynnej burzy.

Zwréémy uwage na jeszcze jeden problem, jakim jest rozdzwiek pomiedzy deklaro-
wang aprobatq dla wszystkiego, co mtode, a — méwiqc bez ogrédek — gerontokracjq
rzeczywistej egzekutywy. Postepuiqcq infantylizacje czeskiego spoteczenstwa, kultury i po-
lityki ostro krytykowat miedzy innymi Milan Kundera. W jego eseju Siedemdziesigt jeden
stéw, bedgcym swego rodzaju stownikiem kluczowych dla jego powiesci terminéw, po-
jawia sie takze pojecie infantokracji. Hasto to Kundera egzemplifikuje cytatem z jednego

23 Zizek, Mor fantdzi, Kalligram, Bratislava 1998, s. 47.
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Rys. 2. Kompozycja na $cianie gmachu uniwersytetu
w Erfurcie (1969, NRD)

ze swoich ulubionych dziet — Cztowieka bez wiasciwosci Roberta Musila: ,Motocyklista
wiechat z impetem w pustq ulice i — wyginajqc sie tak, iz jego konczyny tworzyly ksztatt
litery »o« — przeciat jq btyskawicznie, robigc przy tym okropny hatas. Na jego twarzy ma-
lowata sie powaga dziecka, ktére swoj krzyk uwaza za najwazniejszy”.

Sam Kundera dodaje za$: ,Powaga dziecka — oblicze wieku techniki. Infantokracja
— ideat dziecinstwa wpajany ludzkosci na site”®. Autor Powolnosci jest nie tylko znako-
mitym obserwatorem, lecz takze analitykiem, ktéry potrafi precyzyjnie uchwyci¢ istote
danego zjawiska. Oba stwierdzenia znajdujg swoje niewgtpliwe potwierdzenie w cyklu
z Poruby.

Swiat dziecifstwa i mtodosci, a przede wszystkim jego ideologiczne reprezentacie
i implikacje, stajg sie przedmiotem krytyki Kundery juz w niektérych opowiadaniach
ze zbioru Smieszne mitosci, potem takze w powiesci Zycie jest gdzie indziej. W naszej
opinii najbardziej sugestywnq kreacjq éwiata dzieci, przedstawionego jako metafora ide-
ologii totalitarnej, jest wizja pojawiajqca sie w powiesci Ksiega $miechu i zapomnienia.

3 M. Kundera, Kunst des Romans, Fischer Verlag, Frankfurt am Main.
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Jedna z bohaterek, Tamina (owo imie — podobnie jak to ma miejsce w kilku innych
tekstach Kundery — dzigki zmianie rodzaju gramatycznego staje sie ironiczng aluzjg
do bohatera innego tekstu kultury, ksiecia Tamina z Czarodziejskiego fletu Mozarta.
W taki sam sposéb — tym razem po bohaterce powiesci Totstoja — zyskat swoje imie
pies Karenin z Nieznosnej lekkosci bytu), tuz po swoim powrocie z emigracji traci meza
i jest przerazona tym, jak szybko w jej pamieci niknie jego obraz. Stara sie odzyskac
pozostawione w swojej ojczyznie listy, ktére moglyby go jej przywréci¢ przynajmniej
we wspomnieniach, w koAcu za$ ucieka przed zapomnieniem na wyspe dzieci (w podob-
nym kontekscie — jako przestrzen totalitarnej organizacji zycia publicznego — ukazana
jest wyspa w stynnej powiesci Wtadca much noblisty Williama Goldinga). Tu poczgtkowo
staje sie czedciq ich opartej na zabawie (sicl) spotecznosci, ktéra wkrétce jednak za-
czyna budzi¢ w niej wstret. Tamina coraz silniej pragnie stamtqd odej$¢, czym wzbudza
do siebie niecheé, a potem otwartq nienawié¢ dzieci — do tego stopnia, ze préba ucieczki
z wyspy konczy sie jej $mierciq.

Kundera w sugestywny sposéb kresli metaforyczny obraz totalitarnego $wiata. Lo-
kuje go na wyspie, zaludnia dzie¢mi wchodzgcymi w wiek dojrzewania i przedstawia
go jako miejsce, w ktérym nie sposéb wytrzymaé. Tamine przywozi na wyspe dwunastolet-
ni Charon. Posta¢ owego przewodnika niesie ze sobq kilka kulturowych implikaciji. Figura
samotnego chtopca jest bowiem wedtug Junga miedzy innymi archetypem zwiastujgcym
zto (angielscy Radiant Boys, puer aeternus; rowniez Faust Goethego staje sie po $mierci
chtopcem)?.

Sceny na wyspie przedstawione sq w konwencji onirycznej — wszystkie wydarzenia
maiq fantastyczny i metaforyczny charakter. Jesli przyiqé optyke Slavoja Zizka prezento-
wang w jego rozwazaniach o roli fantazji w budowaniu relacji z rezimem totalitarnym,
to fantasmagoryczno$é ucieczki Taminy na wyspe oznacza prébe zamaskowania rze-
czywistych, wrogich cztowiekowi mechanizméw totalitaryzmu (w tym przypadku zakazu
odwiedzania ojczyzny). Fantastyczny obraz $wiata, do ktérego przybyta w nadziei odnale-
zienia spokoju, okazuije sie jednak jeszcze gorszy. Ujawnia on bowiem mechanizmy tota-
litaryzmu w ich najczystszej postaci (podobnie postepuije zresztq Kundera, kiedy otwarcie
wskazuje na pojecia i idee, ktdre ucielesniajq jego bohaterowie), ukazujgc je na przykta-
dach zaczerpnietych ze $wiata dzieci. Gtéwna zasada funkcjonowania cztonkéw dziecie-
cej spofecznosci jest prosta: nie ma przesztosci, o przysztosci sie nie mysli, zyje sie tylko
terazniejszosciq. Kto nie uznaje tego prawa, zostaje bezlitodnie wyrzucony ze spoteczno-
$ci i skazany na niebyt. Podczas ktétni o to, czy Tamina skusita przy grze w klasy, dzieci
zaczynajq rzucad w niqg kamieniami. Kundera transponuije swoje doswiadczenia zwigzane
z funkcjonowaniem w rezimie totalitarnym na rzeczywisto$¢ $wiata na wyspie. Smiesz-
na infantylno$¢ praw, ktérymi éw $wiat sie rzqdzi, stanowi okrutny kontrast w stosunku
do surowosdci ich egzekwowania. W powieséci Kundery istota totalitaryzmu najsugestywniei
oddana jest w trzech kluczowych sytuacjach, zwigzanych z najintymniejszymi momentami

ica. Jung, Vybor z dila II. Archetypy a nevédomf, Nakl. T. Jane¢ka, Brno 1998, s. 228-263.
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ludzkiego zycia — wypréznianiem, seksem i $mierciq. Kolektywizm pierwszego, odarcie
z intymnosci i duchowosci drugiego oraz voyeuryzm obecny w trzecim. Za przyktfad niech
postuzy wtasnie finalna scena $mierci Taminy:

,QOdgarneta wode, kaszlata i rozglgdata sie wkoto. Niedaleko niej ptyneta tédka,
a w $rodku kilkoro dzieci. Krzyczaty. Kiedy zobaczyly, ze je dostrzegta, ucichty, podptynety
do niej i patrzyty bez ruchu. W ich wzroku widaé¢ byto niezwykte podniecenie.

Przestraszyta sie, ze bedq jq chcialy ratowaé i ze znéw bedzie musiata sie z nimi ba-
wi¢. W tym momencie poczuta mdtosci i sztywnienie cztonkow.

tédka plyneta tuz koto niej i pie¢ dzieciecych twarzyczek tapczywie wpijato
w nig wzrok.

Krecita ze strachem gtowg, jakby chciata im powiedzie¢: pozwodlcie mi umrze¢,
nie ratujcie mnie.

Jej strach byt jednak niepotrzebny. Dzieci nie ruszaty sie z miejsc; nikt nie podawat jej
wiosta czy reki, nikt nie chciat jej ratowaé. Patrzyty tylko na nig szeroko otwartymi, pozq-
dliwymi oczami. Jeden z chtopcéw sterowat wiostem, aby tédka nie oddalita sie od niej.

Znéw weiggneta wode do ptuc, rozkaszlata sie, mtécita rekami wode, bo czuta,
ze nie utrzyma sie juz na powierzchni. Nogi miata coraz ciezsze. Ciggnety jg w dot
jak balast.

Gtowa jej opadata pod wode. Jeszcze kilkakrotnie gwattownymi ruchami zdotata
wyptyng¢ i za kazdym razem widziata tédke i wpatrujgce sie w niq dzieciece oczy.

Potem znikneta pod powierzchnig”®.

Kundera jeszcze przed Slavojem Zizkiem odkryt i zobrazowat wiec prawo transgresii
ideologii w strone materializmu zycia codziennego — prawo, ktére w dzieciecym $wiecie
przejawia sie w dokonywanej przemocq kolektywizacji, braku intymnosci we wspélnych
toaletach i — jak w powyzszym przyktadzie — sadystycznym voyeuryzmie oprawcédw.

Wyspa i jej mali obywatele funkcjonuijg jako metafora totalitarnego porzqdku przede
wszystkim poprzez postulat nienaruszalnoéci wspélnoty, dgzenie do utrzymania jednosci.
Wyspa sama w sobie jest symbolem izolacji, otoczona zieleniq i cieptq wodgq staje sie
swego rodzaju rajem, jakim usitowaly zresztq by¢ wszystkie rzeczywiste rezimy totalitarne.

We wspominanym wyzej eseju Kundera okreéla infantokracje jako ,ideat dziecinstwa
wpaijany ludzkosci na site”. Przyjrzyimy sie blizej, co wtasciwie oznacza 6w ideat.

Pod wzgledem filozoficznym nawigzuje on przede wszystkim do idei pierwot-
nej integralnosci, bezposredniej jednosci cztowieka i przyrody, do bytu rozumianego
jako skonczona catos¢. To jedna z podstawowych cech stalinowskiej wizji $wiata. Dziecko
nie jest naznaczone pigtnem bolesnej przesztosci, poniewaz po prostu jej nie ma; dziecie-
ca spoteczno$¢ jest zorientowana wytgcznie na przysztoé¢, na budowanie nowego $wia-
ta. Kilkulatek utozsamia $wiat realny ze $wiatem fantastycznym, nie dostrzegajgc miedzy
nimi zadnych granic — innymi stowy dziecko jest w stanie budowa¢ swéj wtasny $wiat

5 M. Kundera, Kniha smichu a zapomnéni, 68Publishers, Toronto 1981, s. 199-200. Cytowany fragment po-
chodzi z przektadu Piotra Godlewskiego i Andrzeja Jagodzinskiego (M. Kundera, Ksiega $miechu i zapomnienia,
przet. P Godlewski i A. Jagodzinski, Warszawa 1993, s. 193-194).
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bez wzgledu na jego rzeczywiste ograniczenia (zaréwno w ideologii, jak i w literaturze
czy rzeczywistosci). Dziecko jest czyste, wolne od jakichkolwiek do$wiadczen — to tabula
rasa, bedgca symbolem nowego porzqdku i obiecujqgcej perspektywy, ze rzeczywistoéé¢
pozostanie tak samo czysta jak ono. Czyste — ale przy tym zalezne od dorostego; mozna
je uczy¢ i ksztattowa¢, idealnie nadaje sie wiec do tego, zeby$my (,my”, dorodli) za jego
posrednictwem uczynili czasy takimi, jokimi chcemy.

Zabawy kilkulatkéw to manifestacja ich szczesliwego dziecinstwa. Typy zabaw sq réz-
ne: od tych, ktére wykazujq realny zwigzek ze $wiatem dzieciecym, po te, ktére symulu-
iq czynnosci dorostych zwigzane z pracq (zabawa lalkami, rozniecanie ognia, zabawa
w budowanie itd.). Tradycja przedstawiania dzieci zaangazowanych w jakg$ prace siega
dziewietnastego wieku, czaséw wielkiego technicznego rozmachu i swego rodzaju upo-
jenia ideq pracy.

Jeden z przyktadéw tego rodzaju reprezentacji odkrylismy w turyriskim miescie Apol-
da (ok. 40 kilometrow na pétnocny wschéd od Erfurtu) na fasadzie tamtejszego ra-
tusza. Pod koniec XIX wieku powstato tu dzieto zatytutowane Droga wetny (Der Weg
der Wolle), bedqce ptaskorzezbg obrazujgcg caty cykl obrébki wetny, od strzyzenia owiec
az po koncowy produkt lokalnego przemystu. Wszystkie prace wykonujg wytgcznie mate
dzieci w ,anielskich” koszulkach. Tok narracji wytyczajq w tym przypadku konkretne pro-
cesy i kolejne etapy produkgiji.

Rys. 3. Der Weg der Wolle / Drogi weiny (Apolda, koniec XIX wieku)

Dziecko na sgraffitach w Porubie reprezentuje jednostke struktury spotecznei,
ale w tym przypadku ukazang bez pozostatych cztonkéw owej struktury, to jest bez
rodzicéw. Widz domyséla sie jednak ich istnienia gdzies w tle obrazu, a owa niekon-
kretna, ledwie przeczuwalna obecno$¢ pozwala na podniesienie rangi innej war-
tosci, nadrzednej wobec rodziny. Warto$¢ te stanowiq partia, jej przywédcy, panstwo
— instytucje, ktére dbajg o dziecko, tak iz moze sie ono spokojnie poswieci¢ zabawie
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i pracy. Obrazy przywédcéw otoczonych dzie¢mi sq statym elementem kazdej totali-
tarnej propagandy, bez wzgledu na stopien ich zdemokratyzowania. Dziecko w oczy-
wisty sposéb wspottworzy strukture spoteczng. Wizualna absencja $wiata dorostych
(reprezentowanego przede wszystkim przez rodzicéw i szkote) jest w tym przypadku sy-
gnatem — z wyjgtkiem obrazu pér roku — podniesienia rangi samego tematu, choéby
kosztem wiarygodnos$ci w sposobie jego prezentacji. Przyczyny tego stanu moglibysmy
szukaé¢ — znéw w sposdb ambiwalentny — zaréwno w przestrzeni sacrum, jak i profa-
num. Dziecko przedstawione tylko z matkq zbyt mocno implikuje ewangeliczne asocjacje
(Madonna z Jezusem), z kolei w przypadku wizerunkéw z samym ojcem nieobecnosé¢
matki moze wywotywa¢ negatywne konotacje. Przedstawienie kompletnej rodziny ostabi-
toby za$ wydzwiek tak pozqdanych i oczekiwanych idei budowania ponadjednostkowego
porzqdku, ktéry — kiedy proces jego tworzenia bedzie juz ukohAczony — zagwarantuje
przestrzen spokojnego i satysfakcjonujgcego zycia tradycyjnej rodzinie.

Z drugiej strony nie sposéb jednak nie wspomnie¢ o pewnych sensach, jakie niesie
owa nieobecno$é. W latach 50. bardzo powszechnym schematem narracyjnym byta bi-
polarna konfrontacja (stare przeciw nowemu, obce przeciw rodzimemu itp.). Jednq z ta-
kich konstrukcji byto réwniez przeciwstawienie $wiata dzieci i $wiata dorostych. W obsza-
rze literatury pieknej temat ten doktadnie zbadat Vladimir Macura — zebrane przez niego
wnioski mozemy z powodzeniem przetozy¢ na interesujgce nas zagadnienie, zwlaszcza
w przypadku, gdy $wiat dorostych obecny jest tylko per negationem. Przyszto$¢, kiéra
w ideologicznych wizjach jawi sig jako raj na ziemi — hic et nunc— majq przed sobq tylko
najmtodsi, ci, ktérzy nie sq obcigzeni brzemieniem przesztosci i mogqg budowa¢ swéj raj
bez sentymentu — majgc na wzgledzie jedynie czasy, ktére dopiero przyjdq. Brak $wia-
ta dorostych czyni éw raj krystalicznie czystym. Ptaszczyzna symboliczna jest czytelna,
a sposéb konstruowania semiotycznego wszechéwiata jasno okreslony. Dzieci ukazane
jako istoty idealne — bez przesztosci, za to z jasng i szczesliwg przysztosciqg — sq do tego
stopnia zajete swoimi czynnoéciami, ze zadne z nich nawet sie nie u$miecha, wszystkie
majq powazne miny, podobnie jak przywotywany przez Kundere Musilowski motocykli-
sta. Warto takze zwréci¢ uwage na to, ze zaden z wizerunkéw nie ma formy portretu,
zadna z przedstawionych na obrazie postaci nie patrzy na twérce (w obiektyw aparatu
czy kamery). Dzieci sq ,sfilmowane” — jak gdyby byly bohaterami filmu dokumentalne-
go — z pewnej odlegtosdci, za pomocq ,teleobiektywu”. Swoje czynnoéci wykonuijq tak,
jak gdyby nie byty obserwowane — spontanicznie i naturalnie. Taki zabieg miat w zatoze-
niu doprowadzi¢ do zjednoczenia perspektywy autora i widza, $wiata przedstawionego
i $wiata obserwatora. Widz miat sie sta¢ organiczng czesciq szczedliwego $wiata dzieci.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ jeszcze o dwdch kwestiach zwigzanych z powyzszg
problematykq. Pierwsza ma charakter teoretyczno-metodologiczny i dotyczy problemoéw
recepcji tego typu zjawisk. Bedzie o niej mowa w zakonczeniu tego artykutu. Druga
jest za$ natury czysto literackiej i wprowadza sgraffita w obszar literackich i politycznych
konotacji. Czeska pisarka — juz od swego debiutu publikujgca wytgcznie po niemiecku
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— Libuge Monikové w swojej powiesci Fasada® ukazuije kilku czeskich artystéw plastykéw
(skrywajgcych sie pod pseudonimami), ktdrzy wskutek represji politycznych nie mogq
utrzymywa¢ sie z whasnej twérczosci i dlatego podejmuijq prace przy konserwacii rene-
sansowego zamku we Frydlandzie, w Czechach. Spedzajq duzo czasu na restaurowa-
niu sgraffitowych dekoracji, dopuszczajgc sie przy tym pewnych — delikatnie moéwigc
— drobnych aktualizacji. W ten sposéb tematem sgraffitowych wizerunkéw stajq sie Franz
Kafka, wiatrak, gote posladki, trgbka pocztowa, statek na kotach itp. W przypadku Sy-
neckiego i Berki podobne wybryki nie mogty mie¢ oczywiscie miejsca — w kontekscie
ich sgraffitéw interpretacii Zizka nie nalezy bynajmniej traktowa¢ z przymruzeniem oka.
|deologia jest bowiem dla owych twércéw czym$ inherentnym.

Jak juz wspomniatem, kompozycja catego cyklu sgraffitéw jest bardzo swobodna:
iej ramy wyznaczajq postacie matych nagich ,studentéw” z ksigzkami i zwojami papieru.
To zadziwiajgce, jok mato jest w tych obrazach bezposredniej, wyrazanej explicite ideolo-
gii, konkretnych apeli, ,haset”, atrybutéw i stylizacji. Nie ma tu na przyktad dwéch sztan-
darowych wizerunkéw z éwczesnej literatury dzieciecej — bohaterskich postaci pogra-
nicznika i gérnika. Transideologiczny sens coraz wyrazniej zaczyna dochodzi¢ do gtosu?.

Jedng z nielicznych zaakcentowanych linii narracyjnych jest gradacja stopnia za-
awansowania ,materiatow dydaktycznych”, ktére obie postaci przedstawione na skraij-
nych czeéciach obrazu majg w rekach. Poczgtek owej linii stanowi dzieciece leporello,
u jej konca widzimy za$ juz plany budowlane. O tym, ze jest to celowy zabieg kom-
pozycyiny, $wiadczy klucz zawieszony u paska pierwszego matego studenta. Symbolika
klucza jest bardzo ztozona — mozemy odczytywaé éw obraz joko wejscie do przestrzeni
senséw catej sgraffitowej dekoracii — tak w sferze sacrum, jak i profanum. Zadnej z tych
sfer nie sposéb poming¢ — cata kompozycja wskazuje na wiele sakralnych konotacij,
z drugiej za$ strony przynalezne do sfery profanum dzieciece zabawy sq niemniej wy-
mowne. Klucz symbolizuje obszar przej$ciowy pomiedzy dwoma $wiatami, apostot Piotr
dostat go bowiem od Chrystusa po to, by strzegt przestrzeni pomiedzy niebem a ziemig
(wraz z pojawiajgcym sie w niektérych reprezentacjach drugim kluczem schemat ten
uzupetnia jeszcze czyiciec). Klucz sugeruje takze mozliwo$¢ wejécia do przestrzeni ob-
darzonej niezwyktymi wtasciwosciami. Oznacza to, ze pomiedzy naszym aktualnym po-
tozeniem, a tym, w ktérym dzieki kluczowi bedziemy mogli sie znalez¢, istnieje jakas
stata przeszkoda. Inicjacja umozliwia wejscie w obszar wiedzy; w naszym przypadku klucz
otwiera takze przestrzen idylli, raju, szczescia, beztroskiej zabawy, ktéra jest juz jednak
$wiadoma swego celu.

W kontekscie naszej interpretacji wizje beztroskiego raju zaktécajq jednak postacie
umieszczone na skrajach cyklu. Figury te nie przedstawiajq bowiem zadnej niezobowig-
zujqce| dzieciecej zabawy, ale jawig sie jaoko metafory powaznych ludzkich aktywnosci
(,powaga dziecka — oblicze wieku techniki”), do ktérych nalezy na przyktad czytanie

6| Monikova, Fasada, 68Publishers, Toronto 1991, nowy czeski przektad Jany Zoubkovej z 2004 roku
(L. Monikové, Fasada, Argo, Praha 2004).

7 P Formankova, Propaganda pro nejmensi, ,Dé&jiny a sou¢asnost” &. XXIX 2007.
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albo nawet jaka$ forma twérczosci (vide zrolowane plany). Autorzy zdajg sie méwic:
zabawa — owszem, ale w okreslonych granicach. | nie wolno przy tym zapominaé
o waznych zadaniach.

Wszystkie sgraffita ujete sq w ramy. Wydzielona w ten sposéb kwadratowa prze-
strzer ikonograficzna symbolizuje idee przestrzeni zycia, w tym przypadku pozbawio-
nej jednak tradycyjnego metafizycznego wertykalizmu. Jesli gtéwki dzieci zwracajq sie
w gére, to tylko po to, by popatrze¢ na stonce, lecgcg ku nim pitke lub inng zabawke.
O braku duchowego wertykalizmu $wiadczy takze zastosowanie gatunku sgraffitowego
Jleporella”, ktére przy wysokosci 100-120 centymetréw rozciqga sie na dtugo$é okoto
50-60 metrow. Niedoskonato$é wizji raju ujawnia sie takze poprzez brak jakiegokolwiek
tta, otoczenia, w ktérym figury dzieci mogtyby sie poruszac.

Zilustrujmy omawiane problemy kilkoma konkretnymi przyktadami. Wigkszos¢ posta-
ci jest nieubrana, co sugeruje, ze przebywajg w raju. Nie chodzi tu bowiem o naturalng
nago$¢ wynikajgcq z prostoty czy biedy, jak to ma czesto miejsce w dzietach trawestu-
iacych motywy sztuki ludowej, ale o nago$¢ wystylizowanq, ktéra w sugestywny sposéb
nawiqzuje do wizji raju. W jednym przypadku przekracza ona zresztq granice niewinno-
$ci — na pigtym sgrafficie przedstawiona jest scena na kgpielisku: jeden chtopiec bawi
sie kotem ratunkowym, drugi wyciera sobie plecy recznikiem, a pomiedzy nimi w pozie
kariatydy stoi dziewczynka z uniesionymi nad gtowq rekoma (trzyma w nich prawdopo-
dobnie okulary, przez ktére patrzy w gére — byé moze na storice). W figurze dziewczynki
zwracajq uwage zaokrgglone biodra i delikatnie zarysowane piersi.

Interesujgcy temat stanowiq przedstawione w kompozycji atrybuty — zabawki, ktére
dzieci majg do dyspozycji. Wéréd konwencjonalnych i przewidywalnych pitek, skakanek,
koni na biegunach, hula-hop, lalek i ich wézkéw odnajdujemy takze dwa przedmioty, kté-
re wymagajq osobnego komentarza. Pochodzg one bowiem raczej ze sfery dzieciecych
marzen (jak gdyby autorzy podpytywali niektére z pozujgeych im dzieci o ich najskrytsze
pragnienia). Oba przedmioty przedstawione sq na tym samym, trzecim z kolei, sgrafficie.
Jeden z chtopcéw ma na sznurku ogromny model zaglowca, drugi trzyma na rekach du-
zego nadmuchiwanego krokodyla. Deklarowane marzenia o dalekich podrézach sq oczy-
widcie czym$ whasciwym dzieciecej psychice, ale w tego rodzaju symboliczne| wizji $wiata
owe egzotyczne atrybuty wywotujq jednak pewien dysonans. Zdajq sie moéwi¢: ,trzeba byto
budowa¢ dom tutaj, zamiast wyjezdza¢ za granice”. Czesta w dwezesnych tekstach i ide-
ologicznych proklamacjach wartoécivjgca opozycja za granicq i futaj, nasze i cudze niesie
ze sobg ambiwalentne sensy, ktére ogniskujq sie wtasnie wokédt motywu przekroczenia
granic obcego kraju. Pozostanie w domu jest zasciankowe, a w zwigzku z tym wsteczne;
emigracja do innych krajéw oznacza z kolei zdrade ideatéw, kiérej literackim emblematem
stat sie cytat z wiersza Viktora Dyka: ,Jesli mnie opuscisz, nie zgine, jesli mnie opuscisz,
ty zginiesz”. Fragment ten byt umieszczany na przyktad na plakietkach wreczanych rodzi-
com w czasie ceremonii tak zwanego powitania matych obywateli — komunistycznego rytu-
atu inicjacyjnego, ktéry miat swojq kontynuacje w obrzedach przyjecia do grona pionieréw,
nastepnie cztonkéw zwigzkéw mtodziezy, a na koniec komunistéow.
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Rys. 4. Sgraffitowe ,,0kno” cyklu z Poruby (1956)

Na przedostatnim obrazie przedstawiona jest tréjka matych budowniczych skupio-
nych wokét modelu wiezy z klockéw. Jednoznaczna gestykulacja stojgcego w $rodku
chtopca sugeruje, ze to on dowodzi pozostatymi towarzyszami. Pozycja, w jakiej jest ujety
na obrazie, to tak zwany gestus cogitantis® — uniesiony palec wskazujgcy prawej reki,
ale takze wyraz jego twarzy przywodzi na mysl raczej portrety oddanych sprawie przodow-
nikéw pracy niz wizerunek bawigcego sie dziecka.

Rys. 5. Sgraffitowe ,,0kno” cyklu z Poruby (1956)
W opozycji do skomplikowane| problematyki dzieciecego archetypu stojqg pewne ze-

wnetrzne — a przez to najsilniej eksponowane w rozmaitych artefaktach — whasciwosci

8 M. Diers, Affekt und Effekt — Kérpersprache und Bildrhetorik bei Velézquez [w:] Politische Kunst, Akademie
Verlag, Berlin 2004.
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stereotypowo pojmowanej figury dziecka. Wéréd owych cech najczedciej wymieniana jest
wiasnie prostota, bezkonfliktowo$¢, bezproblemowo$¢, a w narracji z udziatem bohatera
dzieciecego — obowiqzkowy happy end®.

Jeszcze wyrazniej od struktury narracyjnej prezentowana jest w sgraffitach z Poruby pew-
na cecha, ktérg cytowany tu juz kilkakrotnie prozaik i eseista $wiatowej stawy (a czeskiego
pochodzenia) Milan Kundera przypisuje w swoich literackich analizach rezimom totalitar-
nym (szczegdlnie tym komunistycznym). Wiasciwosciq tq jest liryzm, ktérego Kunderowska
»powieéciowa” definicja swq trafnodcig w niczym nie ustepuije terminologicznym formutom
naukowej prowenienciji. Liryzm jest wedtug Kundery $rodkiem, za pomocq ktérego w okre-
sie dojrzewania bronimy sie przed przejéciem ze $wiata dziecinstwa do $wiata dorostosci.

Cztowiek wygnany z bezpiecznej zagrody dziecinstwa pragnie wej$¢ w $wiat, ponie-
waz jednak réwnoczesnie sie go boi, stwarza sobie z wtasnych wierszy sztuczny, zastep-
czy $wiat. Pozwala swym wierszom krgzy¢ wokét siebie, jak planety wokét stonca; staje
sie $rodkiem matego wszechéwiata, w ktérym nie ma nic obcego, w ktérym czuje sie
jok w domu, jak dziecko w ciele matki, gdyz wszystko jest tu stworzone z jednej materii
iego duszy. Tu tez moze urzeczywistni¢ wszystko, co »na zewngtrz« jest takie trudne”1°. Li-
ryzm jest wedtug Kundery nieodtqcznym atrybutem miodosci — te dwa stowa sq dla niego
czesto synonimiczne. Jesli jednak ttem dla ich obecnosci jest polityka, stajg sie przed-
miotem ostrej krytyki autora Powolnosci. Zaznaczmy, ze Kunderowska powiesciowo-
-eseistyczna definicja nie jest jedyng koncepciq, w ktérej liryka okazuje sie czym$ wiecej
niz gatunkiem literackim czy tez — w szerszym kontekécie — artystycznym. Z pojeciami
liryzacji polityki i ideologii spotkamy sie takze w pracach z zakresu historii sztuki. Dwaj
niemieccy badacze!?, ktérzy obszerng czesé¢ swoijej ksigzki poswiecili wtasnie elementom
lirycznym w sztukach plastycznych stalinowskiej Rosji, méwig wrecz o przenikaniu pier-
wiastka lirycznego do epickich struktur dzieta plastycznego.

Jesli postrzegamy liryke jako element klasycznej poetologicznej triady (wraz z epikg
i dramatem), a zatem jako szczegélny rodzaj wypowiedzi, ktérego istotq jest subiektyw-
ne wewnetrzne przezycie, powinniémy by¢ takze $wiadomi jej epickiego podfoza, ktére
implicite zawiera sie w jej definicji — tak jak formutowata ten problem szkota komunika-
cji literackiej w Nitrze z jej zatozycielem Frantiskiem Miko2 na czele. Interesujgce nas
sgraffita oczywiscie same w sobie liryczne nie sq, juz cho¢by dlatego, ze ich ,bohaterem
nie jest anonimowy podmiot liryczny dokonujqcy autorefleksii, ale dziecko przedstawione
w scenie zabawy. Ale wlasnie owa izolacja poszczegélnych obrazéw (chciatoby sie rzec:
komiksowych plansz), ich minimalne dgzenie do tego, by wraz z pozostatymi ogniwa-
mi stworzy¢ jednolitq catoé¢, pozwala nam interpretowaé sgraffita z Poruby jako forme
sui generis graniczng czy tez komplementarng, jako rodzaj liryczno-epickiej kompozycji.

9P Alefeld, Géttliche Kinder; Schéningh Verlag, Paderborn 1996.

10\, Kundera, Zivot je jinde, 68Publishers, Toronto 1979. Cytowany fragment w przektadzie Jacka lliga,
(M. Kundera, Zycie jest gdzie indziej, przet. J. lllg, Warszawa 1991, s. 168).

1 Y Gassner, E. Gillen, Vom utopischen Ordnungsentwurf zur Verséhnungsideologie im &sthetischen Schein
[w:] Agitation zum Glick. Sowjetische Kunst der Stalinzeit, Ed. Temmen, Bremen 1994.

12 E Miko, Od Epiky k lyrike, Tatran, Bratislava 1973.
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W jaki sposéb oba elementy, liryczny i epicki, funkcjonujq w przestrzeni jednego
dzieta? Jesli bedziemy analizowa¢ problem pod kgtem warto$ciowania — bo to wta-
$nie ono jest istotq komunikacji estetycznej opierajgcej sie na perswazji — prawdopo-
dobnie dojdziemy do nastepujgcych wnioskéw: pierwiastki liryczne — punkty weztowe
— tworzq owe eksponowane pod wzgledem semantycznym miejsca w epickiej narra-
cji, w ktorych akcja ulega zatrzymaniu, by od tego momentu rozwija¢ sie ,lirycznie”.
Proces recepcji w owych momentach zatrzyman znaczqgco rézni sie od odbioru struk-
tury narracyjnej. Aleatoryka narracyjnych tqcznikéw podlega mniejszym ograniczeniom
niz w tekstach scisle epickich/narracyjnych, uwypuklenie lirycznych , przystankow” jest sil-
niejsze, a autonomia poszczegdlnych czedci leporella — wyrazniejsza. Tym samym zwigk-
sza sie tez potencjat interpretacyjny. Sita oddziatywania catosci ,kompozycji” rozktada
sie na jej poszczegdlne czesci; chodzi wiec o wariacje na jednej strunie, ale — sub specie
ideologicznych potrzeb i implikacji — niewgtpliwie wirtuozowskie!2.

Jesli dokonamy transpozycji owe| obserwacji — pierwotnie poczynionej w $wiecie
opartym na strukturach dyskursywnych — na dzieto nie-tekstowe, czyli w naszym przy-
padku na sgraffita z ostrawskiej Poruby, bedziemy mogli skonstatowa¢, ze poszczegol-
ne czesci/okna sgraffifowego cyklu funkcjonujg wiasnie joko owe miejsca lirycznych
zatrzyman. Tg nierealizowang, ale mimo fo silnie obecng wielkg narracjg, podzielong
i zrytmizowang przez wspomniane liryczne momenty, jest za$ narracja przysztosci wspot-
czesnego dziecka, a tym samym — w metaforycznym sensie — narracja panstwa czy spo-
teczenstwa w urzqdzonej od nowa rzeczywistosci. Liryzm dzieciecych plgséw stanowi
wiec ambiwalentng opozycje wobec epickosci wielkiej narracji historii — narracji, ktéra
na sgraffitach jest nie tylko zobrazowana, lecz takze — w procesie komunikacji spotecznei
— jednoczeénie przez nie wspoéttworzona.

Oddalilismy sie nieco od Kunderowskich inwektyw pod adresem liryki i liryzmu
jako fenomenu spoteczno-ideologicznego. Tak samo jak w przypadku tekstowej realiza-
cji dwuptaszczyznowej narracyjnosci tu réwniez mozemy méwié o podobnym zjawisku.
W historii literatury czytalismy dzieje struktur literackich, analizowali$my narzedzia stu-
zqce do kreowania ich manipulacyjnego obrazu i jednoczesnie moglismy interpretowaé
owe dzieje jako cze$¢ wiekszej, nadrzednej historii — historii wieloaspektowego bu-
dowania nowe| spotecznoséci. Wykreowany w ten sposéb mit, kiéremu wszystko inne
musiato sie podporzgdkowa¢, byt na wszystkich ptaszczyznach komunikacji spotecznei
nieustannie przypominany, reaktywowany i aktualizowany. Podobna sytuacja zaistniata
w przypadku ujecia obrazowego. Poczgtkowo spostrzegamy bawigce sie dzieci, ktére,
jak sie okazuje, przedstawiajg jednoczesnie co$ zupetnie innego. Poprzez nieobecnosé¢
$wiata dorostych, nago$¢, a takze poprzez specyficzny kontekst w czytelny sposéb na-
wiqzujq do wielkiej historycznej narracji o szczeéliwej przysztosci ludzkosci. Narracja ta,
jak juz wspomnielismy w rozdziatach o dyskursywnym sposobie komunikacji, wykazuje
wyrazne tendencje do biblijnej, ewangelicznej stylizacji. Inspiracja Bibliq przejawia sie

13 M. Zelinsky, Hodnotové déni v lyrickoepické skladbe [w:] Hodnotové sovislosti umeleckej komunikacie.
Zbornik Pdf v Nitre, Pedagogicka fakulta, Nitra 1990.
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w tym przypadku w kreowaniu postaci matych aniotéw. Brak skrzydet nie ma tu znacze-
nia, istotny jest ogélny charakter uobecnianych w kompozycji senséw.

Nie mozemy jednak zadowoli¢ sie owq pojemnq, ale przeciez nie jedynq wyktadnig
senséw, jakie aktualizujq sie w figurze dziecka. W sztukach plastycznych postaé¢ ta jest
bowiem specyficznym fenomenem, ktérego ostateczny ksztatt okazuije sie wynikiem ewo-
luujgcych przez setki lat poglgdéw na problem dziecka i dziecinstwa w zmieniajgcym sie
spoteczenstwie europejskim.

Wiele inspirujgcych postulatéw wniesli do owej dziedziny zwtaszcza francuscy
i niemieccy badacze drugiej pofowy XX wieku. Zatozycielskim dla tego nurtu dzietem
byta praca historyka Philippe’a Ariésa zatytutowana Historia dziecinstwa. Jest to obszerna
monografia historyczna, ktéra ujmuje wspomniany temat takze w aspektach socjolo-
gicznym, pedagogicznym, psychologicznym i kulturowym. Autor bada w niej stosunek
do dziecka i dziecinstwa w $redniowiecznym spoteczenstwie, analizuje historie zabaw,
ubran dzieciecych, wiele uwagi pos$wieca takze zagadnieniom wieku szkolnego oraz $re-
dniowiecznemu i wspétczesnemu modelowi rodziny i roli, jakg odgrywa w niej dziecko.
Kluczowym punktem jego monografii jest teza, ze $redniowiecze nie wytworzyto zadnego
specyficznego stosunku do dziecka w takim sensie, jak byémy go mogli rozumie¢ dzi-
siaj. Dziecko byto ,matym” dorostym od momentu, w kiérym opanowato podstawowe
elementy samodzielnego funkcjonowania. Jako ilustracje takiego podejécia Ariés cytuje
fragment z Michela de Montaigne’a: ,Stracitem dwoje albo troje dzieci w wieku niemow-
lecym — nie obyto sie co prawda bez zalu, ale za to przynajmniej bez ztosci”14.

Do zmiany tego stanu doszto wedtug Ariésa dopiero na przetomie XVI i XVII wieku
w 6éwczesnym $rodowisku mieszczanskim. Inni autorzy sq jednak zgodni co do tego,
ze gwattowny przetom w pojmowaniu statusu dziecka i jego miejsca w rodzinie przyno-
si dopiero druga potowa XVIII wieku — jednqg z konsekwencji industrializacji jest wszak
przeniesienie odpowiedzialnosci za zapewnienie débr materialnych z rodziny na ksztat-
tujgce sie woéwczas zalgzki spofeczenstwa konsumpcyjnego. O zawarciu matzefstwa
coraz czedciej decydujg uczucia, sama wiez staje sie za$ bardziej intymna i przesycona
emocjami. Stosunek matki do dziecka ulega indywidualizacji i intymizacji, dziecko coraz
bardziej autonomizuje sie ze $wiata dorostych. Wychowanie zyskuje na znaczeniu. Kon-
stytuuje sie model wspodtczesnej rodziny, o czym $wiadczg cho¢by zmiany w architekturze
— to wiasnie wtedy zaczynajq bowiem powstawaé mieszczanskie domy rodzinne®. Powo-
li, ale nieodwotalnie zaczyna sie tworzy¢ mit dziecka, ktéry w romantyzmie osigga swojq
kulminacje. Za autora wizualnych reprezentacji tego mitu uznaje sie przede wszystkim
Philippa Ottona Rungego (1777-1810). Na jego utrzymanych w romantycznej manie-
rze obrazach wizerunki dzieci pojawiajg sie na ogét w kombinacjach z ornamentami
kwiatowymi. Postacie te, cho¢ przedstawione w anielskich stylizacjach, nie sq jednak
obuptciowymi (czy tez bezptciowymi), hermafrodytycznymi istotami, za jakie uwaza sie

14 pp, Aries, Geschichte der Kindheit, Carl Hanser Verlag, Minchen 1975.

15 vide Y.P Alefeld, op. cit, M.S. Baader, Die romantische Idee des Kindes und der Kindheit, Luchterhand, Berlin
1996, D. Lenzen, Mythologie der Kindheit, Rowohlt, Hamburg 1985.

Tekstualia” nr4 (27) 2011 167




anioty. Wizerunki dzieci utrzymane sq w rafaelowskim stylu, o czym wspominalismy juz,
cytujqe stowa Wackenroda.

Rys. 6. Philipp O. Runge, Morgen (1805)

Jesli chodzi o gesty, ktére mozemy odnalez¢ na sgraffitowych reprezentacjach, trzeba
uzna¢ za stuszny poglad, ze ich analiza ikonograficzna nie przyblizytaby nas znaczqco
do istoty problemu, jokim jest interpretacja przedstawionego na obrazie $wiata struktur
niedyskursywnych. Gesty stracity juz bowiem swojq antyczng i nawigzujgcg do niej baro-
kowq (dworskq) symbolike€. W sztuce XIX i poczgtku XX wieku gesty stajq sie no$nikami

18 Historisches Waérterbuch der Rhetorik, t. 2. (hasta Gestik, Chironomie), ed. Gert Ueding, Max Niemayer
Verlag Tibingen 1994, J.-C. Schmitt, Sv&t stredovekych gest, Vysehrad, Praha 2004
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jednostkowych senséw — wewnetrznego napiecia i sfery emocjonalnej w szerokim zna-
czeniu'?. ,Nasze” dzieci ze sgraffitéw z Poruby uzywaijq rgk przede wszystkim jako na-
rzedzi zabaw, zastaniajg sobie nimi oczy przed storicem, podkreslajg znaczenie stow
wypowiedzianych w rozmowie przy dzieciecej budowie, ale takze utrzymujq dzigki
nim réwnowage przy jezdzeniu na tyzwach albo zapraszajg nimi do wspélnego tarica
(z wyjgtkiem gestus cogitantis na przedostatnim sgrafficie). W kazdym przypadku dzieci
niemal ciggle — jesli sqg w grupie — uczestniczq we wspélnej zabawie, tworzq wspélne
dzieto, wpisujgc sie tym samym w obowiqzujgcy w tamtych czasach spoteczny paradyg-
mat. Z drugiej strony mniej wiecej potowa postaci przedstawiona jest bez zadnego towa-
rzystwa (zgodnie z mentalnoséciq wynikajgcq z wieku — dziecko do czwartego roku zycia
wiasciwie nie potrafi sie z nikim bawi¢, nie potrzebuje wigc partnera do swoich zabaw).

Kolorystyka nie ma wiekszego znaczenia; uzyte zostaly tu tradycyjne tony typowe
dla twérczosci sgraffitowe: jasne i ciemnobrgzowe. Nie zawsze jednak taki wybér barw
jest czym$ oczywistym, co byto widoczne miedzy innymi na przyktadzie erfurckich obra-
z6w, w ktérych dominowaty tak zwane kolory maskujgce. Poza tymi przypadkami kolory-
styka zyskuje znaczenie przede wszystkim w malowidtach umieszczanych we wnetrzach,
tak jak to sie dzieje na przyktad we wspominanym we wstepie erfurckim ,DDRamacie”.

Pod wzgledem funkcjonowania kategorii czasu leporello z Poruby jest niewgtpli-
wie dzietem statycznym. Nacisk potozony zostaje na prezentowanie terazniejszosci
(z wyjgtkiem wspominanej ramy kompozycyjnej), ukierunkowanie na przyszto$¢ moze-
my odnalez¢ przede wszystkim w ptaszczyznie tematycznej — w konsekwentnym przed-
stawianiu wytgcznie dzieciecych figur. Nie dotyczy to jednak oftarzowej kompozycji por
roku, na ktérej gtéwni protagoniéci obecni sqg pod postaciami dorostych robotnikéw.
Oceny owego obrazu pod wzgledem aktualizujgcych sie w nim wartoéci mozemy jed-
nak dokona¢ gtéwnie poprzez poréwnanie do dziet poprzednikéw specjalizujgeych sie
w tego rodzaju gatunkach.

17 Por. Beredte Hande — die Bedeutung von Gesten in der Kunst vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart,
(wystawa w Residenzgalerie w Salzburgu, 17.07-1.11.2004)
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Frantisek Kowolowski, Nanotechno, akryl, ptotno, 240x140 cm, 2007
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