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Piosenka - literatura w stanie ,posrednim”

Przedstawiajgc w tym numerze ,Tekstualiéw” studia poswiecone piosence, chcieliby-
$my zacheci¢ czytelnikéw do refleksji nad tym szczegélnym polem funkcjonowania i two-
rzenia literatury. Istotq piosenki — jako fenomenu tekstowego, muzycznego, kulturowego,
spotecznego w koncu — jest jej ,posredniose”. Wynika to z dwukodowej natury komuni-
katu, jakim jest piosenka, oraz z jej swoistej funkcji mediacyinej, ktérg petni w kulturze.
Posredniczy ona bowiem miedzy réznymi poziomami kultury, w szczegdlny sposéb buduije
mosty porozumieri miedzy nadawcq a stuchaczem, uczestniczy wyrazi$cie w tworzeniu
tozsamosci w rozmaitych jej wymiarach. To dlatego piosenka w sposéb bardziej oczywisty
niz literatura ,czytana” bierze udziat w rzeczywistoéci swoich odbiorcéw — dziata przede
wszystkim w obszarze emociji i wrazen. Nie tylko ma charakter empatycznego rozumienia
prawidet rzeczywistosci, lecz takze realizuje postulatywnq funkcje stanowiqcq o potrzebie
reakcji na réznorodne zjawiska obserwowane w $wiecie i swoiscie je regulujgce w stow-
nym oraz dzwiekowym przekazie.

Badania nad piosenkg, nazywang czesto filozofiq potoczng wspétczesnosci, nie sta-
ty sie dotqd w Polsce przedmiotem wielu powaznych i gruntownych opracowan, cho¢
polskie badania nad zwigzkami literatury i muzyki w ostatnich dekadach zdecydowanie
sie zintensyfikowaly. Temat piosenki pojawiat sie oczywiscie w réznych szczegdtowych
pracach polskich muzykologéw, literaturoznawcéw, socjologéw, kulturoznawcow, filolo-
géw, historykéw, ale najczesciej jako watek poboczny, a nie — gtéwny. Zainteresowania
teoretykéw literatury piosenkq zaczety rozwija¢ sie w latach 70. XX wieku, ale pézniej
wyraznie przygasty. Ich rozpoznania (miedzy innymi Anny Baranczak, Edwarda Balce-
rzana, Michata Gtowinskiego) podsumowane zostaty w hastach stownikowych zamiesz-
czonych w takich pézniejszych kompendiach, jak: Stownik literatury polskiej XX wieku,
Stownik gatunkéw literackich, Stownik terminéw muzyki rozrywkowej, Encyklopedia lite-
ratury popularnej. W ostatnich latach problemy teoretyczne zwigzane z piosenkq jako
tekstem literatury i kultury powracajg przede wszystkim w opracowaniach szczegétowych
i tych o charakterze przyczynkarskim. Proby integracji badan nad piosenkg podejmu-
je od paru lat $rodowisko naukowcow z Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Pozna-
niu — zaréwno literaturoznawcéw oraz kulturoznawcéw (Krzysztof Gajda, Izolda Kiec,
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Joanna Maleszynska, Michat Traczyk), jak i jezykoznawcéw (Halina Zgétkowa). Trzeba
tez wspomniec o inspirujgcym dziatania polskich ,piosenkologéw” naukowym periody-
ku ,Piosenka”, wychodzqcym od roku 2005. Ozywiona obecnie, rocznicowa poniekgd,
refleksja nad europejskq i amerykanskg kontrkulturg lat 60. XX w. (miedzy innymi ksigzki
Jerzego Jarniewicza i Piotra Szaroty), a takze polskie badania ruchéw kontrkulturowych
lat 70. (prowadzone miedzy innymi w todzi) otwierajq przed badaczami piosenki nowe
pola eksploracji i zachecajq do stawiania nowych pytan.

Wéréd zainteresowan badawczych ostatnich lat wyréznia sie coraz bardziej ,seg-
ment” piosenki autorskiej, ktérym przede wszystkim zajmujq sie autorzy tego numeru
JTekstualiow”. Jest to bowiem — w kulturze zaréwno polskiej, jak i, szerzej, Europy Srod-
kowo-Wschodniej, ale nie tylko — fenomen w sposéb szczegslny zwigzany z przemia-
nami kultury i polityki ostatnich pieciu dekad, fascynujqcey takze jako lustro tych prze-
mian. Piosenka autorska dzi§, w kregu anglosaskim, utozsamiana przede wszystkim
z twérczosciq singer-songwriteréw (jest to okreslenie coraz chetniej adaptowane réw-
niez do dziatalnosci polskich muzykéw, ktérzy sami tworzq i wykonujg swoje piosenki),
gtéwnie dzieki rozwojowi platform internetowych typu MySpace czy YouTube oraz moz-
liwosciom oferowanym przez cyfrowe narzedzia do samodzielnego tworzenia i dystrybu-
owania wtasnej tworczosci, przestaje byé postrzegana jako swoista alternatywa dla mu-
zyki lansowanej przez media gtéwnego nurtu. W Polsce to przechodzenie z alternatywy
do mainstreamu wida¢ na przyktad w dorobku takich wykonawcoéw, jak Raz Dwa Trzy,
Lao Che, Swietliki czy Pablopavo, ktérych osiggnigcia artystyczne przektadaiq sie na suk-
ces komercyjny. W zwigzku z wyzej wspomnianymi mozliwoéciami, jakie stwarza techno-
logia, warto zwréci¢ uwage réwniez na wymiar etyczny dziatalnosci singer-songwriterow
tqczqey tworzenie muzyki z procesami produkowania, dystrybuowania oraz promowania
wiasnych dokonan w duchu filozofii Do It Yourself, bedqgcej specyficznym ,,ruchem oporu”
wobec wspétczesnych wzorcéw dziatania przemystu muzycznego (dobrym przyktadem
jest to, co robi Szwedka Molly Nilsson).

Badania nad piosenkq dotyczq przede wszystkim jej wymiaréw tekstowych. Tymcza-
sem najnowsze propozycje z kregu sound studies, ktére proponujg uwzglednienie no-
wych komponentéw muzycznodci literatury — poza poziomem tematycznym, strukturalnym
czy brzmieniowym — wydajq sie wazng perspektywq dla badan ,piosenkologicznych”.
Charakterystyczne, ze w niedawnym numerze ,Tekstéw Drugich” (2015, nr 2) poswie-
conym ,zwrotowi dzwigkowemu” w literaturoznawstwie zaden z autoréw nie zajmuije sie
piosenkq, traktowang wcigz w Polsce po macoszemu. Tymczasem wspétczesna ,antro-
pologia dzwieku” zacheca w sposéb szczegolny do badania tego whasnie dwukodowego
gatunku. Niestychanie istotna wydaje sie bowiem dla niego kwestia do$wiadczenia aku-
stycznego, w ktérym ujawnia sie dziatanie afektéw, bedgcych wszak obecnie jednym
z wyrazistszych zainteresowart humanistyki. Réwniez piosenka autorska tworzy wtasng
audiosfere i dziata w obrebie audiosfery stuchacza, wpisujgc sie w stuchowy horyzont
jego oczekiwan, na przyktad stowo $piewajgcego autora, biorgcego szczegélng odpo-
wiedzialno$¢ za catoksztatt swojego komunikatu, ktérego wymiary muzyczny i estradowy
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wspotuczestniczg w budowaniu swego rodzaju audialnej tozsamosci odbiorcow. Warto
tez w tym momencie przypomnieé, ze koncert (nie tylko rockowy) jest zawsze wydarze-
niem o charakterze sensualnym, réwniez zwigzanym z odczuwaniem cielesnej obecnosci
innych. Waznym elementem wydaje sie w tym konteksécie na przyktad generacyjna wraz-
liwo$¢ stuchowa, zwigzana miedzy innymi z funkcjonowaniem okreslonych technicznych
przekaznikow dzwieku. Mamy nadzieje, ze sygnalizowane takze w tym numerze pozytki
ptyngce z kregu sound studies otworzq polskie badania nad piosenkg na nowe pytania
badawcze.

Autorzy zaprezentowanych w tym numerze studidw, szkicéw i mikroanaliz przyglgdajg
sie piosence literackiej jako fenomenowi okreslajgcemu granice poznawalnosci $wia-
ta, sposoby uczestnictwa w nim i mozliwosci czytania jego skomplikowanych znaczen
zaréwno w planie historyczno-politycznym, filozoficznym, socjologicznym, codziennosci
lokalnej i uniwersalnej, jak i religijnym oraz metafizycznym. Zadajq piosence literackiej
réznego autoramentu i réznej prowenienciji pytania, ktére majq okresli¢ jej status, figure
iej wykonawcy, a przede wszystkim ujawni¢ relacje zachodzgce miedzy wykonawcg, od-
biorcq i tlem spoteczno-kulturowej wymiany. Krqg tych pytan wspéttworzq zaréwno incy-
dentalne, dostosowane do kazdorazowego ujecia danej problematyki systemy znaczen
(na zasadzie case studies), jak i wspdlne pola znaczeniowe okreslajgce ponadkodowosé
i ponadnarodowos¢ piosenki literackiej. Tak rozumiana piosenka staje sie $wiadkiem
i uczestnikiem przemian kultury, sposobéw wyrazania i medium artystycznej ekspres;ji,
ktérej rezonans jest trudny do nazwania. Specyfike literackich, muzycznych i spotecznych
uwarunkowan czeskiej piosenki folkowej ukazujq fragmenty ttumaczonej ksigzki Josefa
Prokesa. Inne diagnozy definivjgce muzyczny protest w Czechach po 1989 roku przynosi
analiza utworu Udavae z T&sina Jaroslava Hutki na tle dyskursu polistopadowej twérczo-
$ci bardowskiej. Fragmenty tumaczonego tekstu Rachel S. Platonov na temat poezji gita-
rowej umozliwiajq rozpoznania pokazujgce przyczyny oddziatywania przedrewolucyjnych
rosyjskich tradycji kulturowych na ten gatunek i typ komunikatu artystycznego, wpisujqc je
tym samym w postalinowskie debaty spoteczno-kulturowe i ideologiczne. Intertekstualne
sieci dialogiczne okreslajqce specyfike twoérczosci artystycznej i status piosenki literac-
kiej ujawnia diagnoza twérczosci Wiadimira Wysockiego i jej uwiktania z dziedzictwem
literackim, a takze poetyckie formy inspiracii literaturq $wiatowq. Préba oddania tego,
co nieuchwytne, ulotne i trwate w twérczodci Patti Smith, ma na celu pokazanie specyfiki
poetyckiej amerykanskiej poetki i wokalistki, empatycznie rozumiejgcej niesamowitoé¢
$wiata, krytycznie obserwujgcej jego meandry polityczno-kulturowe, obyczajowe, filozo-
ficzno-religijne, artystyczne, literackie, po to, by rejestrowaé¢ w swoim pisarstwie (poetyc-
kim i autobiograficznym) réznorodne drogi prowadzqce do wolnosci.

Istotne z punktu widzenia historii narodowej (zanurzonej w polityke, codzienno$é
i spoteczne sytuacje porozumienia) stajq sie diagnozy dotyczqce macierzystego kontekstu
piosenki literackiej, autorskiej, bardowskiej. Mowa tu o refleksji nad poetyckimi i muzycz-
nymi listami Jacka Kleyffa, wyrazajgcymi intymng, a takze wyrastajgeqg z do$wiadczenia
realnej polityki i historii probe wyépiewania przez barda niezgody na $wiat. Diagnoza
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poetyki codziennodci Jana Krzysztofa Kelusa i Andrzeja Garczarka jako mistrzéw pio-
senkowego konkretu przynosi z kolei mozliwo$¢ uchwycenia odpowiedniej perspektywy
poligenicznego $wiata wartosci bardowskiego komunikatu. Zastosowanie narzedzi nauk
o muzyce w badaniach nad piosenkg na przyktadzie twérczosci Jacka Kaczmarskiego
staje sie powodem do pokazania znaczenia i statusu ,muzycznej sytuacji”, w jakiej reali-
zuje sie piosenka, a analizy poréwnawcze pojedynczych wykonan przekonujq, jak wazne
jest takie pole eksploracji badawczej. Funkcjonowanie piosenek w twérczosci poetyckiei
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego sktania do stawiania pytar o figure piosenki rozu-
miang jako sposéb myslenia o fenomenie twérczodci artystycznej poety w ogéle. Z kolei
pytanie o miejsce piosenki literackiej w twérczodci Edwarda Stachury przynosi odpowiedz?
dotyczqcq statusu piosenki jako eksperymentu artystycznego. Umozliwia on bowiem po-
szukiwanie autentycznosci przezycia i jest waznym etapem w rozwoju koncepcji ,poezji
czynnej” autora Piosenki dla robotnika rannej zmiany, diagnozujgcego egzystencjalne
i antropologiczne usytuowanie figury poety obserwujgcego $wiat w jego uwiktaniu oraz
w obliczu kryzysu kultury i podmiotowosci.

Mirostaw Jurczuk, Autoportret
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