Nina Sokofowska

Na brzegu sceny.
O wystawie prac Annette Messager

Stoje z notesem przed pracami Annette Messager i zapisuje kazdg mysl, tytut kompo-
zycji, tak aby potqgczy¢ wszystkie punkty wystawy w jedngq sie¢ nocnej Arachne.

Co spaja zgromadzone w Zachecie prace Messager? Aby odpowiedzie¢ na to pyta-
nie, mozemy rzuci¢ pare genderowych haset: ciato i erotyzm, kobieta i pte¢.

Cata wystawa wydaje sie niezwykle konsekwentna. Jesli zaczynamy podréz od sali,
w ktérej znajduje sie Historia sukienek, a konczymy na Wietrzyku, mozemy dostrzec,
ze przemieszczamy sie z przestrzeni jasnej w zaciemnionqg. Sale i kompozycje w nich
zamieszczone stopniujq natezenie $wiatta. Instalacja Przyjemnos¢ — Nieprzyjemnos¢ jest
momentem przekroczenia odbiorcy z tego, co jasne, kulturowe i $wiadome, w przestrzen
kobiecego wstydu, erotyzmu, okrucienstwa. Czy rzeczywiscie kobiecego, jesli kobiecos¢
nie miesci sie w ramach wyznaczonych przez historie? Jak mozna by¢ dobrg matkg,
gdy pozqda sie i odczuwa to, co Przyjemne i Nieprzyjemne? Jak mozna by¢ $wiadomie
piekng kobietq, gdy odczuwa sie wewnetrzng brzydote, gdy posiada sie wtasne ,zawi-
$ci”?

Jaka jest wiec kobieta z wystawy Messagere Z pewnoscig nie jest to istota spetniajgca
meskie oczekiwania, oczekiwania tradycji. To istota pragngca, a nie pozgdana, niedoj-
rzata emocjonalnie i cielesnie (stqd tyle dzieciecej symboliki), chaotyczna (stqd fragmen-
ty rozcztonkowanego, pozbawionego funkcji ciata). Czy moina w ogéle powiedzieé,
ze kobieta Messager ,jest”2 Wystawa moze by¢ $ladem jej nieuchwytnosci.

Granica kobieta — mezczyzna zaciera sig. Pozostaje cztowiek samotny i rozcztonko-
wany, wygnaniec ptci. Wizerunki mezczyzno-kobiet i kobieto-mezczyzn, krgzqca wokét
poduszek kukietka, a takze bezptciowe lalki przygniecione materig w Doomestic wplgta-
ne sq w mechanizmy, od ktérych sq zalezne. Mezczyzno-kobiety i kobieto-mezczyzni ska-
zani sq na groteske, krgzgca kukietka poddana jest cyklicznemu ruchowi, lalki z instalagji
Doomestic zatrzymane sq w ruchu ciezarem materii.

Konstrukcja Przyjemnos¢ — Nieprzyjemnosé tqczy pte¢ meskq i kobiecq. W tej prze-
strzeni zawieszone sq wypchane genitalia i uktad rozrodczy kobiety (widoczne jest tutaj
podobienstwo formy wypchanych lalek i poduszek), a takze organy wspélne dla obojga
ptci. Zawieszenie rozcztonkowanego ciata w powietrzu stanowi o jego bezruchu i pozba-
wia go funkcji. Autorka dokonuje bezpowrotnej anatomizacii ciata. Po wyszczegélnieniu
fragmentéw, trudno wréci¢ do catosci.

Niezwykle charakterystyczne dla catej wystawy Messager sq wszechobecne archa-
izacja i kolekcjonerstwo. Mam wrazenie, ze sztuka wspotczesna chetnie siega po ma-
terie kojarzonq z przesztosciq. Szuka naszego arche w babcinych bibelotach. Moda
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na obsesyjne kolekcjonerstwo obecna jest w prozie Jacka Dehnela, Stefana Chwing,
Pawta Huellego. Panteizm materii zauwazalny jest w animacjach braci Quay.

Po co Messager siega po przedmioty zwigzane z przesztosciq, z peryferiami wspot-
czesnosci?

Historia sukienek rozpoczyna wystawe. To siedemnascie gablot ze staro$wieckimi su-
kienkami. Kazda z nich jest ftem dla rozsypanych kart, obrazéw i przedmiotéw, kidre
stanowiq zapis, definicje danego ubrania. Gablota tqczy sukienke i przedmiot na niej
utozony w emblemat kobiety (lub danego etapu kobiecosci, wspolnego dla wszystkich
przedstawicielek ptci pigkneij). Napisy: ,niewinnoé¢”, ,obietnica”, ,zazdro$¢”, ,obowig-
zek” dotyczq przeistaczania sie kobiety z istoty czystej, nastepnie budzgcej pozgdanie,
w istote zobowigzang. Historia sukienek to historia kobiecych masek.

Kolorystyka ubran jest symboliczna, sytuuje ich wiadcicielki w okreslonym wieku. Ro-
zowa sukienka z napisem ,innocence” jest z pewnoscig ubraniem dziewczynki. Biata
z zawieszonym ,promisse” jest koszulg nocnq i oznacza ztozonq przez kobiete obietnice
ofiarowania swojego ciata. Turkusowa sukienka tqczy sie z czerwonym napisem ,jalo-
usie”. Czerwien liter oczywiscie oznacza zazdro$¢. Turkus sukienki jest prébg ukrycia
gwattownych uczué. Kolejna biata sukienka ze stowem ,doutes” przypomina raczej habit.
Jej materiat wydaje sie ciezki i rozlegty. Symbolizuje moment w zyciu kobiety, w ktérym
musi ztozy¢ siebie w ofierze obowigzkowi.

Kulturowa kobieco$¢ jest ciggta i przewidywalna. Ma w swojej garderobie odpo-
wiednie do wieku maski. Messager usituje je zdjg¢ i obnazy¢ kobiete naturalng, zrzuci¢
iq ze sceny, bezpiecznej przestrzeni, do ktérej przywykta. Karty zawieszone na sukienkach
przypominajq karty do gry w memo. Symbolizujg $wiadomo$¢, pamie¢ kobiet noszgcych
sukienki. Konstrukcje z podobnych kart bedq wcigz powtarzanym elementem wystawy.
Sq na nich widoczne prymitywnie nakreslone wizerunki przedmiotéw, zwierzgt. To uprosz-
czenie formy ma stuzy¢, jok w grze memo, lepszemu zapamietaniu treéci danej karty.
Uproszczona, narzucona $wiadomos$¢ kobiet jest wiec zawieszona na tkaninach. Jedna
z sukienek zostata pokryta kartami, ktére przypominajq pociety list. (Autorka wykorzystuje
zapis utozony nienaturalnie w sposéb geometryczny takze w Liniach dfoni).

Czarne sukienki znajdujgce sie w gérnym rzedzie gablot, umieszczone w cieniu wy-
dajq sie wyrzucone na peryferie instalacii. Sq to sukienki nocne, marzenia senne kobiety
o uwiedzeniu mezczyzny, a takze o uwiedzeniu wiasnego ciata. Kobiecy narcyzm zostaje
wyrzucony poza $wiatto swiadomosci. Czy takze jest wpisany w kobiete kulturowg?

Po drugiej stronie Historii sukienek znajduje sie kolekcja zdje¢ Moje trofea. To zdje-
cia fragmentéw ciata mezczyzny, ktére autorka nazywa ,trofeami”. Kazdy z fragmen-
tow ciata jest odrebng przestrzeniq, ktérg artystka zdobi i ktérej nadaje znaczenie. Roz-
cztonkowane, niepetne ciato mezczyzny (tym bardziej pozgdane, im bardziej niepetne)
jest ,tatuowane” pedzlem. Kobieta nadaje mu sens mityczny. Rysuje na ciele mezczyzny
linie papilarne, po ktérych png sie bajeczne postaci, zwierzeta. Odbiera mu prosto-
te, dotychczasowq nature. Przenosi fragmenty ciata w inng przestrzen i sprawdza ich
nowe znaczenie (podobna sytuacja ma miejsce w innych kompozycjach). Linie kreslone
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przez autorke oplatajq ciato mezczyzny i staje sie ono ofiarg zawitej sieci kobiety pragng-
cej, uwiezionej w ciele pajgka Arachne. Fotografie cigzq ku podtodze. To przechylenie
przypomina sposéb zawieszania trofeéw przez ich kolekcjoneréw. Czy tylko mezczyzna
moze gromadzi¢ trofea?

Linie dfoni powtarzajq pomyst tworzenia obrazu z linii papilarnej. Waznym elementem
wystawy Messager jest linia pionowa, ktéra spaja cigzkie przedmioty w jedng konstrukcje.
tqczy kolekcje kart, zdje¢, przedmiotéw, stos materiatu w jeden pionowy porzqdek, w pa-
jeczq sie¢. Linie papilarne z Linii dfoni takze przypominajq forme sieci pajeczej. To znaki,
ktore przeznaczenie kresli na dtoniach. Kazdej dtoni odpowiada jej cien — geometryczny
zapis. Kazda dton wskazuje na kolumne stéw. Forma tego zapisu przypomina listy Emmy
Hauck, ktéra w podobny sposéb uktadata wyrazy, obsesyjnie je powtarzajgc na kartce.
Stowa pod fotografiami sq wielokrotnie powtarzane przez autorke. Linie papilarne, tg-
czqce sie w prosty wizualny symbol (jednoznaczny jok symbole z kart), odpowiadajq sto-
wom zapisanym. Ta forma ma zwigzek z emblematem. Stowo i obraz sq nierozerwalnie
zespolone.

Trzy kompozycje znajdujqce sie w nastepnej sali tworzq tryptyk. Zblizenie to fotogra-
fie nadchodzqcego mezczyzny, czyli zblizajgcego sie niebezpieczenstwa. Moje zawisci
to zbior zdje¢ kobiecych twarzy. Twarze fotografowane sq z bliska. To ponowne zblizanie
sie nadchodzgcego niebezpieczenstwa nie w postaci mezczyzny, lecz w postaci pieknej
kobiety. Artystka znéw, jak w Moich trofeach, ogarnia przestrzef cudzego ciata i nadaje
mu inny sens. Twarze mfodych kobiet zmienia, przez naniesienie na fotografie odpo-
wiednich linii, w oblicza stare i szpetne. Autorka ,tatuowaniem” rzeczywistodci ingeruje
w nig, catkowicie jg przeksztatcajqc. Prébuje oszukaé siebie, stara sie utrzymaé w pamie-
ci iluzoryczne wizerunki mitycznego ciata mezczyzny i zeszpecone twarze innych kobiet
(ktére w rzeczywistosci sq piekne). Ucieka w ten sposéb przed obcoscig i przerazajgcg
niezalezno$ciq mezczyzny, a takze przed wtasng niedoskonatoscig. Kobieta obcigzona
przez wspodiczesnos$é wymogiem bycia piekng, przez historie sttamszona wolq i wolnoscig
mezczyzny zmuszona jest ktama¢ i szukaé szczedcia w iluzji.

Doomestic jest ostatniq czesciq tego tryptyku. Umieszczony zostat nieprzypadkowo
w granicach dwoch kolumn Moich zawisci. Moje zawisci to iluzja, Doomestic to prze-
strzen realna kobiety. Linie dtoni sq syntezq stowa i obrazu, Doomestic za$ jest syntezq za-
pachu i formy. Gdy wchodzi sie do sali z instalacjg, od razu narzuca sie zapach naftaliny
i stechlizny. Tak pachng ukryte przestrzenie strychéw, piwnic, szaf. Taki ma zapach Do-
omestic. Skqd nazwa? To potgczenie wyrazéw doom, czyli zatracenie (lub doomed — prze-
sqdzony) z domestic, czyli domowy, rodzinny. Tytut oznacza skazanie na dom, zatracenie
sie w przestrzeni rodzinnej. Rzeczywiscie, cztonkowie rodziny w postaci bezptciowych la-
lek z Doomestic ,zalani sq” domowq materiq. Przypominaijq lalki voodoo przygotowane
do rytuatu. Rytuatem okazuie sie styczno$¢ z miazdzqcq tradycjq. Rodzine zespala ciezar
przesztosci, kolekcjonowanych doswiadczen, zobowigzujgca wspélnota i wszechobecna
materia. Lalki sq tylko formg pozbawiong charakterystycznych elementéw, przypominaijg
cienie ludzi. To, co je odréinia od siebie, to sposéb, w jaki zostaty wkomponowane
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w domowgq, pozornie przytulng i miekkg materie. Splot ich konczyn nie jest splotem
mitosnym, erotycznym. W Doomestic splatajq sie ciata walczgce ze sobg. Utozenie lalek
symbolizuje desperackie poszukiwanie przez nie wolnej przestrzeni.

Tryptyk przedstawia odwieczne leki wspétczesnej kobiety, ktéra boi sie zblizajgcego
sie i oddalajgcego mezczyzny (jego nieuchwytnosci). Odczuwa strach przed wszechobec-
nym kobiecym pieknem, na ktérego tle zostaje zawieszona, jako wiecznie odbiegajgca
od norm estetycznych. Kobieta boi sie obcigzenia tym, co wczeéniej juz nazwata: ,nie-
winnosciq”, ,obietnicq”, ,zazdrosciq”, ,obowigzkiem”.

Anette Messager w swoich instalacjach obsesyjnie powtarza state elementy, ciggle
powraca do istoty linii, zszywajqcej, nadajqcej inny sens temu, co rozcztonkowane.
To linia — pepowina fqczqca matke i dziecko, niewinnos¢ i erotyzm. To takze sztuka paje-
cza, arachnologiczna, wyrazajqca strach przed zniknigciem i prébe jego przekroczenia.

Jana Beckova
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