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Poza mainstreamem. Henryk Weber
- przedstawiciel Zzydowskich krytykow sztuki
w miedzywojennym Krakowie

Abstract
Out of the mainstream. Henryk Weber - a Jewish art critic in interwar Cracow

Henryk Weber, a painter and art critic of the interwar period, is today a completely, though
inequitably, forgotten figure. He was mainly associated with the Jewish magazine ,Nasz Wyraz”
in which he ran a column devoted to the visual arts. He was particularly interested in the history
of the artistic milieu of Cracow, including, though not exclusively, Jewish artists. As a painter he was
close to the colorists, and in his reviews he turned out to be an insightful observer and interpreter,
also open to the latest avant-garde art phenomena. His artistic concept grew out of the expres-
sionist aesthetics, treating art as an expression of the artist’s feelings and emotions, but the act
of creation meant for him submitting these impressions to the laws of a strict logical construction.
Weber's statements, especially reviews, are characterized by an extraordinary suggestiveness of the
language, which is a specific combination of professional terminology and colloquialisms or terms
borrowed from other disciplines or areas of life. Aesthetic and linguistic awareness, wide knowledge
of the latest artistic phenomena as well as openness to new artistic frends make him one of the most

outstanding critics of the interwar period in Poland.
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Mimo wzmozonego zainteresowania polskich badaczy kulturg miedzywojenng,
w tym éwczesng krytykq literackq i artystyczng, $rodowisko twércédw zydowskich tego
okresu byto przez dtugi czas obszarem co najmniej marginalizowanym. Sytuacja po-
prawita sie nieco w ostatnich latach, gtéwnie dzieki staraniom Jerzego Malinowskiego
i kilku mtodych naukowcow!. Wciqz jednak pozostaje w tym obszarze wiele biatych plam,
niemato jest tez materiatu, ktéry domaga sie bardziej szczegdtowej i wnikliwej analizy.

1 Zob. m.in.: J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2000; idem, W kregu
Ecole de Paris. Malarze zydowscy z Polski, Warszawa 2007; N. Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Malarzy i Rzez-
biarzy w Krakowie (1931-1939), Krakéw 2009; K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany poglqdéw
estetycznych Debory Vogel, Krakéw 2006.
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Mam tu na mysli takze dzieje Zydéw krakowskich, ktérzy w latach 30. XX wieku stanowili
1/4 populacji miasta, wspéttworzqce jego kulture artystyczng®. Wérédd zydowskich twér-
céw znajdziemy zaréwno tych spolonizowanych, wystawiajgcych pod nierzadko zmienio-
nymi czy spolszczonymi nazwiskami w obrebie éwczesnych zrzeszen i grup artystycznych,
jak réwniez tych, ktérzy, akcentujgc swq etniczng i jezykowq odrebnosé¢, przyczyniali sie
do rozwijania wiasnej kultury, bazujgce| na silnym poczuciu wspélnoty i tozsamosci na-
rodowej®. Na tym tle szczegélne miejsce zajmuje Henryk Weber, niemal catkowicie dzis
zapomniany poeta, malarz i krytyk, prébujgcy pogodzi¢ te dwie, jak mogtoby sie wyda-
waé, niekompatybilne postawy.

Niewiele o nim wiadomo, a nieliczne, rozproszone informacje, sq niedokfadne
i petne sprzecznosci. Henryk (wtasciwie Hersz) Weber urodzit sie w 1904 roku w Ja-
$le, przez wiekszo$¢ zycia zwigzany byt ze $rodowiskiem krakowskim, a w okresie woj-
ny — Iwowskim, gdzie najprawdopodobniej zmart w 1942 roku, w ramach czesciowej
likwidacji tamtejszego getta®. Wbrew odebranemu wyksztatceniu® zwigzat sie zawodo-
wo ze sztukq i literaturg, zarabiajgc na zycie pisaniem tekstéw krytycznych. Publikowat
w jezyku polskim, cho¢ w pismach dedykowanych kulturze zydowskiej i adresowanych
przede wszystkim do cztonkéw tej spofecznosci. Interesowaty go zwlaszcza sztuki pla-
styczne, sporadycznie tylko publikowat recenzje teatralne (gtéwnie z dziatalnosci teatru
Cricot9) i artykuty krytycznoliterackie?. Malarstwo uprawiat amatorsko, okazjonalnie wy-
stawiajgc swe prace miedzy innymi w ramach pokazéw Cechu Artystow Plastykéw ,Jed-
norég”8. Nigdy nie zwiqzat sie z krakowskim Zrzeszeniem Zydowskich Artystéw Malarzy
i Rzezbiarzy, ktérego dziatalno$¢ skrupulatnie $ledzit i omawiat na tamach prasy, nigdy
tez nie wzigt udziatu w jakiejkolwiek zbiorowej ekspozycji dziet plastykéw zydowskich.
Zupetnie inne stanowisko prezentowat natomiast joko poeta, publikujgc swe wiersze,
pisane dla odmiany wytgcznie w jidysz, w hermetycznym $rodowiskowym periodyku,

25, Bronsztejn, Ludnos¢ zydowska w Polsce w okresie miedzywojennym, Wroctaw-Warszawa—Krakéw 1963,
s. 114.

3 Obecnoé¢ takich artystéw stata sie w Krakowie zauwazalna szczegolnie w latach 30. XX wieku, kiedy powstato
Zrzeszenie Zydowskich Malarzy i Rzezbiarzy, a wraz z nim lokum wystawowe. Zob. N. Styrna, op. cit.

4 Polski stowniki judaistyczny podaije jako miejsce $mierci Webera getto rzeszowskie. Zob. R. Pigtkowska, hasto
Henryk Weber, http://www.jhi.pl/psi/Weber_Henryk_(Hersz) (dostep z dnia 20.03.2019). Przeczq temu jednak
wspomnienia Henryka Voglera, ktéry jako miejsce $mierci malarza wskazuje Lwéw. Zob. H. Vogler, Wyzna-
nie mojzeszowe. Wspomnienia z utraconego czasu, Warszawa 1994, s. 122. Takze z cytowanych przez Szy-
maniak wypowiedzi Debory Vogel wynika, iz jeszcze przynajmniej w 1941 roku Weber mieszkat we Lwowie.
Zob. K. Szymaniak, op. cit., s. 57-58.

5 Wedtug Polskiego stownika judaistycznego Weber studiowat prawo, ze wspomnien Manuela Rympla wynika,
iz ukoniczyt matematyke. Zob. M. Rympel, Stowo o Zydach krakowskich w okresie miedzywojennym [w:] Kopiec
wspomnien, Krakéw 1964 (wyd. Il rozszerzone), s. 568.

6 Wspomina o tym Wiadystaw Jézef Dobrowolski. Zob. W.J. Dobrowolski, ,Cricot” i ,Poltea” [w:] Cyganeria
i polityka. Wspomnienia krakowskie 1919-1939, Krakéw 1964, s. 359.

7 Rympel wspomina np. o wnikliwej recenzji Walki o tres¢ Karola Irzykowskiego, ktéra pono¢ wzbudzita stowa
uznania samego autora. Niestety nie udato mi sie do niej dotrze¢. Zob. Rympel, op. cit., s. 568.

8 Cech Artystéw Plastykéw ,Jednorég” byto to ugrupowanie krakowskich malarzy dziatajgce w latach 1925-
1935 i akcentujqce przede wszystkim znaczenie warsztatu malarskiego, zwlaszcza zas konstrukeyjnych wymiaréw
barwy. Z dziet plastycznych Webera niewiele sig zachowato, jeden obraz malarza posiada Zydowski Instytut
Historyczny.
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jakim byt wéwczas ,Cusztajer”®. Warta upamietnienia jest jednak nie tylko spuscizna po-
etycka czy malarska Webera, lecz takze — a raczej przede wszystkim — jego obfity dorobek
krytyczny, w szczegéInosci za$ teksty dedykowane sztukom plastycznym.

Henryk Weber zwigzany byt przez dziesie¢ lat z syjonistycznym ,Nowym Dziennikiem”
i o wiasnie na jego famach publikowat sprawozdania, recenzje z wystaw oraz artykuty
po$wiecone wybranym twércom i sprawom plastycznym. Prézno natomiast szukaé tego
nazwiska w periodykach artystycznych czy artystyczno-literackich o zasiegu ogélnopol-
skim. Nie znajdziemy go w kolorystycznym ,Gtosie Plastykéw” ani w Wiadomosciach Lite-
rackich”, ani wreszcie w bliskich mu $wiatopoglgdowo pismach lewicujgcej awangardy®.
Trudno rozstrzygngé, czy byt to efekt $wiadomej decyzji piszqcego, ktéry w ten sposéb
wyrazat przede wszystkim solidarnoé¢ ze wspélnotq zydowskq, czy raczej — co wydaje sie
duzo bardziej prawdopodobne — dowdd hermetycznosdci polskiego $rodowiska artystycz-
nego i jego niecheci wobec zydowskich kolegéw niewyrzekajgcych sie swojej etnicznej
odrebnosci. Dwa rozbudowane teksty opublikowane przez Webera w pismie mtodych
+Nasz Wyraz” z 1938 roku, dowodzq potencjatu analitycznego krytyka, jego $wiadomego
i wnikliwego podejécia do zagadnien nowoczesnej plastyki!!. Niestety specyfika dzien-
nika, gtéwnego pola aktywnosci pisarskiej Webera, narzucata naturalne ograniczenia.
Zmuszony do pisania nade wszystko o sprawach doraznych i reagowania na lokalne wy-
darzenia, ,przemycat” jednak w nierzadko przydtugich wstepach wazne dla siebie tresci,
wigczajqc sie w drazliwe wowczas spory o pryncypia kultury (styl narodowy, rola tematu,
spoteczna misja artysty itp.), a tym samym prezentujqc wtasng wyktadnie sztuki. W poczet
jego zastug wpisa¢ nalezy z pewnosciqg stworzenie podstaw do badania miedzywojennej
plastyki zydowskiej i aktywnosci jej tworcéw. Obserwowat takze polskie zycie artystycz-
ne Krakowa i potrafit na nie spojrze¢ réwnie wnikliwym, nieuprzedzonym okiem. Przede
wszystkim jednak, mimo stosunkowo mtodego wieku, byt niezwykle $wiadomym kryty-
kiem, wiadajgeym wyjgtkowo jak na dwezesne czasy rozwinietym aparatem krytycznym.
Mozna go $miato zestawi¢ z Deborg Vogel, kilka lat temu przypomniang dzieki studium
Karoliny Szymaniak!2. Tak jak Iwowskq poetke, ktéra jednak o plastyce pisata stosunko-
wo niewiele, charakteryzowata Webera otwarto$é na nowatorskie zjawiska w sztuce (nie-
przeradzajqca sie jednak w $lepg nowinkarsko$é), umiejetnos$é gruntownej analizy dziet,
sformalizowany, a przy tym niezwykle sugestywny jezyk czy wreszcie umiejgtno$¢ polemiki,
rozgrywanej jednak poza ,ulicznymi” sporami, do jakich przyzwyczajata czytelnikéw ow-

czesna prasa (takze artystyczna), w ktérej ,walke na noze, a czasem na trujgce gazy”1®

9 W 1941 roku w ,Almanachu Lwowskim” (nr 1, s. 89-90), komunistycznym pigmie literackim, zamieszczony
zostat jeden z wierszy Webera (Niezabudowana przestrzeri), przettumaczony z jidysz na polski przez Leonida
Fokszanskiego.

Weber natomiast pochlebnie wyrazat sie o ,Gtosie Plastykéw”, napisat na temat tego periodyku osobny
artykut. Zob. H. Weber, Pétrocznik pisma plastycznego, ,Nowy Dziennik” 1936, nr 52, s. 10.
1| dem, Jubileusz formizmu, ,Nasz Wyraz” 1938, nr 5, s. 2; Idem, Zagadnienia faktury. Na marginesie wystawy
w Domu Plastykéw, ,Nasz Wyraz” 1938, nr 11, s. 3.
12 ¢ Szymaniak, op. cit.
13 stormutowanie to pochodzi od Witkacego. Zob. S.I. Witkiewicz, Mata piguteczka dla Iwowskich ,wrogéw” [w:]
idem, O znaczeniu filozofii dla krytyki i inne artykuty polemiczne, oprac. J. Leszczynski, Warszawa 1976, s. 286
(prwdr. ,Kurier Lwowski” 1926, nr 197).
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prowadzili zaciekle obrofcy sztuki dawnej z propagatorami skrajnej moderny!®. Mimo iz
dorobek krytyczny Webera to przede wszystkim artykuty pisane w dzienniku, a wiec teksty
z zatozenia raczej sumaryczne, a nierzadko po prostu sprawozdawcze, da sie na ich pod-
stawie zrekonstruowaé koncepcje sztuki, jaka kierowata jego pisarstwem, wptywaijgc tym
samym na kryteria warto$ciowania omawianych prac.

Miedzy romantycznq szczerosciq a kultem formy. Sztuka i jej percepcja
Weber nie miat watpliwosci, ze sztuka winna powstawaé na skutek silnych przezy¢
artystycznych, nie za$ w efekcie pracy wylqcznie intelektualnej!®. Nie byta mu tez obca
postromantyczna koncepcja szczerodci, czemu dawat wyraz w licznych recenzjach, uzna-
iqc te kategorie za istotny miernik oceny'®. Owe przekonania nie prowadzity go jednak
do odrzucenia skrajnej awangardy, ktéra w oczach pogrobowcéw mtodopolskie] estetyki,
jako nazbyt ,mézgowa” i przeintelektualizowana, tong¢ miata w powodzi laboratoryjnych
tamigtéwek i eksperymentéw formalnych, skazujqc sie w konsekwenciji na artystyczny niebyt.
Weber rozumiat potrzebe wypowiadania wlasnych stanéw wewnetrznych, uczué¢ i finezji
swojej inteligencji”, podkreslat jednoczesnie, iz owa malarska wizja nie moze by¢ wytqcz-
nym motorem napedzajgcym akt twérczy. Nadmiernie hotubione natchnienie, podobnie
jak jego siostra intuicja, zbyt czesto doprowadza do powstania kiepskiej sztuki, co, jak
dowodzit krytyk, zbiera zniwo takze w czasach mu wspétczesnych. Polemizujgc z podejsciem
autentystéw, absolutyzujgcych uczuciowe, a nierzadko sentymentalne aspekty tworcze, po-
stulowat zatem, by artysta, przystepujgc do realizacji dzieta, ujgt swoje wizje i przezycia
w karby $cistej kompozycji: ,Obcowanie z wizjg musi tfrwa¢ tak dtugo — pisat — poki nie
wytoni z siebie maksimum plastycznej harmonii”*?. Wiasciwy proces twérczy to zatem kon-
struowanie, ktérym rzqdzq przede wszystkim prawa logiki. Jednak nie logiki matematyczne;j,
obliczeniowej, odpowiadajgcej narzuconym konceptom mézgowym. Obraz wyrasta z prze-
7ycia, a zatem ono wiasnie musi by¢ czynnikiem porzgdkujgcym8. To aporetyczne, jakby
sie wydawato, myslenie znajduje jednak swoje uzasadnienie. Logika konstrukcji w mysl

14 Pojecia ,awangarda” i ,skrajny modernizm” funkcjonujq w moim artykule jako synonimy, tak traktowata je
bowiem éwczesna krytyka artystyczna (odmiennie od literackiej). Zob. na ten temat: D. Wasilewska, Przetom
& kontynuacja. Polska krytyka artystyczna 1917-1930 wobec tradycji mtodopolskiej, Krakéw 2013, s. 60-71.
1 ,Konstrukcja — przyznawat ironicznie krytyk, omawiajgc wystawe Zwornika w 1932 roku — moze sig wyrodzi¢
w do$¢ niezalezny od przezycia montaz plam i form, kolorystyka —w powierzchownq procedure mniej lub bardziej
wyrobionego smaku. Deformowa¢ mozna czasem tak dtugo i uparcie, az wyjdzie jakas forma”. Zob. H. Weber,
V\é/sfawa Zwornika, ,Nowy Dziennik” 1932, nr 98, s. 7.

1 Zgodnie z ekspresywistycznq estetykq z korica XIX wieku szczero$¢, jako gwarant wartosci artystycznej prac
i podstawowy miernik oceny, oznaczata twérczoé¢ zrodzong z duszy i uczucia, drogq skondensowanych wysit-
kéw, na mocy blizej nieokreslonej, wewnetrznej koniecznosci. Zob. M. Popiel, Dwie koncepcje modernistycznej
szczerosci [w:] W kregu Mtodej Polski. Prace ofiarowane Marii Podrazie-Kwiatkowskiej, red. M. Stala, F. Ziejka,
Krakéw 2001, s. 65-79.

17'H_ Weber, Z Patacu Sztuki. Wystawa kapistéw, ,Nowy Dziennik” 1932, nr 139, s. 9.

Koncepcja Webera prébuje potqczy¢ empatyczno-ekspresyjne myslenie krytykéw mtodopolskich, ktérzy uza-
sadnien wyboru danej formy szukali w osobowosci i sile przezy¢ twércy, z wyktadniq bliskq formistom, zwtaszcza
za$ Witkacemu. W mys$l autora Nienasycenia sztuka winna bowiem powstawaé z ,bebechéw” artysty, ktérych
jednak w samym dziele nie nalezy szuka¢, gdyz dopiero zdolnoé¢ twércy do obiektywizacji uczu¢ metafizycznych,
a wiec oczyszczenia z wszelkich pozostatosci osobistego przezycia, moze stworzy¢ tak pozqdany przezen twér
Czystej Formy. Zob. m.in. E. tubieniewska, Czysta forma i bebechy, Krakéw 2007. Zob. takze: M. Gtowinski,
Ekspresja i empatia. Studia o mtodopolskiej krytyce literackiej, Krakéw 1997.
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koncepcji Webera jest bowiem logikg przezycia, a $wiadome dziatanie, nadajgce forme
dzietu, uwarunkowane jest sitq i jakoscig owych pierwotnych doznan. Inaczej méwiqc, ob-
raz to nie mapa, z ktérej da sie wyczyta¢ stany duchowe autora — wszelkie emocie, ktére
staty u podstaw twérczych sq istotne jako zrédto, a zarazem czynnik okreslajqgcy charakter
ksztattéw, wptywajgcy na bieg linii czy kolorystyczng harmonie catosci. A zatem artysta
wyraza $wiat swoich uczué za pomocq $ciéle okreslonej formy i koloru, co oznacza, iz nie

19 _ lecz

poddaje sie bezwiednie przezyciu, nie jest ,lunatykiem napadnietym przez wizje”
odrzucajgc przypadkowo$é wrazen na rzecz zdyscyplinowanej budowy obrazu, sprawia,
ze ,najdrobniejsza plamka traci przypadkowosé¢, a posiadajgc swoj sens lokalny, staje sie

zarazem melodiq cafo$ci”2°

. Wywodzgcemu sie z antropologii romantyzmu wunderkindow-
skiemu mitowi o genialnym artyscie, dziatajgcym pod wptywem nieskoordynowanego wy-
buchu i ulegajgcym mu z ,potulng biernosciq”, Weber przeciwstawia twérce, ktéry poddaije
swe wizje interwencji mysli, tworzy konstrukcje bedqce jednoczesnie ,zamknigtym w sobie
$wiatem”. |deatem $wiadomego malarza, ktéry nie wyrzeka sie indywidualnego artystyczne-
go wyrazu, a przy tym tworzy dzieta logiczne i dalekie od dowolnosci, byt dlar ojciec nowo-
czesnej sztuki, Paul Cézanne?!: ,Elementem formy jego obrazu — pisat Weber w 1938 roku
— stajq sie nie tylko postacie przedmiotéw i kolor, ale tez ksztatt kazdej poszczegéinej plamy.
Nie ma tu pociggnie¢ przypadkowych. Odnosi sie wrazenie, ze regulowat on posta¢ kazdej
plamy w zalezno$ci od sqsiedztwa i catosci obrazu”22. W dzietach Cézanne’a zachwycata
krytyka konstrukcja kolorystyczna, ale tez sposéb kontrastowania fakturg. Przeciwstawiat je
pracom neoimpresjonistéw dqzqcych do zunifikowania ptaszczyzny poprzez ,deszcz jedno-
kierunkowych kresek” czy punktéw. Tego rodzaju uproszczenia Weber uznat za ,szkodliwe
dla artystycznego sensu obrazu”, zaprzeczaty one bowiem postulowanej przezen koncepcji
sztuki®®. Redukcja ptaszczyzny do jednorodnej postaci kiécita sig z przekonaniem krytyka
o zwigzku miedzy wrazliwodcig twércy a formq i fakturg przedmiotéw: Wrazliwo$é nasza
— przekonywat — reaguje na kazdg forme inaczej, reaguje inaczej na kazde sgsiedziwo
form”, musi zatem znalez¢ wyraz takze ,w samej wedréwce pedzla po ptétnie, w jego
ruchach zamaszystych lub petnych wstrzemiezliwosci, w powtéczystosciach lub urywanych
rzutach”24. Faktura, ktérg wyznacza dukt pedzla, jest dlan zatem jednym z istotnych ele-
mentéw indywidualnego wyrazu, a zarazem podstawowym czynnikiem formalnym, dalekim
od dowolnodci i przypadkowosci oraz ksztattujgeym specyficzny rytm ,wyznaczony przez

uktad przedmiotowy, a przedtuzany w obreby (...) czysto przestrzenne”25.

19 sformutowanie zapozyczam od Karola Irzykowskiego, ktéry w ten sposéb szydzit z miodopolskich duszosta-
néw. K. Irzykowski, Przeglqd. Bahr o ekspresjonizmie ,Maski” 1918, nr 19, s. 379.
20 Weber, Z Patacu Sztuki. Wystawa kapistéw, op. cit., s. 9.
21 Swoisty kult Cézanne’a zauwazy¢é mozna niemal w catej miedzywojennej krytyce. Doceniali go nie tylko
kolorysci, lecz takze konstruktywisci, m.in. Henryk Stazewski. Zob. H. Stazewski, Znaczenie i wptywy Cézanne’a,
JNike” 1937, nr 1, s. 142. Zob. takze: D. Jurkiewicz-Eckert, Polska krytyka arfystyczna w latach 1906-1939
wobec dzieta Cézanne’a, ,lkonotheca. Prace Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego” 2000, nr 14,
s. 187-218.
22y Weber, Zagadnienia faktury, op. cit., s. 3.
23 Ibidem, s. 3.
24 Ibidem, s. 3.
25 Ibidem, s. 3.
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