Marcin Telicki

Metafizyczne dziecko.
Przypadek Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego

Piszgc o poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, nie mozna nie zaczqé od zastrze-
zenia o pewnej oczywistosci obecnych w niej wqtkéw czy charakterystycznego obrazowa-
nia. Poniewaz wnikliwi interpretatorzy dokonywali juz tego zabiegu wielokrotnie, postuze
sie glosem jednego z nich — Piotra Sliwinskiego. Gtosem ujetym w zwieztq i wyczerpujgeg
formute:

+Nawigzania do baroku, $mier¢, zmystowos¢ i przeszywajqca, lecz skryta ironia — tyle wiemy
juz po pierwszej lekturze. Ktopot polega na tym, ze po kolejnym odczytaniu najczesciej nie wiemy
niczego ponad to, co wiedzieliémy na poczgtku. (...) Z podobng trudnosciq styka sie obserwator ich
zmiennosci, gdyz — jak sie zdaje — projekt poetycki Dyckiego narodzit sie w postaci nieomal od razu
dojrzatej i whasciwie skonczonej”?.

Jak zatem pisa¢ o tej poezji i czy w ogéle warto? Warto, gdyz, jak méwi Alina Swie-
$ciak analizujgca te poezje w kontekécie melancholii, ,Dyckiego przygoda z pustkq jest
(...) na tyle interesujgca, ze powinna wynagrodzi¢ oczywisto$¢ samej tezy”2. Warto, do-
powiem, nie tylko dla przyjrzenia sie reprezentacjom pustki (jakkolwiek brzmi to jak oksy-
moron), lecz takze dla refleksji nad motywami metafizycznymi — z definicji opozycyjnymi
wobec pustki.

Metafizyka - wydarzenie oczekiwane, lecz nieoczywiste®

Wydaije sie, ze méwienie o metafizyce w przypadku Dyckiego réwniez narazone
jest na zarzut oczywistosci (takze w zwigzku ze wspomnianymi wczeéniej nawigzaniami
do baroku). Poezja autora Liber mortuorum réwnoczesnie buduje klimat metafizyczno-
4ci, chetnie czerpie z wzorcéw wypracowanych choéby przez angielskich poetéw me-
tafizycznych i zaprzecza tym zrédtom poprzez liczne i wielowarstwowe zabiegi ironicz-
ne. Przyjrzyimy sie jednak najpierw pozorom afirmatywnego traktowania metafizycznei
tradycji. Dycki w swym skonczonym-rozwijajgcym sie projekcie bazuje na najszerzej
rozumianej metafizyce, ktérq mozna okresli¢ joko filozofie zycia i wiedzy o $wiecie.
To prawda, ze w tak rozumianej metafizyce miesci¢ sie bedzie niemal kazdy pomyst
literacki, ale w optyce twérczosci Dyckiego stanowi to raczej czynnik sprzyjajqcy niz za-
grozenie. Metafizyka tak wszechogarniajgca, ze az pusta, pojemna do zatarcia swych
granic i funkcjonalnodci dobrze wspétgra ze skoriczonym-nieskorczonym uniwersum

Lp Sliwinski, Swiat na brudno. Szkice o poezji i krytyce, Warszawa 2007, s. 246.
2 A. Swiesciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku, Krakéw 2010, s. 147.

3 Srodiytutowg formute zapozyczam z rozwazan P Sliwinskiego nad problemem sacrum we wspétczesnej poezji
polskiej. Por. P Sliwinski, op.cit., s. 57.
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tych wierszy. Tak rozumiana metafizycznosé¢ jest juz nie tylko wyktadnikiem wiary w Boga
(cho¢ pojawia sie On jako adresat wybranych tekstéw poetyckich), lecz takze funkcjg
epifanicznego przeczucia czy nawet potrzeby siegniecia poza to, co widzialne.

Liczne wiezy tqczq tez twérczoséé Tkaczyszyna-Dyckiego z angielskimi poetami metafi-
zycznymi XVII wieku. Charakterystyczne wydaie sie tu potqczenie treéci zycia codziennego
z rozwazaniami intelektualnymi oraz watkéw tanatycznych i mitosnych (u Dyckiego gtow-
nie homoerotycznych). Chodzi zatem przede wszystkim o testowanie granicy, dokony-
wanie ciqgtej fransgresji — ta zag wymaga, by co$ byto dostepne, co$ innego natomiast
byto ,poza”. Po przekroczeniu wezesniejsze ,poza” znajduje sie juz w $rodku, zostaje zin-
terioryzowane, dlatego transgresyjne decyzje potrzebuijq ciggéw dalszych, coraz dalszych
przekroczen (czy nawet wykroczen...)*. Specyficzne zmieszanie granic bedgce pigtnem
umystowosci ponowoczesnej znajduje swe uprawomocnienie juz w metafizycznej poezji
angielskiej, u samych jej korzeni. Podobienstw — jeszcze do$¢ odlegtych i z koniecznymi
modyfikacjami, jesli chcie¢ je przytozy¢ do Dyckiego — mozemy szukaé w krytycznej wy-
powiedzi z 1692 roku, gdy John Dryden w swej Rozprawie o zrédtach i rozwoju satyry
(Discourse of the Original and Progress of Satire) napisat o Johnie Donnie: Wptynat
na metafizyke nie tylko swymi satyrami, lecz takze wierszami mitosnymi, w ktérych po-
winna panowaé wytgcznie natura, a tymczasem umysty plci stabej sqg wprawiane w za-
ktopotanie spekulacjami filozoficznymi”®. Pézniej wielokrotnie wiersze mitosne, natura,
pte¢ i filozofia wchodzity ze sobq w zaskakujgce (i czesto niepokojgce) zwigzki, poddaijgc
modyfikacji zakresy swych dotychczasowych pél znaczeniowych.

Innym waznym posrednikiem miedzy poezjq metafizyczng sprzed czterech wiekdw
a jej spadkobiercami jest $rodek stylistyczny znamionujqcy obydwa momenty historyczno-
literackie (czy nawet historycznokulturowe) — paradoks. W tradycji anglojezycznej, przypo-
mnijmy, fermin discordia concors — ,zgodnej niezgodnosci” byt uzywany przez Samuela
Johnsona, twérce i promotora terminu ,poezja metafizyczna”, w Polsce za$ z dobrymi
efektami siegat po te formute sto lat wezesniej Maciej Kazimierz Sarbiewski. Dla porzgdku
warto przypomnie¢ tez, ze ,zgodna niezgodno$¢” powstata przez odwrécenie Horacjan-
skiej formuty concordia discors (,niezgodna zgoda”). W dwudziestym wieku, w kontek-
4cie rozwazan o poezji metafizycznej, Thomas Stearns Eliot pisat juz nie o paradoksie,
lecz o ,dysocjacji wrazliwosci”, ktérq to kategorie psychologiczno-estetyczng warto prze-
mys$le¢ w zwigzku z wczeéniej wspomniang figurg retoryczng. Stqd juz zresztq niedaleka
droga do metafizycznego konceptu organizujgcego tryb pisania.

Bycie jest dzieckiem
Poniewaz wiekszo$¢ charakterystycznych sktadowych zostata juz krytycznie do-
okreslona (lub jest swego rodzaju oczywistosciq), chciatbym zajg¢ sie motywem

4 Ciekawie pisze na ten temat przywolywana juz Alina Swiesciak, odwotuiqc sig zaréwno do kategorii Bataille’a,
jak i do opozycji czyste — nieczyste zaczerpnietej z ustalen jednej z klasycznych juz dzi§ badaczek antropologii
— Mary Douglas.

5 Cyt. za: Penguin Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, London 1999, s. 508 (ttum. M.T.).
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u Tkaczyszyna-Dyckiego pozornie marginalnym, reprezentowanym przez zaledwie kilka-
nadcie wierszy. Przyjrze sie nie $mierci, ale dziecinstwu i jego miejscu w metafizycznym
konstrukcie poetyckim. Wydaie sie — to jedna z moich tez wstepnych — ze piszqc o powta-
rzalnodci schematéw czy klisz jezykowych, krytycy czesto pomijajq pytanie o funkcje tego
zabiegu i jej zrédfa. Ten nieco niedowartoéciowany watek (przynajmniej na tle nadrepre-
zentacji innych) moze, moim zdaniem, pokaza¢, na czym zasadzajq sie réznice miedzy
poezjq metafizyczng i jej ponowoczesnym wariantem.

W wierszu o najnizszym rzymskim numerze — charakterystycznej identyfikacji poezji
Dyckiego — motyw dzieciecy pojawia sie w roli znacznika nieuswiadomionego wczesniej
przemieszczenia akcentéw:

MW moim matym domu zamieszkata skrucha

myslatem, ze ptacze we mnie dziecko a nie starucha

przeciez ona nie zamieszkata w domu starcow

ktéra moze odmtodzi¢ jednym grzechem mniej

powiedziatem ty mnie mozesz

jeszcze odrodzi¢ w moim pustym domu

ty mnie mozesz jeszcze uczynic

dzieckiem w zmarszczkach dzisiejszego grzechu” [lll, s. 11€].

Staro$¢ — konotujgca pojecia cierpienia, przemijania, $mierci, odchodzenia
— zostaje nagle dostrzezona jako wymiennik dla ptaczu dziecinstwa. Szczegélnie wyra-
zisty wydaje sie tu obraz pustego domu. Nie wiemy, czy jest to dom realny, maty dom
ciata czy, mocno juz wyeksploatowany, obraz domu-$wiata. Kazda z trzech potencjalnych
interpretacji domaga sie jednak chocby krétkiego komentarza. Dom zawsze odnosi sie
w poetyckiej wizji do rodziny, w tej za$ brakuje ojca w sensie fizycznym i matki w sen-
sie duchowym, psychicznym. Ten dom okazuje sie pusty, to znaczy pozbawiony funkgiji
wychowawczo-opiekunczej. Osoba zyjgca w tym domu nie moze juz mysle¢ o sobie
inaczej niz w kategoriach mentalnej starosci, mimo ze tekst nosi znamiona utworu inicja-
cyinego. Te inicjacje w staro$¢ dopetnia rozumienie matego domu jako ciata. Skrucha
to przeciez akt wewnetrzny, a w opisywane| sytuacji powrét do czasu, kiedy popetniono
przynajmniej o ,jeden grzech mnie|”. Réwniez ptacz, katartyczny odruch zastepowany
przez niemq powage starosci, uzewnetrznia o, co cielesne. Na $wiat-dom ekstrapoluje
sie te znaczenia, dlatego i on jest wydrgzony, cho¢ podmiot zyjgcy w tym $wiecie probuje
ubiega¢ sie o inny jego status niz dom starcéow. Z pédzniejszych wierszy dowiemy sie,
ze dopetnienie wersu ,przeciez ona nie zamieszkata w domu starcow” stanowi kon-
statacja o szpitalu psychiatrycznym i matce chorej na schizofrenie. Trzy mozliwe domy
sq nie tylko opisem wewnetrznego poczucia granic (do$¢ niepewnych i nieokreslonych
— co koresponduije ze statusem pustego domu), lecz takze znakiem wyjécia poza niego

6 Waszystkie teksty wierszy cytuje za wydaniem: E. Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece (1998-2010),
Wroctaw 2010, opatrujqc je tytutem (bqdz odpowiedniq cyfrg rzymskq) oraz numerem strony.
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i oglgdania jego otoczenia. Ciato — tak u Dyckiego eksponowane — staje sie miejscem
przejécia: to z jego perspektywy widzimy wnetrze i zewnetrze.

Rozumienie ciata joko miejsca postrzegania tego, co domowe, potwierdza, ze pod-
miot boi sie zatracenia w sobie dziecka, ktére jest lepiej widziane niz starzec. Ten ostatni
nie ma bowiem mocy wskrzeszania przesztosci (nie moze sie odmtodzi¢), nie jest niewin-
ny, a jego figura sprawia, ze dziecifstwo naznaczone zostato ,zmarszczkami dzisiejszego
grzechu”. Réwnoczeénie za§ mamy do czynienia z uwiezieniem w dziecinstwie. Barbara
Skarga pisze:

W te gre [bycia] jestesmy wigczeni, to ona decyduje o nas. Heraklit pisat, dodaje Heidegger,
ze aion, a to znaczy — o ile w ogéle mozna odda¢ sens tego stowa — bycie i racja i caty kosmos,
kosmiczne trwanie, jest dzieckiem, ktére gra pionkami na szachownicy. Powinnismy wiec méwié:
Bycie to wielkie dziecko, ktére gra [podkr. moje — M.T.]. Gra gre cafego $wiata.
Czemu gra? Bo gra. Gra pozostaje tym, co najwyzsze i najwazniejsze. Ona jest bez dlaczego.
Jest tylko grq”?.

Dycki po$wiadcza ,dziecinno$¢” stojgcq u poczgtku procesu twérczego, a $cisle
zwigzang z pytaniem o sens i koniec ludzkiego zycia, w wierszu XXIV:

Lumyslitem pisa¢ wiersze o twojej $mierci

i o tym jakie sq terazniejsze dzieje

wyszedtem na fqki na ktérych zawsze bytem dzieckiem

azeby poczgtek wiersza tchngt mleczem (...)" (s. 33).

Dla poety przestrzeniq rozgrywania gry jest zaréwno zycie, jak i pisanie. Poczgtkowe
stowa ,umyslitem pisa¢ wiersze” zawierajg w sobie paradoksalne potqczenie otwierajg-
cej sie przestrzeni myslenia i zamykajqcej przestrzeni wiersza. Bycie — jak wyjécie na tgke
dziecinstwa — jest grg spontaniczng, o zmiennych regutach, niepoddang rygorystycz-
nej kontroli. W tym sensie projekt Dyckiego okazuije sie metafizyczny, bo bada granice
bytu, ale jednoczesnie niereligijny czy antysakralny, poniewaz do ustalenia tych granic
nie zostat ,zaproszony” Bég ani Kosciét — sq one konsekwencjq indywidualnych wybo-
row. Réwnoczesnie zaé deklarowana tematyka wierszy (,wiersze o twojej $mierci”) po-
zbawia nas wszelkiego wyboru i powoduje poczucie okreslane w finalnym wersie wiersza
— ,wypetnienia sie chaosu w (...) przerazonych kosciach”. Heraklitejski aion, gra bycia,
jest tym, co prowadzi do przerazenia chaosem oraz do rezygnacji z podejmowania wysit-
ku. Stqd za$ juz bliska droga do (po)nowoczesnych eksperymentéw formalnych, ukazu-
igcych wyczerpywalno$¢ naszych dziatan i brak mozliwosci wobec ostatecznego wyroku
(tym bardziej ostatecznego, im mniej wierzy sie w mozliwe kontynuacje).

Mozna wskaza¢ na jeszcze jednq osobliwo$¢ wczesnych wierszy z dziecinstwem
w tle: zawiqzujq sie w nich wszystkie wazne dla Dyckiego watki — choroba i §mier¢ matki,
samobojcza $mier¢ Leszka, $mier¢ Helenki, watki homoerotyczne. W powrocie do zrédta
bycia cztowiekiem, w samym zrédle sq jokby zapisane wszystkie elementy dalszego losu.
Réwniez tu objawia sie natura gry, ktéra nie pyta ,dlaczego”. Raz puszczona w ruch

7. Skarga, Tozsamos¢ i réznica. Eseje metafizyczne, Krakéw 1997,s. 71.
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musi trwa¢ do korica. Jednak rozpedzona gra przyttacza, podczas gdy wspomnienie
przesztoéci — najczescie] idealizowanej — staje sie uosobieniem miejsca w duzej mierze
bezpiecznego:

Jiest naga odkqd przyszedtem na $wiat

i teraz kiedy podglgdam $mier¢ juz tylko w sobie

wychwalajgc pod niebiosa materie ktéra tylko we mnie

przedziwnie zywa w ktérej mozna jeszcze mysle¢

o rozktadzie bo gdzie indziej
rozktad przychodzi i przepada bez wiesci
i nikt sig nim nie zajmuje

cho¢ jest nie mniej wazny anizeli pepowina

do ktérej chcielibysmy powréci¢ nawet gdy bardzo

boli by¢ synem schizofreniczki” (XXXIX. Idziemy we dwdch i nie boli, s. 48).

Gra, ktérg prowadzimy, jest zawsze skazana na kleske — dlatego poczgtkiem
wiersza staje sie zawsze refleksja tanatyczna. Wywotuje jq obraz od zawsze nagiej
matki, metafizyczny poprzez zestawienie narodzin i $mierci, a takze cielesnosci ,ana-
tomicznej” i ,erotyczne|”. Udziecinnienie widzenia stanowi swoistq klomre: moment
rodzenia jest najbardziej tragiczny, wrzuca nas bowiem w $wiat, w kiérym, chcqc
nie chcgc, bedziemy musieli uczestniczy¢ w grze; moment rodzenia jest najbardziej bez-
pieczny, gdyz nie zdajemy sobie jeszcze sprawy z zasad i finatu gry oraz z tego, ze na-
sze ruchy w grze zawsze bedq kolidowaty z ruchami innych. Metafizycznym motywem
wydaje sie réwniez oglqgdanie rozktadu w pojedynke (jokby celowo wbrew tytutowi,
chyba ze — autoironicznie — poeta méwi o ,dwéch” w kontekscie schizofrenii). Splata
sie tu indywidualne do$wiadczenie podmiotu z pewnym prawem uniwersalnym: najcze-
$ciej dany jest nam moment, w ktérym musimy oglgda¢ odchodzenie innych, tu przery-
sowane do wymiaru rozktadu. Przerysowane, jesli ,rozktad” potraktujemy biologicznie
jako rozpadanie sie substancji organicznych, uzasadnione — w metaforycznym znaczeniu
upadku i oddzielaniu sie (co dodatkowo wazne, gdy mowa o schizofrenii). Obserwuijqc
ten zatrwazajqcy proces, syn — ta rola wysuwa sie na plan pierwszy — chce sta¢ sie ,syn-
kiem” i wroci¢ do najwczesniejszego etapu — ,pepowiny”. Gest éw jest w réwnej mierze
infantylizujqey, co autoterapeutyczny. Infantylizujqgcy, gdyz pokazuje pewnq destabilizacje
podmiotu w pozycji dorostego, punkt bezpieczenstwa ustanawiajgc na poziomie dziecka
— i to przed jakgkolwiek jego $wiadomqg decyzjq. Autoterapia polega za$ na przeko-
nywaniu siebie, ze istnieje w zyciu bardziej szczesliwy moment moggcy by¢ punktem
odniesienia dla przykrej terazniejszosci. Wtasnie autoterapeutyczne spojrzenie towarzyszy
metafizyce: przed-narodzenie jest jeszcze swoistym byciem w wiecznodci, przebywanie
poza kategoriami czasu zycia. Inny przyktad przynosi wiersz XI:

Jkrzyk jest powrotem do matki

choébys nie chciat
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krzyk jest powrotem do matki

pierwszym zrédfem macierzyistwa

i cho¢bys nie chciat ostatnim zakorzenieniem

krzyk jest po to azeby nie opusci¢ siebie

zeby w tonie matki nie byto skonania i ust

zaprzepaszczenia w ciszy zawigzujqcego sie poranka” [XI, s. 20].

Podobny do poprzedniego motyw realizuje sie jednak w powyzszym wierszu odmien-
nie: nie zawiera wytqcznie pragnienia powrotu, ale znajduje sposdb na jego realizacje.
,Krzyk jest powrotem”, méwi poeta, i brzmi to jok trudne, cho¢ oczekiwane odkrycie.
Krzyk jest bowiem pierwszq, a bywa tez ostatnig ekspresjq istoty ludzkiej. Krzyczqc, po-
wracamy do najbardziej pierwotnego, atawistycznego sposobu radzenia sobie z lgkiem.
,Powrét do matki” to doskonate wyrazenie metaforyczne o dwoistej naturze. Z jednej
strony przez podmiot przemawia osobista potrzeba dystansu wobec chaosu otaczajgce-
go $wiata i zagtebienia sie w idealizowanym, cho¢ tajemniczym miejscu poczgtku. Krzyk
— co podkresla podmiot — ,jest po to azeby nie opusci¢ siebie”, a skoro stuzy zaréwno
powrotowi do zrédta, jak i zmaganiu z zyciem w jego biezgcych odmianach, okazuije sie
niezbywalnym centrum podmiotowosci skazonej cierpieniem. Z drugiej strony — ,powrét”
nabiera cech czynnosci rytualnej, nawigzujqcej do aktywnosci plemiennych, utozsamia-
igeych podejmowany gest z metafizycznym oczyszezeniem. Alina Swieéciak, fgczge po-
wyzsze watki z melancholiq, pisze:

JJesli przyjg¢ zatozenia Kristevej (a przyja¢ je mozna chociazby z tego wzgledu, ze dla Dyckie-
go matka i generowany przez mechanizm wyparcia wstret to figury podstawowe), podmiot Tka-
czyszyna-Dyckiego to od poczgtku podmiot melancholijny. Zorganizowany wokét (od poczgtku)
utraconej matki. Patronki wszelkiego wstretu, petnigcej rownoczesnie — jak méwi Bozena Uminska
— role strazniczki Hadesu, bogini $mierci Hekate. To w niej zbiegajq sie rozproszone waqtki podwdj-
nej tozsamosci (polsko-ukrainskiej), choroby (najbardziej, jak twierdzi [Mary] Douglas, tabuizowa-
nej, bo psychicznej), abiektowej cielesnosci i $mierci”®.

Samooczyszczenie, podobnie jak wszystkie inne skladowe uniwersum tej poezji,
nie jest nigdy niewinne. Trwanie przy miejscu styku, metaforycznej ,pepowinie”, wigze sie
z przerzuceniem wszystkich grzechéw syna na matke:

»matka myje chore bardzo chore

nogi i méwi od rzeczy

zeswinite$ sie moj synku

przeto zeswinito sie

moje ciato i wycieka zer woda
jakg we mnie wlate$
méwi o czarnej wodzie na dnie

miednicy ktérg sprzgtngtem (...)” (CXIX, s. 146).
8, Swiesciak, op.cit., s. 156.
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Wiersz zawarly w zbiorze Liber mortuorum, w duzej mierze oddajqcy liryczny gtos
matce, pokazuje symbiotyczny zwigzek jako miejsce nie tylko dziedzicznego przekazy-
wania grzechu, lecz takze sytuacji odwrotnej: obcigzania swoim grzechem przodkéw.
Wyciekajgca woda petni znéw funkcje podwoing (Dycki lubi bowiem uzywaé retorycznej
figury zeugmy): wody z miednicy (miski) i wod ptodowych (miednica oznacza wéwczas
cze$é ciata). Oczyszczenie — w sensie fizycznym — wigze sie dodatkowo z gestem obmy-
cia nég, co przywotuje oczywiste konotacje biblijne. Ponownie mamy wiec do czynie-
nia z infantylnym pragnieniem powrotu do tona, zaspokajajgcym potrzebe podmiotu,
ale réwnoczesénie niszczgcym potrzeby matki.

Metafizyka odnowiona przez psychoanalize

Nieuniknione wydaje sig, na co zresztq krytyka réwniez zwracata juz uwage, po-
wigzanie motywéw ,dziecinnienia” z postulatami wysuwanymi przez psychoanalize.
Mozna by odwotywaé sie z powodzeniem do Freuda i Junga lub — najmodniejsze-
go obecnie — Lacana (choc¢by z jego Notq o dziecku®), ja jednak chciatbym podqzy¢
za innym klasykiem wspétczesnej psychologii, Erikiem Bernem, i jego koncepcijq analizy
transakcyjnej. Berne rozpatruje relacje miedzyludzkie, przyktadajgc je do tréjkgta wyzna-
czanego przez przybierane role: dorostego, rodzica lub dziecka. Kazdej z relacji odpo-
wiada inny typ dziatania spotecznego. Aktualizowany w poezji Dyckiego model wydaje
sie najblizszy postawie, w ktérej wewnetrzne dziecko zwraca sie do dorostego z prosbg
o wystuchanie i zrozumienie. Poetycki komunikat bytby zatem wotaniem o wystuchanie,
poniewaz potrzeba ta nie byta zaspokojona w dziecinstwie realnym i musi by¢ kompen-
sowana innymi sposobami. By¢ moze jeszcze bardziej wyrazicie da sie opisa¢ relacje
syna i matki w uktadzie ja — ty. Kiedy analizowane ,ja” formutuje informacje mozliwg
do streszczenia w wyrazeniu ,ja jestem w porzqdku, ty nie jestes w porzqdku”, analityk
ma do czynienia z osobq, ktéra weszta w role ofiary zyciowej. Dycki ustawia sie na takiej
pozycji doé¢ czesto. Kiedy ,ja” komunikuje: ,ja nie jestem w porzqdku i ty nie jeste$
w porzqdku” (réwniez nierzadki w tej poezji przypadek), analityk rozpozna¢ moze osobe
dotknietq przez porazke, wypetniong frustracjg wobec zycia.

Dlaczego pisze w kontekscie poezji metafizycznej o psychoterapii¢ Zastanawiajg-
ce jest to, ze wszystkie gtéwne tematy powtarzajgce sie u Dyckiego (przypadek tema-
tu dzieciecego jest tu tylez marginalny, co instruktywny) mozna interpretowa¢ bgdz to
w kontekscie szeroko rozumianej metafizyki, bqdz to w $wietle ustaler psychoanalitycz-
nych wtasnie. Dochodze zatem do tezy, pod ktérq czytajgc Tkaczyszyna-Dyckiego, trudno
sie nie podpisa¢. Sformutowana w odmiennym kontekscie przez Agate Bielik-Robson
brzmi ona: metafizyka ma szanse by¢ odnowiona dzieki psychoanalizie. Argumentacje
na rzecz powyzszego twierdzenia mozna przeprowadzi¢ w trzech etapach. Po pierwsze,
pisze badaczka, metafizyka nie moze sie juz wspodtczesnie broni¢ jako zwarty system,
moze natomiast by¢ traktowana jako zbiér przestanek bedgcych pochodnymi intuicji

9 J. Lacan, Nota o dziecku (1969) [w:] Autres ecrits, Paris 2001, s. 373-374. Cyt. za: Krakowskie Koto Psycho-
analizy Stosowanej, http://psychoanaliza.com.pl/2art=4&tab=texts (dostep z dnia 26.02.2011).
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czy wrazliwosci (nazywanej wiasnie ,wrazliwoéciq metafizyczng”). Po drugie, nowo-
czesno$¢ wyksztatcita wobec tego rodzaju wrazliwosci specyficzng odpowiedz mozli-
wq do zaklasyfikowania jako ,po-kantowska wzniosto$¢”. Bielik-Robson przekonuje
za Heglem, ze ,wzniosto$¢ jest (...) punktem stycznym miedzy sztukq, religiq i filozofig;
albo wrecz «punktem zero», z ktérego wszystkie one wyrastajq, kazda na swéj sposéb

reagujqc na jej tajemniczg obecnos¢”1?
| €] 1a|

. | wreszcie po trzecie, psychoanaliza staje sie
spadkobierczyniq metafizyki, gdyz w dwudziestowiecznym krajobrazie naznaczonym trau-
mq tylko ona jest zdolna zmierzy¢ sie z rzeczywistoséciq. Bielik-Robson pisze:

W istocie, lacanowski nakaz, wyrazony wprost w Etyce psychoanalizy, by ocali¢ doswiadczenie
tego, co realne pomimo jego czysto tfraumatycznego charakteru; by wytrwa¢ przy cierpieniu i bélu
wbrew naturalnej inklinacji psyche do przyjemnosci, ma w sobie co$ bezpodstawnie heroicznego —
podobnie jak wiktorianskie mestwo jego prekursora Freuda, albo syzyfowe, absurdalne bohaterstwo
Camusa”11,

»Bezpodstawnie heroiczna” poezja Tkaczyszyna-Dyckiego ma w sobie rzeczywiscie
wiele ze wzniostoéci syzyfowe|. Podmiot tych wierszy wie doktadnie, ze nie utrzyma kamie-
nia, z ktérym zmaga sie od dziecinstwa, a trudng droge pod gére znaczy powtarzajgcymi
sie wciqz frazami — wszak bez przerwy oglgda ten sam $wiat, poddany zaledwie drobnym
modyfikacjom. Czasem popada w ton apokaliptyczny, ale od razu przetamuje go specy-
ficznym, groteskowym komentarzem:

,powiadam wam ze zamknie sig wnet

niebo jak wieko trumny i nikt

znikqd nie wyjdzie i donikqd nie wejdzie

aby pozamiata¢ posprzgtad

jeszcze raz narobi¢ na wypadek
gdyby byto po nas za czysto
Pan Bég natomiast niczego nie zechce

bo cé6z moze chcie¢ oprécz duszy

ktérej nie mamy w sobie ale w Nim

i tak jest od dnia narodzin po dzien dzisiejszy

gdy kazdy musi pozamiataé¢ posprzqta¢

i na wszelki wypadek jeszcze raz zrobi¢ pod siebie” (CLVIII, s. 187).

Jak psychoanaliza powinna radzi¢ sobie z takg reakcjg na traume? Zdegradowa-
na wzniosto$é — formuta paradoksalna — najlepiej przystaje do oméwionego projektu.
Stykajq sie tutaj, jak chce autorka Strazniczki realnego, gtosy sztuki, religii i filozofii,
kazdy jednak jest na swdj sposdb skompromitowany przez nieprzystajgcg tonacje wy-
powiedzi. Lub inaczej: kazdy ma by¢ juz w zatozeniu nieprzystajgcy, gdyz tylko dzieki

10 A Bielik-Robson, Strazniczka realnego, czyli psychoanaliza jako szansa na renesans metafizyki (gtos w deba-
cie metafizycznej), http://kronos.org.pl/index.php223250,379 (dostep z dnia 15.03.2011)

1 hidem.
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temu zabiegowi mozna ukaza¢ range samego doswiadczenia i jego bolesnosci. Antro-
pologiczny i zarazem metafizyczny wymiar poezji Dyckiego zasadza sie wiec na odrzuce-
niu nieadekwatnych (wedtug poety anachroniczych, zuzytych) form opisu przezycia. Me-
tafizyczna wrazliwo$é nie jest dla poety rodzajem zaangazowania sakralnego, wytgcznie
ramq, do ktérej mozna sie odwota¢, poszukujgc czegos, co jest ponad fizykq. Ten rodzaj
$wiatoodczucia pomaga natomiast pogodzi¢ role dziecka oglgdajgcego i oglgdanego.
| dzieki temu dystans miedzy byciem traktowanym jako dziecieca gra a byciem jako kon-
ceptem psychoanalitycznym jest wtasciwie niewielki.

Summary

The Metaphysical Child. The Case of Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki’s poems focus on the subjects of darkness and death,
depression and eroticism — these themes link his poetry to the metaphysical baroque
tradition. However, critics rarely pay atftention to the motif of childhood in his work.
This motif can be a point of departure in a discussion of Dycki’s versions of metaphysics
and psychoanalysis. The philosophical concept of “being as childhood” suggests a new
interpretative perspective upon Dycki’s poetry.
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