Joanna Papuzinska

Folklor dzieciecy i jego losy

Czy zjawisko takie jeszcze istnieje? Trudno odpowiedzie¢ na to pytanie, jesli nie ma
sie statego kontaktu z grupami dzieciecymi, bo folklor jest wszakze atrybutem zbioro-
wosci, a nie jednostek. Tworzyly go i kolportowaly spofecznosci dzieciece: istniat wiec
folklor pastuszy, folklor podwérek, folklor szkolny, folklor kolonii letnich. Wydaje sie,
ze przy zachowaniu rygorystycznej definicji folkloru jako formy kultury tradycyjnej wyste-
pujqcej w zamknietych spotecznodciach z dominujgcym obiegiem oralnym, niemozli-
wym do utrwalenia na jokimkolwiek noéniku poza pamieciq pojawitby sie znaczny ktopot
zwiqzany z uzyciem fego terminu. Zasygnalizowany problem wynika z licznych zmian
w trybie zycia dziecka i przebiegu wspoétczesnego dziecinstwa, przejawiajgcych sie mie-
dzy innymi zanikiem lub transformaciq typdw spotecznosci dzieciecych, ktére tradycyjnie
folklor generowaty. Waznym czynnikiem zmiany jest takze z pewnosciq ekspansja elektro-
nicznych $rodkéw komunikacji spotecznej réwniez w zycie dzieci, nieraz bardzo wczesne,
nasuwajgca pytanie, czy przejawédw ich specyficznej aktywnosci nie nalezatoby szuka¢
raczej w obszarze tworzonego przez dzieci jezyka blogéw i smséw (skréty i skrotowce)
czy fotografii i filméw wykonywanych, gromadzonych i kolportowanych w telefonach ko-
mérkowych, zbieractwa i kolekcjonerstwa zwigzanego z technikq i elektronikq? By¢ moze
taki jest wiasnie folklor pokolenia zwanego netgeneraciq. W tym przypadku rodzi sie
iednak watpliwoé¢, czy zjawiska te mozna nazywaé folklorem.

Juz w latach 70. badacze proponowali wigczenie do obszaru badawczego takze wy-
tworéw pisanych, jak pamietniki, zeszyty z piosenkami, ztote mysli itp. Jerzy Cieslikowski
proponowat zastgpienie terminu folklor dzieciecy pojemniejszym okresleniem podkultura
dziecieca, wspotczesnie zas méwi sie o badaniach nad dziecinstwem jako ogélnym po-
jeciu obejmujgcym liczne dyscypliny penetrujgce ten obszar badawczy.

Stosunek do folkloru dzieciecego — a takze sposéb jego definiowania — okresla
zmieniajgca sie w czasie filozofia dziecinstwa, ktéra jest pochodnq filozofii cztowieka:
poczynajqc od przekonania, ze dziecko to istota niepetna, ktérg ksztattujg dopiero or-
ganizowane przez dorostych procesy wychowawcze zapisujqce ,biatq karte” jego duszy
i umystu; po poglady gfoszqce, ze przynosi ono ze sobg na $wiat kompletne wyposazenie
osobowosci, natomiast samo wychowanie ma wspiera¢ naturalny rozwéj i nie ttumic
go. Koncepcja, zgodnie z ktérg celem wychowania jest wyprowadzenie dziecka ze stanu
naturalnego barbarzynstwa do uczestnictwa w odpowiedniej kulturze dorostych, eo ipso
zaktadata, ze spontaniczne formy aktywnosci dzieciecej nie sq godne uwagi badawcze;.
Na marginesie mozna doda¢, ze réwniez i dzisiaj dzieci czesto nie kwapiq sie wcale
z ujawnianiem przed dorostymi tego, co kolportujg miedzy sobg. Pytane, czy znajqg jokie$
wierszyki czy anegdoty nie z ksigzek albo ze szkoly, ale wtasne, dzieciece, zastyszane
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od kolegéw, odpowiadajg, ze tak, ale ze one sg przewaznie ,gtupie”, ,bez sensu”
albo ,ordynarne” czy nawet ,bezwarto$ciowe”, co by¢ moze oznacza, ze sqdy takie
przekazujg im dorosli.

Zwykto sie przyjmowaé, ze kulminacjq zainteresowania problematykqg dziecka byt
przetom XIX i XX wieku, kiedy to Ellen Key opublikowata stynnq prace Stulecie dziecka.
W istocie jednak ten moment poprzedzony byt kilkudziesigcioletnim okresem wzmozo-
nego zainteresowania dziecinstwem, zainteresowania nie tylko ze strony pedagogiki,
lecz takze innych nauk spotecznych takich jak psychologia, socjologia, antropologia.
Nie mniej wazne sq literackie i inne artystyczne penetracje $wiata dziecinstwa poszukujg-
ce jego tajemnic i kryjgcych sie w nim nadziei. Fascynowaty wiec te aspekty osobowosci
dzieciecej, ktére kojarzyty sie ze sztukq: $wiezo$¢ i niekonwencjonalno$¢ widzenia, pro-
stota i szczero$¢ w wyrazaniu uczué¢, zdolno$¢ do przebywania w $wiecie fantazji i zmysle-
nia, wigksza niz u dorostych wrazliwo$¢. Biorgc je pod uwage, przeprowadzano analogie
miedzy psychikq dziecka a psychikg artysty joko tego, ktéry nie utracit niektérych daréw
dziecinstwal.

Jednym z nurtéw badawczych, ktéry miat wptyw na rozwéj zainteresowania dzie-
cinstwem, byta teoria przezytkéw kulturowych brytyjskiego antropologa przetomu XIX
i XX stulecia Edwarda Burnetta Tylora (1832-1917); gtéwnego przedstawiciela ewolu-
cjonizmu (Anfropologia, wydanie polskie 1910). Teoria przezytkéw zajmowata sie bada-
niem pozostatoéci dawnych zachowan, ktére utracity swoje funkcje spoteczne i pozostaty
w obyczajowosci i kulturze jedynie w formie reliktéw. Takich reliktéw zachowato sie
stosunkowo wiele w behawiorze dzieciecym: badanie zabaw dzieci czy towarzyszqcych
im tekstow stownych pozwalato natkng¢ sie na $lady dawnych obrzedéw i wierzen, kiére
zatracity juz funkcjonalno$¢, a praktykowane sq w dalszym ciggu przez dzieciece zbioro-
wosci w formie plgséw, gier czy tekstéw przez nich wypowiadanych. Tak jak archeologia
rekonstruuje zycie minionych pokolen, badajgc groby, pogorzeliska dawnych osad, wysy-
piska $mieci, szczqtki zatopionych przez morze starozytnych miast, tak etnografia odtwa-
rza dawne obyczaje i wzory zachowan spotecznych na podstawie reliktéw — przezytkéw
pozostatych w stownictwie, nazewnictwie, zabawach, strojach i pozbawionych praktycz-
nego znaczenia formutach towarzyskich. Przypomina to obliczanie wielkosci ptywajgcego
lodowca na podstawie obserwacji wystajgcej z wody jego matej czesci.

Réwniez w innych dyscyplinach spotecznych rozwijajgcych sie w tym okresie stosowa-
no podobng metode rozumowania. Teoria psychologiczna Zygmunta Freuda podniosta
range dziecinstwa, poniewaz upatrywata w nim przyczyne postepowania cztowieka do-
rostego. Odkryta jego podéwiadomos¢ za pomocq analizy snéw, bezwiednych skojarzen
i pomytek, wspomnien z lat najmtodszych. Lekcewazony w skali spotecznej, a niedo-
stepny, bezpowrotnie zapomniany w skali jednostki — $wiat dziecinstwa, zaczqt jawi¢ sie
jako godny uwagi i studiow.

1 Mit dziecinstwa w sztuce mtodopolskiej, pod red. J. Papuzinskiej, Warszawa 1991.
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Bardzo wnikliwym badaczem obyczajowoséci  dzieciecej byt Janusz Korczak.
Juz jako mtody chtopiec stworzyt on projekt badawczy zatytutowany ,Dziecko”. Zo-
stat on skonstruowany przy uzyciu klasycznych kategorii badawczych antropologii,
brat pod uwage takie dzialy, jak wierzenia i przesqdy, normy spoteczne, zbieractwo,
handel, wymiana. W poglqdach Korczaka daje sie zauwazy¢ traktowanie spoteczno-
$ci dzieciecych jako samoistnych, odrebnych konstrukiéw o wtasnym systemie ,prawidet
zycia” i wartoéci, dodajmy, zdecydowanie wyzej stojgcych od spoteczenstw dorostych.
Swiat dziecka nazywat ,nieznang cywilizacjq” i zachecat do jej badania. Jako badacz
dziecinstwa Korczak rozporzqdzat wielkim osobistym doswiadczeniem gromadzonym
drogq wieloletniej obserwacii uczestniczqcej. Podobnie jak éw etnograf amerykanski,
ktory stat sie cztonkiem indianskiego plemienia, aby pozna¢ od wewngtrz jego obyczaje,
Korczak ,przystat” do dzieci, wiopit sie w ich $rodowisko i spedzit posréd nich wiekszoé¢
swojego zycia, obserwujgc najmtodszych w najréznorodniejszych sytuacjach, nawet nocg
— sypiat bowiem przez pewien okres we wspdlnej z nimi sypialni, a takze przyjmowat
ie na nocleg do wtasnego pokoju. Obserwacje Korczak wspierat pomiarem, groma-
dzit dokumenty zycia dzieciecego, analizowat tematyke ktétni i sporéw, interesowat sie
tym, o co zaktadajq sie dzieci i jokie sobie stawiajq cele, jakie przedmioty gromadzq
i jakie wytwarzajq, jokimi regutami kierujg sie w zyciu i jak te reguty konstytuuijg. Ini-
cjowat tez spisywanie opowiesci dziecigcych, ktérych fragmenty opublikowane zostaty
w ksigzeczce Wspomnienia z malenkosci. Mimo ze Korczak nie gromadzit tego, co okre-
$la sie jako folklor stowny dziecka, interesowat sie jezykiem dzieciecym, badat strukture
przezwisk i ktotni. W zapisach Korczaka znajdujemy szereg zaczerpnigtych z éwczesnej
gwary warszawskiej wyrazen i przezwisk: stawia¢ sie, czepia¢ sie, dawa¢ sera,
palant, granda, robi¢ syfona, andrus, klapa, knot, koza, lalus,
lipa, petak, rozkwasi¢, mikrus, morus. Kopiuvje tez Korczak wiele utartych
klisz frazeologicznych, stosowanych w dyskusjach i sporach: Co sie tak patrzysz,
Co sie pchasz, No, uderz, Zacznij tylko, Bo dostaniesz, Bo obe-
rwiesz, Odczep sie, Zatéz sie, Wypchaj sie.

Przede wszystkim za$ interesowaty go spoteczne zachowania dzieci, a rezultaty obser-
wagji znajdujemy zaréwno w tekstach literackich pisarza, jok i w jego pracach pedago-
gicznych: opisy wierzen i przesqdéw dzieciecych, marzen i planéw zyciowych, scenariusze
gier, specyficznie dzieciece sporty tamtego czasu: gra w kamienie, kasztany itp.

W opisach Korczaka pojawia sie bardzo wiele gier hazardowych: gra w moniaki,
w klisze, w stalki (stalowki), w zielone, sparzone, kosmate, $pigcy, w odgadywanie nu-
merdw tramwajéw i aut. Korczak wiele uwagi poswieca zaktadom podejmowanym przez
dzieci. Jak wiemy, te dzieciecq namietno$¢ do hazardu prébowat Korczak przeksztatci¢
w tendencje do samodoskonalenia:

Wiosna zazwyczaj pierwsze hasto daje. Pierwsze listki mtode — gra — w zielone, sparzone,
siadane, kolory, szpileczki, kosmate, kieszonkowe, pamietne — w kazdej zbiorowosci dzieciecej

— okresami — rojno od zaktadéw przeréznych.
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Préba wyzyskania sktonnosci tej, tych upodoban — dla celéw wychowawczych (...) mocno sie
ustalita, zrosta z zyciem gromady” — pisata Maryna Falska w broszurze o Naszym Domu?2.

Kapitalne sq zapisy Korczaka dotyczqce dzieciecego kolekcjonerstwa:

JTu wytrajlowat starg monete, zbierat wypisane kajety na strzaty i pukawki, to muszelki, to wypa-
lone lampki elektryczne, klisze kinematograficzne. (...) miat stonia z porcelany, figurke Napoleona,
pekniete lusterko, widelczyki do czekoladek, pilnik tepy, pidrnik ztamany, jednq tyzwe, kapelusik
dla lalki, stare karty do gry, sztuke takq, zeby zdjg¢ drut z druta, ale nie na site, no i, rozumie sie,
pocztéwki zapisane”S.

Od poczqgtkéw ubiegtego stulecia folklor stowny dzieci staje sie przedmiotem za-
interesowania takich autoréw jak Zofia Rogoszéwna, ktéra gromadzi gadki, piosenki
i zabawy dzieciece ,spisane z ust ludu i wspomnien dziecinstwa”, opublikowane cze-
$ciowo juz po jej $mierci: Sroczka kaszke warzyta (1920), Klitus, bajdus (1925), Koszatki
opatki (1928).

Wsréd tekstow uznanych z czasem za najbardziej przez badaczy interesujgee na plan
pierwszy wysuwa sie wyliczanka, intrygujgca zaréwno przez swojq funkcije, jok i geneze
oraz cechy formalne. Jest to krotki tekst o statej sekwencji rytmicznej, stuzqcy do podziatu
rol w zabawie: wyliczajgey, czyli inaczej mentujgcy, wypowiada go, wskazujgc kolejne
osoby, natomiast ci, na ktérych zatrzymuie sie wyliczanie pod koniec tekstu — wypadaijg
z gry. Niektérzy badacze przypisujq pochodzenie wyliczanki obrzedom plemion pierwot-
nych towarzyszqcym dziesigtkowaniu jencéw lub wyborze zwierzgt ofiarnych na rzez. Treé¢
utworu nie ma wiekszego znaczenia, najwazniejszq role odgrywajq nienaruszalne modu-
ty rytmiczne, gwarantujgce, ze wyliczanka jest ,sprawiedliwa”, to znaczy, ze o wyborze
ofiary decyduje los. W zbiorach wyliczanek gromadzonych i publikowanych znajdujemy
obok tekstow o wyrazistej fabule réwniez i takie, ktdre zawierajg dzwigki asemantyczne,
o niejasnym lub zatartym znaczeniu. Najwybitniejsza polska badaczka wyliczanek, nie-
dawno zmarta Krystyna Pisarkowa, w wyniku badan komparatystycznych nad wyliczan-
kami dziecigcymi réznych narodéw odkryta w nich liczne podobienstwa i zapozyczenia
z innych jezykédw, $wiadczgce o miedzynarodowej wedréwce wyliczanek i ich przenikaniu
wzajemnym miedzy granicami etnicznymi.

Zapadajgce w pamie¢ wyliczanki, jakie niemal kazdy dorosty zapamietat z dziecinstwa,
nie wyczerpujq, oczywiécie, repertuaru tekstéw folkloru. Folklor dzieciecy zawiera liczne
teksty stuzqce przede wszystkim zabawie, ktérqg nacechowana jest cata aktywnosé¢ dziecka,
a wiec teksty towarzyszqce plgsom i zabawom ruchowym, zgadywanki, wywracanki logicz-
ne i sfowne, przezywanki, zamawianki (zaklecia), tak zwane skretacze jezyka, przystowia.
Podkultura dziecieca miesci tez w sobie liczne wytwory dzieciece uswiecone tradycjq: pu-
kawki z papieru, budowle z piasku, kompozycje z szyszek, lisci, szkietek, kapsli.

Tym, co wydaie sig specyficzne w tej kulturze zabawy, jest jej autoteliczno$é¢, nastawie-
nie na proces, a nie na rezultat, potgczone czesto z momentalnym zniszczeniem wytworu

2 M. Falska, Zaktad wychowawczy ,Nasz Dom”, Warszawa 1928, s. 94.
3 J. Korczak, Bankructwo matego Dzeka, Warszawa 1930, s. 162.
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(na przyktad zburzenie jednym skokiem zamku z piasku, pracowicie wznoszonego przez
wiele godzin). Formy aktywnosci literackiej matego dziecka — zazwyczaj potgczone z ru-
chem wirowym czy taficem, polegajgce na wielokrotnym powtarzaniu lub wykrzykiwaniu
tych samych stéw czy zwrotéw (tak zwane ekikiki) — nasuwaijq skojarzenia z magicznymi
praktykami szamarnskimi, ktérych skutkiem jest stan oszotomienia bliski narkotycznemu
upojeniu (ilinx). Klasycznym zapisem scenariuszowym takiej aktywnosci, w ktérej przyspie-
szajgce tempo wypowiadania tekstu, towarzyszqce bieganiu w kole, konczy sie wreszcie
utratq réwnowagi i zbiorowym upadkiem, jest zabawa Kétko graniaste.

Niektorzy badacze podajg w watpliwosé¢ absurdalno$é i bezuzytecznoé¢ tych dziecie-
cych zajeé. Pozornie pozbawione sensu czynno$ci zabawowe dziecka petnig — jak zresztq
w ogéle zabawa w procesie dorastania — szereg funkcji sprzyjajgcych rozwojowi, kté-
rych znaczenie pedagogowie nauczyli sie docenia¢ dopiero w ostatnich dziesiecioleciach
(na przyktad ,skretacze jezyka” sq obecnie wykorzystywane do ¢wiczen logopedycznych;
specjalnie w tym celu tworzone teksty mozna znalez¢ na przyktad w dorobku pisarskim
Agnieszki Frqczek). Teksty te petniq takze réznorodne funkcje uzytkowe wobec grupy
dzieciecej i jednostek: regulujq role spoteczne, stuzq zdobywaniu pozycji w grupie, kana-
lizujq konflikty w swoistej, oczywiécie, formie, jak cho¢by turnieje potajanek, przystowia,
przezwiska i inne.

Wydaie sie tez, ze niezwykle waznym obszarem wptywéw literackich ptyngcych z pod-
kultury dziecigcej stata sie karnawalizacja $wiata, poetyka absurdu, wizje odwréconej
rzeczywistodci ,na opak”. Swiat ,na opak”, przedstawiajgcy odwrécone relacje wiadzy
i poddanstwa, mqdrosci i gtupoty, dziecinstwa i dojrzatoéci, sacrum i profanum, bogac-
twa i nedzy, obecny jest nie tylko w podkulturze dzieciecej, lecz takze w catej kulturze
ludowej — w postaci tak zwanych niebylic czy watkéw sowizdrzalskich. W psychice i oby-
czajowosci dziecka ten motyw zajmuje jednak miejsce szczegdlne: po pierwsze, petni
wielorakie funkcje kompensacyjne; po drugie — poddaje weryfikacji logicznej poczucie
rzeczywistosci dziecka; po trzecie — co wynika z pierwszych dwéch przestanek — stanowi
zrédto zabawy i humoru.

Swiat na opak jest takze obszarem swoistej dzieciecej konirkultury, w kiérej zanego-
waniu podlegaijq nie tylko relacje logiki czy doswiadczenia, lecz takze ustalone i podane
jako aksjomaty normy i warto$ci. Jednym z popularnych tematéw okazuie sie profanacja
pozywienia: w miejsce produktéw spozywczych podstawianie sq rzeczy niejadalne (kluski
z mydtem), obrzydliwe (zupa z trupa, kotlet z rany). Do tych odstreczajgcych jadtospi-
séw — potgczonych niejednokrotnie z tak zwang zabawg w obrzydzanie, w ktérej opisy
dotyczq potrawy, joka znajduje sie aktualnie na talerzu wrazliwca — dotqczy¢ mozna
anegdotyczne wierszyki przedstawiajqce analogiczne sytuacje:

,Stary Icek kluski gniott

wyleciat mu z nosa glut

a on myslat ze to kluska

wsadzit sobie do garnuszka

ugotowat i zjadt”.
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Inne, liczne przyktady przytacza w swojej pracy Dorota Simonides?.

Podobnie przedmiotem o$mieszenia sta¢ sie moze choroba, utomno$¢, $mier¢,
a wihasciwie nie tyle sama $mier¢, ile towarzyszqce jej obrzedy: ,$mieszne” wierszyki
o pogrzebach, o rozpadajgcych sie karawanach i trumnach, wypadajgcych z grobu nie-
boszczykach, podépiewujqeych ,trupki, moje trupki, zbierzcie sie do kupki” — to jeden
z do$¢ popularnych motywéw tego nurtu. Profanacii podlega¢ mogqg réwniez elementy
religijne: na przyktad znane sq szydercze przerébki koled, w ktérych w miejsce Jezusa
podstawia sie osobe pijaka, czy tez niewerbalne ,sztuczki” $wietokradcze, jak chocby:
przezegna¢ sie nogg, modli¢ sie ,na plecach”, nie méwiqc juz o komediowych zabawach
nasladowczych w msze, $luby czy pogrzeby.

Ludyczne szarganie $wigtodci dotyka tez obyczaju $wieckiego, uroczystosci oficjal-
nych, szczegélnie celebrowanych tekstéw czy piesni kanonu narodowego. Do tej samej
zapewne kategorii mozna zaliczy¢ odnotowane przez Dorote Simonides dowcipy dziecie-
ce o obozach koncentracyjnych. Blizej pogranicza tego nurtu lokujg sie krgzgce w obiegu
dzieciecym dowcipy polityczne, pozostajgce bez watpienia w jakims zwigzku z ogélng ak-
tywnosciq spofeczenstwa w tej dziedzinie, czestokro¢ przejmowane od dorostych i kolpor-
towane, ale tez tworzone wéréd dzieci. W ostatnich latach czgstym motywem trawestaci
i parodii dzieciecych stajq sie teksty reklamowe: zaczerpniete z nich klisze frazeologicz-
ne w rodzaju ,najlepsze dla mezczyzny” czy temu podobne cytaty i kalki, umieszczane
w nieprawdopodobnych kontekstach.

Do podobnej dziedziny mozna zaliczy¢ takie formy zabaw i deformacji jezykowych
jak wywracanki, przestawianki i tak zwane jezyki tajemne dzieci. Prébujgc opisa¢, jesli
tak mozna powiedzie¢, metode zabawy stownej dziecka, dostrzegamy w niej réwniez
wazng — jesli nie dominujqcq — role dekonstrukciji. Poetyka ,koszatkow-opatkéw” polega
na burzeniu zwigzkéw logicznych i semantycznych wypowiedzi i zastepowaniu ich albo
jawnym absurdem — jak w opowiesciach typu ,na drewnianym kamieniu siadta
mtoda staruszka i, nic nie méwiqc, rzekta”, stanowigcych przyktad tadu,
lecz odwréconego — albo chaosu, pozbawionego zwigzkéw wynikania:

»a doktor byt pijany,

przylepit sie do $ciany,

a $ciana byta mokra,

przylepit sie do okna,

a okno byto duze,

wyleciat na podworze,

a na podwérzu grali,

doktora za nos ztapali...”.

Podobne zabiegi pojawiajq sie na poziomie werbalnym, w ktérym przedmiotem ope-
racji stajq sie pojedyncze stowa, rozbijane na przyktad na sylaby i ustawiane w odmien-
nym szyku: ,Nie nalisat pistu, bo go palat bolec” czy poddawane zabiegom

4 D. Simonides, Wspstczesny folklor szkolny dzieci i nastolatkéw, Wroctaw 1976.
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derywacyjnym ,Byt urzniety, rzniety, niety, ety, ty, y”. Pospolite jest budowa-
nie putapek stownych na poziomie artykulacji, na przyktad naktanianie partnera do szyb-
kiego wypowiadania zwrotu, ktéry zdeformowany, odkrywa sens nieprzyzwoity (papier
w dole). Niespodzianki moze kry¢ w sobie odmiana gramatyczna:

Qiciec Jemgo, matka Jemgowa, jak sie nazywa ich cérka?

— A, smacznego!”

Zabawy tego rodzaju majq podtoze w rywalizacji (agon) i zaktodajq oczywisty podziat

rol na ,cwaniaka” i ,gtupka”; mozemy tez zaliczy¢ je do swoistych ,obrzedéw przejécia”,
w ktérych nowicjusz wystawiany jest na rézne, czesto upokarzajgce czy o$mieszajgce
préby. Jednak trudno zaprzeczy¢, ze pod powierzchnig nonsensu kryje sie tu racjonalna
wiedza, bez ktérej nie bytoby zabawy.

Pojedyncze przyktady wprowadzania do literatury dzieciecej poezji nonsensu moz-
na spotka¢ juz w utworach dziewietnastowiecznych, nawet u Stanistawa Jachowicza.
Znaczgcym zrédiem inspiracii sq tu z pewnosciq angielskie nursery rhymes, ale prze-
tomowym momentem wtargniecia tych $rodkéw wyrazu do polskiej poezji dla dzieci
staly sie lata trzydzieste ubiegtego wieku — mam na mysli przede wszystkim twérczosé
dla dzieci Jana Brzechwy, Juliana Tuwima i Stefana Themersona®. W ich wydaniu wier-
szyk dla dzieci przyjmowat na siebie nowe funkcje wobec odbiorcy: zamiast pouczag,
wzrusza¢, moralizowa¢ — byt przede wszystkim aktem zabawy, ktéra dokonuije sie przez
zanegowanie ustalonego porzqdku, wiedzy i hierarchii, dekonstrukcje ,na niby” tego za-
sobu informacyjnego, ktéry dziecko juz posiadto. Autorzy wspomnianego nurtu nie tylko
wykorzystujq gotowe wzorce utwordw folkloru — jak na przyktad Tuwim w wierszyku Gtupi
Gabrys, ktory jest parafrazg znanego jeszcze z dziet Kolberga tekstu o ,gtupim Janku,
co chodzit z toporkiem” — lecz takze postugujq sie metodq z niego zaczerpnietq i tworzg
przy jej uzyciu nowe poetyckie obszary.

Chociaz tradycyjna pedagogika nie bez oporéw akceptowata inwazje $wiata na opak
do literatury dzieciecej — jak to nazywat Jerzy Cieslikowski — ,ksztatconej”, o czym $wiad-
czq chocby trwajgce przez wiele lat spory wokét twérczosci Jana Brzechwy, nurt poetyki
absurdu okazat sie niezwykle zywotny, co wiecej, atrakcyjny dla mtodych odbiorcéw.
Opracowana wkrétce po woijnie przez Irene Skowronkéwne Antologia polskie; litera-
tury dzieciecej® zawiera liczne przestrogi przed twérczosciq Brzechwy. Autorka zarzuca
mu sprowadzanie poezji dla dzieci do ,bezmysinej gadaniny, pozbawione| wartoscio-
wych treéci”, w ktérej ,zadania wychowawcze zostaty z géry odrzucone”. Nurt poetyki
zabawy nie cieszyt sie takze zbytnim uznaniem w epoce socrealizmu (przybierat wow-
czas gtéwnie forme wierszykdw satyrycznych), jednakze znalazt kontynuatoréw w osobie
Wandy Chotomskiej?, po czesci tez Ludwika Jerzego Kerna, Danuty Wawitow, natomiast

5 Obok powszechnie znanych wierszy Brzechwy czy Tuwima warto przypomnie¢ odkrywcze teksty Themersona:
Byt gdzies haj taki kraj (1937) i Byta gdzies taka wies (1937), ktére w okresie powojennym nie byty udostepniane
polskim czytelnikom.

6 |. Skowronkéwna, Wstep [w:] eadem, Antologia polskiej literatury dzieciecej, Warszawa 1946.

7). Papuzinska, W graniastym kétku wiersza [w:] eadem, Drukowang sciezkq, Warszawa 2000, s. 82.
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pod koniec ubiegtego stulecia podchwycito go wielu mtodszych autoréw: Matgorzata
Strzatkowska, Marcin Brykczyniski i inni, wzbogacajgcy go o nowe tematy i formy.

To wtasnie prace badawcze Jerzego Cieslikowskiego przyniosty nobilitacje folkloru
dzieciecego i uzasadnienie dla jego wielorakiej obecnosci w literaturze — nie tylko zresztq
dzieciecej. Jego fundamentalna praca Wielka zabawa ukazuje sie w roku 1967, zwia-
stujgc przefom w mysleniu zaréwno o pismiennictwie dla dzieci, jak i o samym dziecin-
stwie. Cieélikowski podejmuje probe uwolnienia literatury dzieciecej od nadmiaru utyli-
tarnych serwitutéw, twierdzqc, ze ,wszystko, co dorodli stworzyli dla dzieci, co przejety one
od dorostych i co same wymyslity, stuzy przede wszystkim zabawie”®. W koncepcjach
Cieslikowskiego dostrzega sie wptywy holenderskiego filozofa i historyka kultury Johana
Huizingi i takich jego prac, jok Jesien sredniowiecza (1919) czy Homo ludens. Zabawa
jako zrédto kultury (1938).

Podkreslajgc kulturotwércze funkcje zabawy, Cieslikowski odkryt i oswietlit wielki ob-
szar ,ziemi wzgardzone|”, to jest wiasnej aktywnodci literackiej dziecka przejawiajgcej
sie w tekstach folkloru dzieciecego, krqzqcych samoistnie w $rodowiskach dzieciecych
i stowarzyszonych nieroztqcznie z zabawg. Byt on pierwszym badaczem w Polsce, ktéry
wigczyt teksty folkloru w obszar literatury dzieciecej, uczynit je przedmiotem literaturo-
znawczej refleksiji, a takze uwzglednit w tworzonych przez siebie antologiach. Zmienit tym
samym nie tylko obszar definiujqcy literature dla dzieci, lecz takze samq formute uczest-
nictwa dziecka w procesach komunikagiji literackiej, czyniqc z niego zamiast przedmiotu
perswazyjnych zabiegéw literatury — réwnorzednego parinera, ktéry przetwarza impulsy
literackie, czynigc je niejako swojg wlasnosciq. W Wielkiej zabawie Cieslikowski wska-
zat réwniez na jeszcze jedno stabo dostrzegane zjawisko literackie — promieniowanie
dziecinstwa na wspotczesnqg poezje (bezprzymiotnikowq), ukazujqc jego przejawy w twor-
czoéci miedzy innymi Andrzeja Bursy, Mirona Biatoszewskiego, Jerzego Harasymowicza.

Prace Cieslikowskiego, jego wspodtpracownikéw i ucznidw, zmienity moze nie tyle
samo pismiennictwo dla dzieci, ile sposéb myslenia o nim i jego badania. W nastepne;j
dekadzie ukazata sie monografia Doroty Simonides Wspétczesny folklor stowny dzieci
i nastolatkéw stanowiqgca w polskiej literaturze najbardziej wyczerpujqce i petne opra-
cowanie inwentaryzujgce zasoby polskiej podkultury dzieciecej. Autorka, wychodzqc
od klasycznej definicji folkloru stownego, ktérej odpowiadajq teksty ,znane szerokiei
spotecznosci, krgzqce w przekazie ustnym i zyjgce na zasadzie twérczosci zbiorowei
i anonimowe|”, zgromadzita wiele tekstéw zapisanych w réznych regionach Polski. Ze-
brany materiat zostat sklasyfikowany i podzielony na takie grupy jak rymy dla zabawy,
rymy satyryczne, parodie, wywracanki, anegdoty dotyczqce réznych dziedzin zycia, za-
gadki, horror dzieciecy, przystowia, wierzenia i przesqdy. Badaczka analizowata tez drogi
cyrkulacji folkloru dzieciecego, pokazujqc jego dziedziczenie w kregu rodzinnym, obiegi
rowieénicze oraz przenikanie do niego tresci z mediéw — w okresie prowadzenia badan
przede wszystkim z telewizji.

8 Cieslikowski, Wielka zabawa, Wroctaw 1967, s. 6.
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Wspétczesnym nurtem literackim, ktéry stosunkowo najsilniej koresponduije z trady-
ciq folkloru dzieciecego, jest tak zwana literatura antypedagogiczna®: nazwe te bierze
ona od jednego z kierunkéw pedagogiki, ktéry w pewnym sensie wigze sie z powrotem
do haset ,nowego wychowania” i ,stulecia dziecka” gtoszonych u progu minionego
wieku. Teorie antypedagogiczne przeciwstawiajq sie edukacyjnej przemocy, opresyjne-
mu i represyjinemu typowi dziatan szkoty, gtoszqc podmiotowo$é¢ dziecka, jego prawo
do dialogu i wlasnego osqdu. Postuguijqc sie groteskq, parodig, czarnym humorem, po-
etykq absurdu, literatura ta pokazuje walke matego bohatera z dyktatem dorostych. Isto-
tq antypedagogiki jest inferpretacja relacji miedzypokoleniowej jako ,wojny $wiatow”.
Nie chodzi tu jednak — jok u Korczaka — o dzielgce te $wiaty niezrozumienie, a raczej
o to, by pisarz ,spiskowat z dzie¢mi przeciw dorostym”. Wséréd twércow literatury anty-
pedagogicznej na czoto wysuwa sig Roald Dahl, autor takich powiesci jak Wielkomilud,
Matylda, Cudowne lekarstwo George’a, Charlie i fabryka czekolady czy nieopublikowa-
ny w jezyku polskim tom wspomnien z dziecinstwa The Boy. Mtodsi pisarze tego nurtu
rozwijajq i kontynuujg pomysty Dahla (cykl literacki Koszmarny Karolek Franceski Simo-
ne). Modzie literackiej na ,antypedagogike” towarzyszy réwniez przenikanie do pi$mien-
nictwa dla dzieci tych sktadnikéw folkloru dzieciecego, ktére nie byty akceptowane przez
dorostych i jako takie podlegaty cenzurze. Wéréd nich mozna wyliczy¢ dziecigce obsce-
na, wulgaryzmy, profanacije, na przyktad dowcipy o kupach, tradycyinie ,wstydliwych”
czynnosciach fizjologicznych, jok cho¢by ,traktat o trzmieleniv” w Wielkomiludzie Roalda
Dahla czy tez ksigzeczke O matym krecie, ktéry cheiat wiedzied, kto mu narobit na gtowe
niemieckich autoréw Wernera Holzwartha i Wolfa Elbrucha?®.

Do utworéw inspirowanych folklorem dzieciecym mozna tez zaliczy¢ opowiesci grozy:
serie literackie typu ,Ulica strachu”; ,Gesia skérka”; ,Szkota przy cmentarzu”. Z réwnym
powodzeniem mozemy jednak dopatrywa¢ sie tu odwrotnego kierunku wptywéw: poety-
ka strachu jest przeciez poteznym sktadnikiem wspoétczesnej kultury mediow; filmy grozy
eksploatujq z luboscig takie watki, jak wampiryzm, nawiedzenie, wilkotactwo. Mozna
powiedzie¢, ze opowiesci grozy przewedrowaly z tradycji oralnej matych, zamknietych
spotecznosci do jezyka mediéw, trafity szczegdlnie do filmu; znalazty tez sobie miejsce
w popularnym pismiennictwie rozrywkowym dla dzieci. W anglosaskiej kulturze pracy
bibliotecznej uwaza sie na przyktad, ze rewitalizacja gatunkéw takich jak ghost stories
czy halloween stories przyczynia sie do wzrostu zainteresowania czytelnictwem i przycigga
do wspdtczesnej biblioteki nowych czytelnikow!!. Mamy tu wiec do czynienia z charak-
terystycznym dla wspotczesnosci przenikaniem sie obszaréw kulturowych z procesami
zaawansowanej dyfuzji.

Niektérzy badacze kultury stawiajg pytania i hipotezy dotyczqce zdziecinnienia
ludzkosci — infantylizacja kultury masowej, odrzucenie w réznych aspektach wzoréow

9 M. Chrobak, Niebezpieczne ksiqzki. Echa antypedagogiki we wspdtczesnej literaturze dla dzieci i nastolatkéw
[w:] W poblizu literatury dziecigcej, pod red. A. Ungeheuer-Gotgb, Rzeszéw 2008.

10\ Holzwarth, W. Elbruch, O matym krecie, ktérych chciat wiedzie¢, kto mu narobit na gtowe, Warszawa
2005.

Hcr Bauer’s, New Handbook for Storytellers, Chicago and London 1993.
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kulturowych reprezentowanych tradycyjnie przez $wiat dorostych — to jeden z waqtkéw
refleksji nad wspétczesnosciq!?. Istotnie, $ledzqc niektére teksty wspétczesnej kultury po-
pularnej, dostrzegamy zacieranie sie podziatéw miedzy tym, co adresowane jest do do-
rostych i do dzieci, jok — powiedzmy — w filmach typu Shrek. W nocnych audycjach TVN-u
czy Polsatu znajdujemy cykle zabaw zbieznych z podkulturg dzieciecq, jok ,Zagadkowa
noc”, polegajgcych na uktadankach stowa ze stowa itp., w kiérych, dzieki rozwigzaniu
zagadki stownej, mozna wygra¢ nagrode pieniezng.

Przed dwoma laty ukazata sie dotowana przez Urzqd Dzielnicy Ochota m. st. War-
szawy niepozorna ksigzeczka Zabawnik (2008) opracowana przez Hanke Dgbrowieckq.
Korzystajgc z materiatéw wspomnieniowych wtasnych i dostarczonych przez kolezanki
(réwiesnice), autorka zgromadzita w tomiku zestaw zabaw dzieciecych réznego rodzaju,
wigczajge w to wyliczanki, zabawy stowne, zabawy ruchowe z tekstem $piewanym, zaba-
wy podwérkowe i towarzyskie, gry zrecznoéciowe i inne. Znajdujemy tu kilkaset réznych
zabaw wraz ze scenariuszami i tekstami, niektére zaczerpniete bezposrednio z folkloru,
inne z repertuaru podwérkowego czy przedszkolnego, metodyki zuchowej czy harcerskiej
— wszystkie jednak tradycyjne, w wigkszosci nie sq juz praktykowane. Ten sporzgdzony
bez specjalnych ambicji naukowych zbiorek opublikowany zostat z zamiarem przypo-
mnienia i reanimacii wtasnego $wiata dziecinstwa.

Analogiczne — chociaz nie pisemne, tylko praktyczne — préby rewitalizacji folkloru
dzieciecego podejmuije warszawskie Stowarzyszenie Dom Tarica, prowadzqc z grupami
dzieciecymi tradycyjne zabawy: Stary niedzwied?, Bgk, Stoi rézyczka, Jawor, jawor, wilki
i owce i temu podobne. Sq to jednak aplikacje przychodzgce z zewnqtrz: bez watpienia
cenne, ale nietozsame z naturalnym obiegiem folkloru.

Czy jednak tego rodzaju czynnosci bywaijq jeszcze praktykowane samoistnie przez
dzieci, a teksty krqzq wéréd nich w tradycyjnym, ustnym obiegu? Zapewne tak, je-
$li wezmiemy pod uwage stosunkowo wczesny, przedpi$mienny okres zycia dziecka,
cho¢ juz Dorota Simonides w swej pracy Wspdtczesny folklor stowny dzieci i nastolatkéw
(1976) zwracata uwage na przenikanie sie tekstéw dzieciecych z przekazami medialnymi,
znacznym wplywem telewizji, wyrazajgcym sie miedzy innymi pojawianiem sie w utworach
folkloru postaci z dobranocek czy innych popularnych filméw.

Zagadnien folkloru dziecigecego dotykajq tez w pewnym stopniu prace literaturoznaw-
céw mtodszego pokolenia. W ich polu zainteresowania znajduije sie nie tyle gromadzenie
tekstéw w formie in crudo, ile prace o charakterze teoretycznym, poszukujqce zastosowan
antropologicznych teorii zabawy na gruncie wiersza czy ogélnie twérczosci dla dzieci. Nurt
ten zainspirowata swymi pionierskimi tekstami Alicja Baluch (Archetypy literatury dzieciecej,
1993), do kontynuatoréw nalezy zaliczy¢é miedzy innymi Alicie Ungeheuer-Gotgb. Szcze-
gdlnie wazna jest jej praca zatytutowana Wzorce ruchowe utworéw dla dzieci (2009), roz-
patrujgca twérczosé dla dzieci w kontekscie koncepcji Rogera Caillois!3.

12pp0, Cataluccio, Niedojrzatos¢, choroba naszych czaséw, Krakéw 2006.
133, Caillois, Gry i ludzie, thum. A. Tatarkiewicz i M. Zurowska, Warszawa 1997.
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Niezaleznie od prac badawczych czy tez zasiegu wptywéw podkultury dzieciecej
na twérczo$é¢ dla mtodej generacii, godne uwagi wydaie sie takze zainteresowanie tema-
tem dziecinstwa przejawiane przez autoréw piémiennictwa dla dorostych, o czym wspo-
minatam wyzej, omawiajqc prace Cieslikowskiego. Fascynacja dziecifstwem jest jednym
z waznych nurtéw pisarstwa XX stulecia, poczynajgc od osobistych powrotéw literackich
do utraconego raju, charakterystycznych dla poczgtkéw wieku, az po jego schytek, kiedy
posta¢ dziecka pojawia sie z niespotykang intensywnoscig w literaturze i sztuce popu-
larnej: powiesciach sensacyjnych czy fantasy, filmach fabularnych oraz zapisach doku-
mentalnych. Zagadnienie to przyciggato uwage literaturoznawcéw i ma bogatq litera-
ture przedmiotu; jest zresztq samo w sobie zbyt rozlegtym tematem, by starczyto miejsca
na omoéwienie go tutaj. Odsylajgc czytelnika do innych lektur!®, nie moge sie jednak
powstrzyma¢ przed wzmiankg o dwéch tekstach mato albo nawet zupetnie nieznanych,
ukazujqeych dziecinstwo nie tyle od strony psychologii jednostki, ile wtasnie przez opis
zbiorowych zachowan, rytuatéw i obyczaju, bliskich w swej istocie zjawiskom folkloru.

Wielce osobliwg, a mato znang publikacjg, stanowigcg poniekqd mimowolny zapis
folkloru szkolnego, jest ksigzeczka Tadeusza Karytowicza Miecio Chwalibég — obrazki
z mtodych lat bohatera pod Rokitng. Pozycja ta wydana w roku 1918 przez firme Ge-
bethnera zalicza sie do ,literatury chwili dziejowej” pisanej dla upamietnienia ofiar
pierwsze] wojny $wiatowej. Tren zatobny ku chwale bohaterskiego chtopca, dzietko
bez watpienia hagiograficzne, napisane trzynastozgtoskowcem, w swym zatozeniu ma
przedstawi¢ droge ,rycerskiej formacji”, jokq stanowity dla tytutowego bohatera lata
szkolne spedzone w gimnazjum jezuitéw w Chyrowie. Uwazny czytelnik, ktéry potrafi
przedrzed sie przez ggszcze ryméw i historycznych nawigzan tej oczywistej ramotki, znaj-
dzie tu werystyczny obraz zycia zbiorowego chtopcédw z konwiktu: ich zabaw i obrzedéw,
a przede wszystkim bojek, bitew i turniejéow wpisanych w kalendarz roku szkolnego;
ich scenariuszy i regut gry, konstruowanej przez dzieci broni. Przyktadem moze by¢ opis
produkcji tak zwanej pytki, chyrowskiej wunderwaffe:

»Znasz ty, bracie, co »pytka«2 — jak straszny uzytek

czyni mtodziez chyrowska z niepokaznych pytek,

()

Pytkq zwie sie chusteczka ztozona podwdijnie

i skrecona w specjalny, umiejetny sposéb;

do zrobienia jej zwykle dwu potrzeba oséb:

jeden — koniec chusteczki silnie chwyta w usta

i napreza zebami; tak rozpieta chusta

bywa rekq drugiego wykrecona sztucznie.

Styng pytek wyrobem bgkowieccy ucznie” (s. 6).

Drugim osobliwym $wiadectwem literackim sq Wafy graniczne Edwarda Woro-
nieckiego — retrospekcja dziecinstwa spedzonego na pograniczu kultur, a wiasciwie

14 70b. na przyktad: R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dzieciecej, Wroctaw 2000; G. Leszczyn-
ski, Kulturowy obraz dziecinstwa w literaturze drugiej potowy XIX i w XX wieku, Warszawa 2007.
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w $rodowisku obcym etnicznie dla narratora, matego polskiego chtopca dorastajgcego
w poczgtkach XX wieku na ubogim przedmiesciu Kijowa bez jakiejkolwiek wiezi z kulturg
ojczystq, dla ktérego wielojezyczna gromada réwiesnicza jest whasciwie jedynym punktem
odniesienia. Mozemy tu zarazem dostrzec uniwersalizm subkultury dziecigcej, owq opi-
sywanq przez Korczaka wspélnote dziecinstwa tatwo przekraczajgcg granice narodowe.

Z wielkq skrupulatnosdciq i precyziq autor opisuje caly repertuar zabaw dzieciecych,
poczynajgc od tych samotnych, w wyobrazni budowanych $wiatéw, w ktérych wypalone
zapatki i kamyki zmieniajg sie, stosownie do okolicznosci, w zotnierzy, dziata, okrety;
przez petne dynamiki i ducha rywalizacji zabawy grupowe — bitwy morskie w katuzach
i rynsztoku, transakcje handlowe, w ktérych $rodkiem ptatniczym sq skrupulatnie walo-
ryzowane kolorowe szkietka; po wielkie bitwy z zaplanowanym scenariuszem: Kozakéw
z Turkami i Czerwonoskérych z Bladymi Twarzami. Te ostatnie czerpiq inspiracie z lek-
tur Ostatniego Mohikanina i Ducha puszczy lub z wydarzen historycznych. Tu wlasnie,
w kregu réwiesniczym, zawadiacki charakter chtopca, jego upér i wojowniczo$é zjednujg
mu przydomek ,Lacha” i stajq sie przyczynkiem do refleksji nad wtasng tozsamosciq.

»Jakaz to rozkosz wejs¢ z butami do wody i chlupigc: buch, buch, jak wielki parowiec, pty-
nq¢ od brzegu do brzegu. Micha$ — kapitan dawat komende: »trzeci dzwonekl« — przyjmowat g
jako maijtek i dzwonit: — dzen dzelen, dzelen, dzelen. Gwizdzqc przerazliwie, odbijat od lgdu. »Na-
przéd, catqg parg! Czuch, czuch-czuch, czu-czuch — pracowaty kota parostatku. Uciekaj! — Hetman
ptyniel Styszysz, tysa kukto? Bo potopig«. — Ktécit sie Michas, rozmijajgc sie z innymi statkami.
»Zwolni¢ chod! Rzucaj kotwice! Stopl«. | Hetman przybijat do brzegu”18.

Oczywiscie, musimy od razu przyjq¢ zatozenie, ze w tego typu $wiadectwach relacja
miesza sie z kreacjg w niemozliwych do rozgraniczenia proporcjach. Niejednokrotnie za-
wodna i podstepna okazuje sie pamie¢ dziecinstwa, zaburza jg takze tendencja pisarska,
zatozenia ideowe autora. Przed traktowaniem literackich $wiadectw jako faktograficznych
zapiséw przestrzega w swojej pracy Grzegorz Leszczynski.

Jednak drogi powrotu do dziecinstwa sq i bylty zamkniete. Znamy wiasciwie dwie
tylko metody badania dzieciecego zycia spotecznego: jedng z nich jest retrospekcja,
ze wszystkimi znanymi jej wadami, putapkami i deformacjomi pamieci; druga to ob-
serwacja uczestniczqca, réwniez niedoskonata, gdyz sam akt badawczy odbierany jest
przez badanych joko gest kontroli i zaktéca czestokro¢ badane zjawisko: ujawniajgc
wtasne teksty czy zwyczaje, dzieci niejednokrotnie cenzurujq je, nadajgc im przyswajalny
przez dorostych charakter. Dotyczy to zwlaszcza okresu poézniejszego dziecinstwa, okresu
tajemnic i skrywanych przedsiewzie¢. Wydaije sie, ze réowniez wspétczesne dziecinstwo
powinnismy, za przyktadem Korczaka, nazywaé ,nieznang cywilizacjq”.

15 E M. Woroniecki, Waly graniczne, opowies¢ z kreséw ukrairiskich, Warszawa 1921, s. 100.
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Summary
Children’s Folklore and Its History

The article discusses the phenomenon of children’s folklore in the age of the Internet,
especially with respect to the forms of communication that the Internet facilitates. Chil-
dren’s folklore has always been connected with the evolving philosophy of childhood.
The turn of the turn of the twentieth century marks the emergence of serious studies
in children’s oral and textual folklore. This kind of creative output has been recognized
as a subcategory of children’s literature (J. Korczak, J. Brzechwa, J. Tuwim etc.). No-
wadays the theory of anti-pedagogy (R. Dahl) seems to be the most closely related
to children’s folklore.
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